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MEHMET AKIF VE TEVFiK FIKRET’IN MANZUM HIKAYELERINDE
KARAKTERLESTIRME
Fatma Nur TOPEL
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Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yiiksek Lisans, Kasim 2023
Damisman: Prof. Dr. Ginil Ozlem AYAYDIN CEBE

OZET

Bu tezde, Mehmet Akif’in Safahat, Tevfik Fikret’in Rubab-: Sikeste adli siir
kiilliyatlarinda yer alan manzum hikayelerdeki karakterlestirme teknik ve yontemleri
incelenmistir. Akif’in 110 siirinden 29’u, Fikret’in 170 siirinden 22°si manzum hikaye
olarak belirlenmigtir. Manzum hikayeler, metin odakli bir yaklagim olan anlatibilim
yontemi benimsenerek anlatici, karakter ve anlatim teknikleri baglaminda
incelenmistir.

Karakter, anlatt metinlerinin temel unsurlarindandir ve onemli islevlere sahiptir.
Okuyucuya hikaye ile bag kurma, olaylarin gelisimini anlama imkani tanirlar. Ayrica
yazarin hikdyede iletmek istedigi tematik unsurlari temsil edebilir; o6zellikleri,
degerleri ve davranislariyla hikayenin derinligini artirabilir; metin boyunca yasadigi
degisim, doniisim ve c¢atigmalar sayesinde okuyucuda merak uyandirilabilir; en
Onemlisi, anlatinin gergek yasamla bag kurmasina yardimci olurlar. Karakter anlatinin
diger unsurlar ile daimi bir etkilesimle var olur.

Karakterin kim tarafindan nasil kurgulandigini incelemeyi amaglayan ¢aligmada ilk
olarak konu, “anlatici karakterlestirmesi” ve “figlir karakterlestirmesi” olarak
simiflandirilmistir. Karakteri metne yerlestiren unsurun belirlenmesinin ardindan
yazarlarin onlar1 hangi yontemle goriiniir kildiklar1 irdelenmistir. Sonugta, Akif ve
Fikret’in en ¢ok tercih ettigi karakterlestirme yonteminin “anlatici karakterlestirmesi”
oldugu gorilmistiir. Bununla birlikte, Fikret’in digsal odaklanmaya sahip
heterodiegetik anlaticiy1, Akif’in ise i¢sel odaklanmaya sahip homodiegetik anlaticiy1
benimsedigi saptanmistir. Bu durumun karaktere olan mesafeyi belirledigi, bunun da
karakter hakkindaki bilgilerin inanirhi@ina etki ettigi goriilmiistiir. Ayrica karakterlerin
anlatic1 tarafindan karakterlestirilmesi, sairin kendi sesinin anlatida yansimasinin bir
gostergesi olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli-Tiirk siiri, manzum hikaye, karakter, karakterlestirme,
anlati, anlatici
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CHARACTERIZATION IN MEHMET AKIF’S AND TEVFIK FIKRET’S
STORIES IN VERSE
Fatma Nur TOPEL
Nevsehir Haci Bektas Veli University, Institute of Social Sciences,
Department of Turkish Language and Literature, Masters Degree, Nov. 2023
Supervisor: Prof. Dr. Giinil Ozlem AYAYDIN CEBE

ABSTRACT

This thesis examines the characterization techniques and methods used in Mehmet
Akif’s Safahat and Tevfik Fikret’s Rubab-: Sikeste. The corpus includes 29 of Akif’s
110 poems and 22 of Fikret’s 170 poems, which are determined to be stories in verse.
The analysis is conducted in the context of the narrator, characters, and narrative
techniques, using the narratology method, which is a text-oriented approach.

Characters play a fundamental role in narrative texts, serving important functions.
They enable readers to connect with the story and comprehend the progression of
events. Characters in a story can represent thematic elements and increase its depth
through their characteristics, values, and behaviors. They can also arouse curiosity in
the reader through changes, transformations, and conflicts they experience throughout
the text. Most importantly, they help the narrative connect with real life. Characters
exist in constant interaction with other narrative elements.

This study aims to scrutinize how the characters are constructed, and by whom.
Accordingly, the subject is classified as “narrator characterization” and “figural
characterization”. After determining the element that places the character in the text,
the method by which the authors make the characters visible is analyzed. The study
found that Akif and Fikret both preferred using the “narrator characterization” method.
Nevertheless, Fikret used the heterodiegetic narrator with an external focus, while Akif
used the homodiegetic narrator with an internal focus. This choice of narrator affects
the distance to the character and, consequently, the credibility of the information about
the character. Additionally, the evaluation of the characters’ portrayal by the narrator
was discussed as a potential reflection of the poet’s personal voice in the narrative.

Key Words: Ottoman-Turkish poetry, story in verse, character, characterization,
narrative, narrator
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GIRiS

“Mehmet Akif ve Tevfik Fikret’in Manzum Hikayelerinde Karakterlestirme” adli bu
tez caligsmasi soz konusu sairlerin karakter yaratma yontemleri diger bir ifadeyle
karakterlestirmeleri iizerine yapilmistir. Tezin Oncelikli amaci sairlerin hikayeci
kimlikleriyle kaleme aldiklart manzum hikéyelerinde kullandiklar1 karakterlestirme
yontemlerini inceleyerek aralarindaki farkin veya benzerligin belirlenmesidir. Ayrica
daha once genel olarak roman ve hikdye gibi diizyaz1 bi¢iminde, siirden uzun
metinlerde incelenen karakterlestirmenin manzum hikayede kullanim sekli de
goriilmiis olacaktir. Tezde kendi donemlerinin  6nemli manzum hikaye
temsilcilerinden olan Akif ve Fikret’in manzum hikayelerine metin odakli bir bakis ile

yaklasilmistir.

Cogu aragtirmacinin vurguladigi iizere, kurmaca metinlerde karakterler, olay
Orgusiniin vazgecilmez unsurlarindandir. Karektere yiiklenen bazi sifatlar, 6zellikler
olaylarin akigi i¢in 6nemli oldugu gibi okuyucu ile kurmaca dinya arasindaki
baglantiy1 da olusturabilir. Karakter kurmaca bir varlik olsa da hem metnin smirlari
dahilinde hem de onu asan bir konumda bulunabilir. Yani yaratildigi veya 6diing
alindig1 doneme has 0zelliklerle kurgulandigi gibi bu 6zellikleriyle metnin diginda yer
alan gergekligi de blnyesinde barindirabilir. Karakter her ne kadar gercek yasamla
ilgili veya ona benzer olsa da s6zel metne ait ve ona 0zgu birtakim yaratma araglariyla
kurgulanir. Yazarlar baz1 karakterlestirme yontemleri ile anlati kisilerini gercege yakin
bir bicimde gorinar hale getirirler. Bu gorinir hale getirme “karakterlestirme” terimi
ile karsilanir. Bahar Derviscemaloglu’nun da belirttigi {izere Karakterlestirme, metinde
karakterin nasil insa edildigi, ona yuklenen Gzellikleri meydana ¢ikaran gostergeleri
ifade eder (2014: 149). Anlati metinlerinin temel unsuru olan karakter, manzum

hikdyede de 6nemlidir. Manzum hikéyeler Mehmet Giines’in ifade ettigi gibi siir



formuna sahip olmalarindan dolayr mensur eserlere kiyasla daha dar karakter
kadrosuna sahiptirler (2016: 102). Fakat bu, etkili karakter yaratma olanaginin géz ardi
edilmesine neden olmaz. Ciinkii siirin tasvir glicii mensur eserlerdeki canli karakter
yaratma olanagimi elinde bulundurur. Bu da manzum hikdyenin karakteri kendi

imkanlar1 dahilinde yaratma, kurgulama potansiyeli tagidigini gosterir.

Bu tezin sinirlandirilmasi ve manzum hikaye olabilecek metinlerin belirlenmesi igin
Akif ve Fikret’in biitiin siirleri incelenmistir. Bu inceleme esnasinda tahkiye 6zelligi
gosteren siirlerin niceligi dikkat ¢ekmistir. AKif’in incelenen 110 siirinden 43
tanesinde tahkiye oOzelligi goriilmiis bunlardan 29°u manzum hikaye olarak
belirlenmistir. Fikret’in ise 170 siirinden 90 tanesinde tahkiye Ozelligi goriilmiis

bunlardan 22’si manzum hikaye olarak ele alinmustir.

Tezin manzum hikaye ile sinirlandirilmasmin sebebi, Hakan Sazyek’in ifadesiyle,
siirin metaforik anlatimi sebebiyle hikayeye ait unsurlar siliklestirmesidir (2022: 71).
S6z konusu durum yani hikdyeye ait unsurlarin siliklestirilmesi ve siirsel unsurlarin
daha 6n planda olmasi “Oyku-siir” veya “anlatimci-siir” olarak adlandirilan tiirli ortaya
cikarmaktadir. Oykii-siir ile manzum hikaye arasindaki fark ¢ogunlukla siir veya
hikayenin hakim olmasina dayanmaktadir. Hikayenin agirlikli olarak kullanimini ifade
eden manzum hikayeler olay orgiisii, zaman, mekan ve karakter baglaminda oykii-
siirden farklilik gosterir. S6z konusu anlat1 unsurlart 6yki-siirde daha dar ve siirsel
anlatimin agirlikli oldugu bir dille sunulur. Manzum hikaye tiirii ise siirin bunyesinde
hikaye unsurlarini belirgin kilar. Giines’in de vurguladig: iizere, manzum hikaye siir
ile nesrin birlikteliginden dogan bir tiirdlr ve bu tiirde asil unsur hik&yedir (2016: 15).
Kisaca, manzum hikaye siir formunda kaleme alinmig hikayelerdir ve s6z konusu tlr
hakkinda yapilmis g¢aligmalarin hepsi onu siirle hikdyenin birlikte kullanimiyla
tanimlamaktadir. Onemli olan nokta, bu tiire ait bir metin kaleme alan sairlerin
hedefinin hikdye yazmak oldugudur. Siirsel unsurlara ise hikayenin daha etkili
kilinmas1 amactyla bagvurulur. Clinkii siir, yapis1 geregi hikayelerden daha kisa ve dar
bir anlatima sahiptir. Bu sebeple siirin dar formu yazarin az sézle ¢ok sey anlatmasina
yardimc1 olur. Sazyek’in c¢alismasinda, Ozetle, siirlerin manzum hikaye olarak
degerlendirilebilmesi i¢in s6z konusu hikaye unsurlari (anlatici, olay 0rgusu, karakter,

mekéan, zaman) ve anlatim tekniklerinin (sahneleme, monolog, diyalog, tasvir, geriye



doniis, zaman atlamasit Vvb.) belirgin bir sekilde var olmasi gerektigi sonucu
cikarilmaktadir. Bu sebeple 6rneklem belirlenirken zaman, mekan, karakter ve olay
orgiisiiniin kullanimina dikkat edilmis ve AKif’in Safahat, Fikret’in Riibab-: Sikeste
adli kitaplar1 icerisindeki manzum hikayeler, hikaye unsur ve teknikleri géz 6nlne
alimarak  belirlenmistir.  Hikdye  unsurlarmin  belirgin = olmadigi  siirler

degerlendirilmemistir.

Akif ve Fikret hakkinda yapilmis karsilastirmali tez ¢alismalarina bakildiginda
genellikle iki sairin metinlerine tematik acidan ele alinmig oldugu ve ideolojik
farkliliklarindan dolay1 ayrigtirildiklart goriilmiistiir. Yapilan tez ¢alismalarinin hepsi
AKkif ve Fikret’in baz1 hususlardaki diisiincelerinden yola ¢ikilarak, metin dig1 unsurlar

g6z Online alinarak yapilmistir.

Omegin, 2018 yilinda Ahmet Unsu tarafindan hazirlanan “Mehmet Akif Ersoy ve
Tevfik Fikret’in Siirlerindeki Tema Karsilagtirmasi” adli yiiksek lisans tezinde ayni
dénemde yasamis iki sairin gelismis ve bilimle donatilmis bir gelecek tasavvuruna
sahip oldugu belirlenmis ama bunun farkli 6zelliklere sahip iki karakter (Asim ve
Haluk) tzerinden yapildigi vurgulanmistir. Sairlerin bireysel konularda farkliliklart
oldugunu vurgulayan Unsu, toplumsal anlamda ise benzerlikleri bulundugunu
belirtmistir. Her iki sairin de vatan, millet, hlirriyet-esaret, aydinlik-karanlik, fakirlik-
zenginlik, ilim-cehalet kavramlar1 karsisinda ayni  durusu sergilediklerini

gbzlemlemistir.

Benzer sekilde Cigdem Cam’m 2011 tarihli “Mehmet Akif, Tevfik Fikret ve Nazim
Hikmet’in Siirlerinde Gelecek Tasavvuru” adli yiiksek lisans tezinde sairlerin ogullari
veya bir geng karakter etrafinda gelecek tasarisi hazirladigi gosterilmistir. Cam, edebi
metinleri aracilifiyla sairlerin gelecek tasarilar1 arasindaki iliskileri tespit etmeye
calismistir. {1k olarak sairlerin hayat felsefeleri ve bakis agilari arasindaki farklari
belirlemistir. Ardindan her bir sairin gelecek tasarlarindaki temel etkenleri, bunlarin
siirlerine yansimasini irdelemistir. Asim, Haluk ve Memet karakterlerinin sairlerin
gelecek tasarilarinda yiiklendikleri islevleri yorumlamustir. Ug sairin gelecek kurma
konusunda umutlu olduklar1 belirlenen bu tez ¢alismasinda sairleri gelecek {izerine

hayal kurmaya veya tasar1 olugturmaya iten rahatsizligin farkli oldugu vurgulanmstir.



Bu tez sairlerin istedikleri gelecegi bir karakter lizerinden somutlastirdigini1 géstermesi

agisindan onemlidir.

Karakter Uzerine bir diger karsilastirmali ¢alisma da Nigar Duran’in 2007 tarihli
“Batililagsma Siirecinde Tiirk Toplumuna Sunulan Cocuk ve Geng Tipleri (Mehmet
Akif, Tevfik Fikret, Muallim Naci Ornegi)” adli yiiksek lisans tezidir. Bu tezde
Tanzimat’tan Once baslayan Batililasma ve bunun dogurdugu sonuglar {izerinde
durulmus; Akif, Fikret, Naci’nin eserlerinde kurguladig1 gen¢ ve ¢ocuk tiplerinden
yola ¢ikilarak topluma nasil bir ideal geng veya ¢ocuk profili sunduklari irdelenmistir.
Akif’in “Asim”, Fikret’in “Haldk’un Defteri” ile “Sermin” ve Naci’nin “Omer’in
Cocuklugu” adli eserlerinde sadece topluma 6rnek olarak kurgulanan gocuk ve genc
tipleri ele almmustir. Ozellikle Asim ve Haluk tiplerinin toplum igin idealize edilmis

karakterler olarak sunuldugu vurgulanmaistir.

Giilsiim Senbalc1, 2009 yilinda hazirladig “Mehmed Akif ve Tevfik Fikret’in Egitim
Gortislerinin Mukayesesi” adli yiiksek lisans tezinde hem sairlerin kendi egitim
anlayislarin1 hem de yasadiklar1 devrin degisen egitim anlayisini incelemistir. Buna
gore iki sairin egitimci kimliklerine dikkat cekilerek goriislerindeki ayriliklar ve
benzerlikler karsilagtirilmaya ¢alisilmistir. Egitim ile ilgili diistinceleri baglaminda bu
tezde de metinler yapilari dogrultusunda degil, sairlerin ideolojileri 6ne ¢ikarilarak

karsilastirilmistir.

Sairler hakkinda bir diger karsilagtirmali tez calismasi da onlarin yasadiklar1 devirdeki
diisiinceleri merkeze alinarak yapilmistir. Hasan Karagdz tarafindan 2021 yilinda
hazirlanan “Mehmet Akif Ersoy ve Tevfik Fikret’in Siirlerindeki Kopus, Stireklilik ve
Yenilik” isimli yiiksek lisans tezinde sairlerin degisen sartlar altinda benimsedikleri ve
geri plana attiklar1 disiinceleri degerlendirilmistir. Benzer bi¢imde, sairlerin
diistinceleri ekseninde ve aralarindaki farkliliklara odaklanilarak hazirlanan bir diger
calisma ise Kemal flhan’in 2022 tarihli “Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Ersoy’da
Kotilik Problemi” adl yiiksek lisans tezidir. Bu galismada iki sairin din hakkindaki
diisiinceleri irdelenmis, ardindan kétiiliik olgusuna yaklasimlar karsilastirilmistir. ki

sair arasindaki yaklagimlarin farkliliklarindan dogan polemiklere deginilmistir.



Gortldugu tizere Akif ve Fikret hakkinda tez boyutundaki ¢alismalariin ¢ogunlugu
sairlerin metinleri araciligtyla diisiince sistemlerini agiklamak amaciyla hazirlanmistir.
Bunlarin arasinda sairlerin karakterlerine yonelen Duran ve Cam’a ait iki tez
bulumaktadir. Dogan ise ¢alismasinda sairlerin kurgulamis olduklar1 karakterler
dogrultusunda sunduklar1 “yeni aydin” profili ve ideoloji lizerine odaklanmustir.
Dolayistyla bu tezlerde karakterler kurmaca diizlem baglaminda incelenmemis, aksine
sairin onlara ylikledikleri metin dis1 6zellikler gbz oniine alinarak degerlendirilmistir.
Bu tezde, soz konusu ¢alismalardan farkli olarak metin odakli yapisalci ydntem
benimsenmis ve teknik bir bakis agisi ile s6z konusu sairlerin manzum hikayelerindeki
karakterlestirme yontemlerine odaklanilmistir. Bu yolla, hem metin odakli bir
yaklagimla sairlerin hikdyelemenin 6nemli bir unsuru olan karakteri kurgulamadaki
yontemlerinin goriiniir kilinabilecegi hem de sairlerin, sair kimliklerinden farkli olarak

hikayeci kimliklerinin degerlendirilebilecegi bir bakis acis1 benimsenmistir.

Tez ¢alismasi {i¢ boliime ayrilmigtir. “Tanim ve Kavramlar” baslikli birinci bolimde
ilk olarak karakterin tanimi yapilmis ve anlatidaki dnemi gosterilmeye c¢aligilmistir.
Ardindan karkaterlestirme ve gesitli anlatim yontemleri kullanilarak karakterin metne
kimin yerlestirdigi sorusundan hareketle anlatici tarafindan yapilan karakterlestirme
ve figlir  karakterlestirmesi  irdelenmistir.  Yontemler  degerlendirilirken
karakterlestirmeye dogrudan etki eden anlatici ve anlatim yontemleri Uzerinde
durulmustur. Ardindan karakterleri sunmada kullanilan iki farkli yontem “agik
karkaterlestirme / agiklama yontemi” ve “kapali karakterlestirme / dramatik yontem”

tartisilarak karakterin metne nasil yerlestirildigi arastirtlmistir.

Ikinci ve tcuncl bolim Akif ve Fikret’in manzum hikayelerinin incelenmesi ve
degerlendirilmesine ayrilmistir. Ayni diizene sahip iki boliimde sairlerin manzum
hikéyelerinde kullanilan karakterlestirme ve anlatim yontemleri Gizerine metin odakl
bir inceleme yapilmistir. incelemede ilk olarak metinler anlaticinin sdylemdeki yeri,
kullanilan ~ karakterlestirme yoOntemleri, smirhiliklar ve imkénlar dahilinde
irdelenmistir. Ardindan, anlaticinin goriintir olmadigi, sozlin karaktere birakildig: figiir
karakterlestirmesi yonteminin nasil kullanildigi  sorgulanmistir. Son  olarak
karakterlestirme hususunda sairlerin 6ne ¢ikan 6zellikleri degerlendirilmistir. Sairlerin

kullanmis olduklar1 karakterlestirme yontemlerinin farklilik ve benzerlikleri tezin
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sonu¢ boliimiinde karsilastirmali bi¢imde degerlendirilmis, ¢ozimlemelerde elde

edilen bilgiler sentezlenmistir.



BIRINCi BOLUM
TANIM VE KAVRAMLAR

Bu bolimde karakter ve onun kurgulanma yéntemleri ele alinmistir. Ik olarak
karakterin ne oldugu sorusundan yola ¢ikilarak onun tanimi yapilmis ve anlatinin
yapis1 bakimindan 6nemi gosterilmeye calisilmigtir. Ardindan teknik yonden karakteri
metne yerlestirme ve yaratma yontemleri yani karakterlestirme hakkinda bilgi

verilmigtir.

1.1. Karakter

Derviscemaloglu’nun verdigi bilgilere gore, karakter oykii diinyasinda bulunan ve
eylemleri gergeklestiren kurmaca bir varliktir. Kurmaca metinlerde eylem diizeyinde
bulunan karakterler sinema ve tiyatrodaki gibi diyalog vasitasiyla bildirim diizeyinde
var olurlar. Fakat anlati metinlerindeki karakterlerin diyaloglar1 Derviscemaloglu’nun
belirttigi gibi bir anlatici tarafindan aktarilir (2014: 133). Olaylarin sunulmasinda ve
metnin meydana getirilmesinde oldukca 6nemli bir role sahip olan karakterler ismail
Cetisli tarafindan “hikaye, roman ve tiyatroda anlatilan/sahnelenen olaylar1 var eden
ve yasayan insan ve insan hiiviyetine biiriindiiriilmiis varliklar” olarak nitelendirilir
(2016: 81-89). Mehmet Tekin’in ifadeleriyle ise karakter, “seriiven diinyasini
stiriikleyen, vakay1 canlandiran, hem de olaylari anlatan ve sunan etkili bir elemandir”
(2004: 76-77). Karakterler, yazarin muhayyilesinde gelistirilerek metin diizeyinde
ortaya ¢ikan “itibar? aleme” bagl unsurlardir. Onlar ortaya konulduklari sosyal, siyasal
ve benzeri dis kosullar ile edebi anlatilarin sinirliliklar: ¢ergevesinde “dil” vasitasiyla
meydana getirilirler. Okuyucunun onlari gérmek, onlara dokunmak veya gergek
yasamda onlarla tanisma sansi yoktur. Onlar Derviscemaloglu’nun ifadesiyle dilsel

yani s6zel varliklardir (2014: 152). Okuyucu onlar1 metindeki sunumlart vasitasiyla



tanir. Karakterin olmamasi veya kaybolmast Ayse Kiran ve Zeynel Kiran’in ifade
ettigi gibi metnin tirtne etki eder (2011: 187). Anlatibiliminde karakter kavraminin
nasil ifade edildigini agiklamak i¢in, Gerald Prince’in anlatibilim sozliigiindeki

karsiligin1 Derviscemaloglu su sekilde aktarir:

Gerald Prince’in hazirladigr anlatibilim sozligiinde “karakter” teriminin
temelde benzer seyleri ifade eden ii¢ tanimi1 yapilmaktadir. Birincisi, insana has
ozelliklerle donatilmis ve insana has eylemler gergeklestiren “varlik” ya da
“aktordiir. Ikincisi, birinci tanimla benzer sekilde, bir eylemle/olayla istigal
eden “varlik” ya da “aktor’dir. Uglinclisii ise Aristo’nun tanimidir. Aristo’ya
gore karakter, bir eyleyenin (pratton, Ing. agent) sahip olmasi gereken iki
ozellikten biridir. Diger 6zelligi ise diisiince[dir] (dianoa) [...] Buna gore
karakter (ethos), belirli tip Ozelliklerine sahip eyleyenlerle uyum igerisinde
olan unsurdur. Bir anlamda, eyleyeni karakterlestirmek (karakterize etmek)
icin ilave edilmis tip Ozelliklerinden olusan ikincil unsurdur. Diisiince,
eyleyenin ifadeleri, fikirleri, tartismalar1 vb. vasitasiyla su yiiziine ¢ikarken
karakter ise eyleyenin tercihleri, kararlari, eylemleri ve bunlarin icra edilig

bi¢imleri vasitasiyla agiga ¢ikar. (2014: 134)

Buradan anlagilabilecegi gibi anlatibilimde karakter, Prince’in tanimlari 1s18inda, ilk
olarak ona yuklenen 6zellikler ve onu meydana ¢ikaran yontemlerle iligkili olarak
tanimlanir. Ikinci olarak Aristo’nun eyleyene yiikledigi birtakim “tip 6zellikleri” ile
aciklanir. Aristo’nun kuraminda karakterlestirmede dort prensip bulunur: “Eyleyen,
belirli bir ahlaki goriise sahip olmalidir (chreston); eylemle baglantili ve eyleme uygun
ozelliklere sahip olmalidir (hormotton); kendine has 6zelliklere sahip olmalidir, yani
birey gibi olmalidir (homoios); tutarli olmalidir (homalon)” (Derviscemaloglu, 2014:
134). Sozel metinlerin yan1 sira gorsel metinleri anlatibilim ag¢isindan ¢6ziimleyen
edebiyat ve film elestirmeni Seymour Chatman, Aristo’nun goriiglerinin anlati
teorisine uymadigini belirtir fakat gormezden gelinemeyecek birtakim sorular ortaya

attiginin altin1 ¢izer (2009: 102).

Derviscemaloglu'nun belirttigi iizere, yirminci yiizyilla kadar edebi metinlerde

karakterlerin kendilerine has 0zelliklerle ele alindig1 goriilmektedir. Modern déneme



gelindiginde ise karakterin “psikolojik derinligi, bireyselligi, nevi sahsina miinhasir
olusu” gibi Ozelliklerinin reddedilip bireysellikten siyrilmis, belirsiz ve insanligin
genelini temsil edecek evrensel karakter anlayisina gegis yapildigr gozlemlenebilir.
Fakat yapisalcilar basta olmak iizere birgok kuramcinin da destekledigi gibi gercek
diinyaya atifta bulunan karakter onlarin diisiindiigii gibi sabit bir yapida olamaz ¢lnki
insan kisilikleri ¢esitlidir ve degisme egilimi tasir (2014: 136). Bu sebeple yenilikci
goriisler karakterin = oldiigini  ileri sUrmustir (2014: 135-136). Karakter,
bireyselliklerini kabul etmeyen ve psikolojik derinliklerini reddeden anlayisa sahip
modern teorilerde O0lmiis olarak gdsteriliyor olsa da 20 ve 21. yiizyildaki “klasik
sonrast anlatibilim”in karakter anlayisiyla anlatibilimin temel kategorilerinden biri

haline gelmistir.

Karakter kelimelerle; betimlemeleri, eylemleri, tepkileri ile insa edilir ve bunlar
okuyucunun zihninde onunla ilgili birtakim fikirler olusturmasina olanak saglar.
Bigimciler, yapisalcilar ise “metodolojik kaygilar’dan o6tiri karakteri sadece eyleme
bagli unsur olarak goérmislerdir. Buna Vladimir Propp’un Rus halk masallarina
uyguladigi yontem 6rnek gosterilebilir. Derviscemaloglu’nun ifadelerinden hareketle
aciklayacak olursak Propp, karakterleri eylem alanina bagli unsurlar olarak ele alarak,
meydana getirdikleri rolleri yedi baglik altinda kiimelestirmistir; hain, bagise1,
yardimci, aranilan kisi, gonderen, kahraman, diizmece kahraman (2014: 139). Bu
modelde bir karakter birden fazla rol gergeklestirebilecegi gibi, bir rolii birden fazla

karakter de Ustlenebilir.

Propp’un goriisiinden esinlenerek Algirdas Julias Greimas da “eyleyenler modeli’ni
olusturmustur. Karakterin eyleme bagimli oldugunu gostermek igin “eyleyen”
kavramimni tercih eden Greimas, “aktor” ve “eyleyen” kavramlarini birbirinden
aymrmustir. IKisinin de insanlar disinda cansiz nesneleri ve soyut kavramlari da
icerebilecegini belirtmistir (aktaran Derviscemaloglu 2014: 139). Iki kavram
arasindaki fark ise soyledir: Eyleyenler her anlatinin temelinde bulunan genel
“kategoriler”dir, aktorler ise farkli anlatilarda kendisine 0zgii Ozelliklerle
bulunmaktadir. Boylece Greimas aktorlerin sayisinin sinirsiz, eyleyenlerin ise sinirli
sayida bulunduklarini ortaya koyar. Eyleyenler su sekildedir: Gonderici, nesne, alici,

yardimci, 6zne, engelleyen. Bu goriiste de Propp’ta oldugu gibi eyleyen birden fazla



aktor tarafindan ortaya konulabilir veya aktor birden fazla eyleyen gorevini yerine
getirebilir (Derviscemaloglu 2014: 140). Fernando Ferrare ise karakteri merkeze alan
bir yapisal analiz modeli olusturarak karakteri kurmaca anlatinin kurucu unsuru olarak
degerlendirmistir. Anlatidaki nesne, olay gibi diger tiim unsurlarin karakter sayesinde
var oldugunu ve inandiriciliklarinin karaktere borglu oldugunu savunmustur (aktaran

Derviscemaloglu 2014: 141).

Karakterin eyleme bagimli oldugunu savunan bu fikirler 1960°lardan sonra degisiklige
ugramaya baglar. Dervigcemaloglu bu degisimin tohumlarinin 6zellikle 20. yiizyilin
baglarinda Henry James ve E. M. Forster’in atmis oldugunun altin1 gizer (2014: 140).
James, eylemin karakterlerle olan bagma vurgu yaparak birbirlerinden {istiin
olmadiklarimi ve birbirlerinden ayri degerlendirilemeyecegini belirtir. Forster ise
karakterlerin olay orgiisiinden daha 6nemli oldugu goriisii savunur. Yapisalciligin
onemli temsilcilerinde olan Roland Barthes ise 1970 yilinda karakteri eyleme bagh
kilan goriisiinde degisiklige giderek “Ozel isim” olarak karakterin eylemden daha ¢ok

anlatiya 6zgli oldugunu distinmiistiir (2014: 141).

Karakterin tamimlar1 degerlendirildiginde iki farkli goriis ortaya c¢ikmaktadir: ilki
“karakteri eyleme bagl kilmak”, ikincisi “eylemi karaktere bagl kilmak”tir (2014:
141). Birgok arastirmacinin da ortak paydada bulusarak eylem ile karakter arasinda
mutlak bir hiyerarsi kurmak yerine farkli anlati tiirlerinde hiyerarsinin degisebilecegini
kabul etmek gerektigi fikrini savundugu goriilmistiir. Karakteri, eyleyen gorevi

istlendiginden dolay1 eylemlerden ayirmak zordur (2014: 142).

Anlati metninin devamliligin1 ve konu tutarliligini saglamada onemli konumda
bulunan karakterler her metinde bir amaca gore diizenlenir ve kurgulanir.
Karakterlerin metnin amacin1 yansittigi ileri stiriilebilir. Bu sebeple karakterlerin
metindeki Onemleri ve konumlarina gore bazi smiflandirma ve adlandirmalar
yapilmistir. Tekin’in ifadeleriyle “Bir romanda ‘yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin
merkezi’nde bulunan karaktere ‘bas kisi’ veya daha yaygin bir ifadeyle asil kahraman
(protagonist) denir” (2004: 84). Anlatinin merkezinde bulunan bu kisiler anlatimi
yonlendirirler veya anlatim onlar {izerinden yapilir. Edebi metinlerde “ikinci derecede

kisiler” olarak baskisilerin disinda anlatiya daha az da olsa katkis1 bulunan karakterler
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vardir. Bu karakterler “yan kisi” olarak da adlandirilmaktadir. Dekoratif kisiler ise
Cetisli’nin ifadeleriyle “Hikaye, roman ve tiyatronun sahis kadrosu i¢inde, olay
orgiisiiniin olusumunda dogrudan dogruya herhangi bir islevi olmayan veya yazarin
s6zunu okuyucuya iletme ile gérevlendirilmemis bulunan kahramanlar”dir (2016: 93).
Ayrica fon karakter veya figiiran olarak da isimlendirilen bu kisiler, “sadece anlatilan
olay, durum, kahraman, zaman ve mekanin daha gergek¢i ve tabil bir goriiniim
kazanabilmesi icin lizumlu olan sosyal atmosferi saglamakla yiikiimliidiirler” (2016:
93).

Bu tanimlarda bir noktay1 aydinlatmak gerekmektedir. Bazi aragtirmacilarin kisi,
karakter ve kahraman terimleri arasinda bir fark gozetmeden, bunlar1 siklikla es
anlamli kullandiklar1 dikkati ¢ekmektedir. Oysa anlatibilimde karakter kavrami
lizerine yiirlitiilmis tartismalar, her anlati kisisinin bu sekilde tanimlanamayacagini
gostermektedir. Buna bagli olarak, bu ¢aligmada, bir anlatidaki tiim kisiler, “anlati
kisisi” evrensel kiimesinin bir elemani olarak kabul edilmistir. Bu kiimede, “karakter”,
eylemleri, diisiinceleri ya da anlat1 a¢isindan tasidiklari islevleri bakimindan kendisine
0zel bir 6nem atfedilmis anlati kisilerini karsilamaktadir. “Kahraman” ise s0zli
kiiltiirden gliniimiize tasinmis olmakla birlikte kokenleri mitoloji ve epik geleneginde
bulunan, eylemleri, diisiinceleri, islevleri ya da anlami bakimindan kendini bireysel
olarak temsil etmenin 6tesinde, bagli bulundugu ve adina kahramanlik sergiledigi
toplulugu temsil eden anlat1 kisileri s6z konusu oldugundan basvurulacak bir terimdir.
Bu terimin “trajik kahraman” ya da “masal kahramani” gibi 6zgiil baglamlarda
kazandig1 adlandirmalar ve tasidigi nitelikler, tezin baglami disinda kaldigindan,

burada ayrica tartisilmayacaktir.

1.2. Karakterlestirme

Karakterlestirme analizi, Ozgiin Ozelliklere sahip olan ve kurmaca karakterleri
olusturmak i¢in kullanilan anlat1 araglarini incelemeyi ifade eder (Y1lmaz, 2018: 130).
Bu baglamda, temel soru su sekilde 6ne ¢ikar: “Kim, kimi, hangi 6zellikleri kullanarak
karakterlestirir?” Bu tez ¢alismasinda da karakterlerin anlatiya dahil edilmesinde
kimin hangi yontemlerle karakteri kurguladigi incelenecektir. Bu amagla karakter

yaratma yani karakterlestirme yontemleri gozden gegirilecektir.
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Anlatilarda karakter farkli yollar veya elemanlar tarafindan okuyucuya sunulabilir.
Arastirmacilar sayica farkli olmakla birlikte teknik bakimdan ayni yontemleri ele
almiglardir. Tartismalar 1s181nda metinde karakterin goriiniir olmasini saglayan iki yol
oldugu gozlemlenmistir. Bunlarin ilki anlatic1 tarafindan ikincisi karakter tarafindan
gerceklestirilir (Derviscemaloglu, 2014: 152-53). Ikinci yol kendi arasinda ikiye
ayrilir: Karakterin kendi kendini karakterlestirmesi, Karakterin bir diger karakteri
karakterlestirmesi (2014: 153). Manfred Jahn da ayni1 sekilde karakterlestirmenin ilk
degisken analizi olarak figiiral karakterlestirme ve anlatici tarafindan yapilan
karakterlestirmeden bahseder (2020: 112). Roland Bourneur ve Réal Quellet ise dort
farkli karakter sunma yolu Onerir: “roman kahramaninin kendi kendini tanitmasi ve
anlatmas1”, “kahramanin baskasi tarafindan tanitilmasi1”, “olay disindan bir anlatici
tarafindan roman kahramanmin tanitilmasi”, “karma yontemle kahramanlarin
tanitilmas1” (1989: 172). Goriildigli lizere karakterin  kendisi ve anlatici

karakterlestirmenin temel elemanlaridir.

Anlaticilarin yaptigi karakterlestirmelerde, karakterlerin 6zellikleri Ebru Ozlem
Yilmaz’in belirttigi tizere kesin ifadelerle agik bir sekilde sunuldugu gibi ayn1 zamanda
karakterlerin i¢ diisiincelerini yansitmak ve belirli olaylara verdikleri tepkileri
betimlemek gibi kapali bir yaklasim da benimsenebilir (2018: 135). Benimsenecek
yaklasimlarda belirleyici anlatic tiirlidiir. Anlatici tiirii anlaticinin sahip oldugu yetki
ve alana gore cesitlilik gosterir. Derviscemaloglu’nun vurguladig: iizere anlatici bir
sey anlatmay1 tercih eder ve bunu belli konum, kip, bakis acis1 yaratarak gergeklestirir
(2015: 57). Ornegin kendini belli edebilir, gizleyebilir, dykiide yer alabilir veya
almayabilir. Bu tercihlerin incelenmesi anlaticinin 6zelliklerini ve anlati diinyasiyla
arasindaki iligskiyi agiga ¢ikarir. Karakterlestirmelerin ne tiir bir anlatici tarafindan
yapildigi, bilgilerin dogrulugunun simmanmasi ve sinirliliklarinin bilinmesi agisindan

onemlidir.

Gérard Genette, anlat1 unsurlarin sistematik bi¢imde inceledigi Anlatinin Soylemi adli
kitabinda anlatinin taklit (mimesis) degil, bir dil edimi yani “anlatma” (diegesis)
oldugunu belirtir ve anlatinin bir anlatici icermesi gerektigini vurgular (2020: 163).
Anlatici Gist diizeyde konumlandirilarak anlati kisilerinin her diislince, davranis ve ruh

haline vakif ise klasik bi¢imde “hakim” (ilahi/tanrisal) anlatici olarak adlandirilmstir.
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Mehmet Tekin’in ifadesiyle hakim konumdaki anlatici, anlat1 sisteminin her alaninda
yer alarak her bir dgesi (insan, olay, zaman, mekan vs.) tizerinde “tasarruf hakki’n1
elinde bulundurmaktadir (2004: 20). Bu noktada yazar-anlatici ile hakim bakis1 agis1
arasinda kurulacak iligkiyi sakincili bulan Tekin, bu iki konumun birbiriyle tam olarak
ortiismedigini belirtmektedir (2004: 20). Unal Biiyiik ise manzum hikayelerde sairlerin
kimliklerini saklayamadiklarini 6ne siirerek “hakim anlatic1” bulundurulan metinlerde

yazar/sair-anlaticinin kullanilmis oldugu yorumunu yapmaktadir (2014: 190).

Bir diger anlatic1 tiirli ve bakis agis1 Serif Aktas’in “miisahit” terimini kullanarak ifade
ettigi gozlemci anlatici ve bakis agisidir. Gézlemci anlatic, birinci veya tiglincii tekil
sahis ile anlatinin hem anlatma diizeyinde hem de anlatinin igerisinde yani diegetik
duzeyde yer alabilir. Bu anlatici tiiriinde anlatici karakterlerden daha az bilgiye sahiptir
(Aktas, 1991: 113).

“Ben anlatic1” ise metinlerde birinci tekil sahis Kipinde var olur. Hakim anlatic1 gibi
her seyi bilme gibi bir yetiye sahip degildir. S6z konusu anlatic1 Tekin’in de belirttigi
Uzere anlatinin kurmaca diinyasimnin icerisinde yer alarak “lirik sicaklig1”
saglamaktadir (2004: 28). Ben anlatici, hem anlati diinyasina ait hem de anlatma
duzeyinde yer alan, yani iki islevi yerine getirendir. Anlati evreninde olan bitin her
sey onun verdigi bilgiler sinirinda bilinmektedir. Kahraman anlatici olarak da
isimlendirilen bu tiir bir anlatict hem genis, uzun bir zaman dilimini anlatilayabilecegi
gibi gegmisten ve simdiden de bahsedebilebilir. Karakter olarak hem kendi hakkinda
bilgiler sunabilir hem de bulundugu kurmaca diinyanin uzamsal baglamini (d6nemini)
kendisine has 6zellikleriyle verebilir (Aktas, 1991: 101). Ayrica bdyle bir anlatict
kendisi disinda bagka karakterler hakkinda da okuyucuya bilgiler sunabilmektedir.

Genette, “goren kim?”, “anlatan kim?” sorulariyla bakis agisi ve anlati sesini
birbirinden ayirir. Genette’e gore anlatida konusan kisi ve algilayan kisi birbirinden
farklidir. Bu yiizden kuramci, yukarida 6zetlenen anlatict konumlarini birbirinden ayri
ele alir ve bakis agis1 yerine “odaklanma” terimini kullanir. Odaklanma, anlaticinin
bilgi diizeyi hakkinda bilgi verir ve konumunu belitler. Ilk odaklanma c¢esidi sifir
odaklanmadir. Anlaticinin karakterler hakkinda her seyi bildigi bu odaklanma ¢esidi

anlatictya hikayeye ait her seye hakim olma sans1 verir. Klasik adlandirmada “hakim”
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olarak kabul edilen bu anlaticinin en temel gii¢lerinden biri ve ayirt edici 6zelligi
karakterin ge¢misi, diislincesi veya kisiligini gosterebilmesidir. Derviscemaloglu’nun
da belirttigi lizere sifir odaklanmaya sahip anlatic1 karakterlerden daha fazla bilgiye
sahiptir ve onlarin diisiincelerini, duygularini bilir (2014: 98). Bdylece karakterleri
icten ve distan ¢ok yOnlii olarak sunabilme olanagina sahiptir. Genette sifir
odaklanmay1 “odaklanmamis” olarak da ifade eder (2020: 186). Bu, anlaticinin belirli

bir odaklanmaya sahip olmamasini gostermektedir.

Genette’in dissal odaklanma olarak adlandirdig: ikinci bakis agisinda anlatici sahit
konumundadir. Olaylar1 goriir ve nesnel bigimde nakleder. Olan biteni oldugu gibi
anlatan bu anlatict kamera gibi etrafin1 gbzlemler ve tasvirlerle sunar. Karakterden
daha az bilgiye sahip olmast ve yalnizca gordiiklerini nakletmesi sebebiyle
karakterlerin zihinlerinden gecgenler hakkinda bilgi veremez. Bu tiir bakis agis1 klasik

adlandirmada miisahit/g6zlemci anlaticiya karsilik gelmektedir.

Bir diger anlatici perspektifi ise i¢ (i¢sel) odaklanmadir. Anlatict bir karakterin bakis
acistyla olan bitenleri anlatir. Bu odaklanmada anlatici, karakter kadar bilgi sahibidir.
Genette bu bakis agisini tige ayirir: Sabit odaklanma, degisken odaklanma, ¢oklu
odaklanma. Manfred Jahn’in aciklamalarindan yola ¢ikilarak s6z konusu odaklanma
cesitleri su sekilde aciklanabilir: Sabit odaklanmada olaylar tek bir karakterin bakis
acisindan anlatir. Degisken odaklanmada hikayeye ait farkli olaylarin anlatimi degisik
karakterlerin bakis agilariyla yapilir. Coklu odaklanmada ise ayni olay her seferinde
farkli odaklayicilar vasitasiyla anlatilir (Jahn, 2020: 24). igsel odaklanmanin tespiti

icin olay anlatiminin karakterin bakis agisiyla anlatiliyor olmasi gereklidir.

Metindeki her sey anlaticinin sesi ve goriisiine gore nakledilir. Anlatici, olay
Orgistnun disinda da yer alabilir, olay ve durumlarin iginde karakter veya gozlemci
olarak da bulunabilir. Buna gore anlatici tarafindan yapilan karakter tanitilmasi da iki
durumda meydana gelebilir: dis-anlatict tarafindan yapilan Karakterlestirme ve
karakter anlatici tarafindan yapilan karakterlestirme. Genette’in homodiegetik ve
heterodiegetik ayrimi bu duruma karsilik gelen terimlerdir. Heterodiegetik diizlem,
anlaticinin olay 6rglsinde bulunmadigi, homodiegetik diizlem ise anlaticinin anlati

kisilerinden biri olmast durumudur (Derviscemaloglu, 2014: 123). Genette
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homodiegetik anlatictyr kendi igerisinde ikiye ayirir: Biri otodiegetik olarak
adlandirdig1 karakterin anlatici oldugu anlatilar digeri ise anlaticinin tanik veya

gozlemci konumda yer aldig1 anlatilardir (Jahn, 2020: 244).

Anlaticilarin metindeki konumu disinda bir de kullandiklar1 anlatim teknikleri de
karakterlestirmede onemli yer tutmaktadir. Tezde incelenen manzum hikayelerde en
cok kullanilan anlatim teknikleri sunlardir: tasvir, anlatma, diyalog, monolog. Anlati
metinlerinde ve buna bagli olarak manzum hikayelerde de bulunan, “Gykiileme”yi
olusturan anlatim teknikleri karakterlerin goriiniir kilinmasi ve okurun bilgi edinmesi

acisindan 6nemli bir isleve sahiptir. Kullanilan bu teknikler sirayla soyle tanimlabilir:

“Tasvir” manzum hikayelerde karakterlestirme icin kullanilan bagslica anlatim
yontemidir. Ayrica manzum hikayelerde tasvir Giines’in vurguladigi iizere metnin
bicimi disinda, s6z konusu tiirii siire yakinlastiran (2016: 155) ve karakterlerin goriiniir
kilinmasi saglayan bir yontemdir. Clnki tasvir Cetisli’nin ifadeleriyle agiklanacak
olursa “insan, tabiat, esya veya mekanin kelimelerle resmedilmesi; adeta goriiniir hale

getirilmesi; okuyucunun gozii 6niinde tecessiim ettirilmesidir” (2016: 123)

Anlatma ise her anlatt metninde oldugu gibi manzum hikayelerde de kullanilan bir
yontemdir. Karakter hakkindaki bilgiler anlaticinin anlatma edimi sonucu &grenilir.
Hakan Sazyek, anlatma yonteminin metin i¢i konumda bulunmayan, Genette’in
adlandirmasiyla heterodiegetik bir anlaticiya gerek duydugunu belirtir. Buna gore s0z
konusu yontem ile anlatic1 arasindaki iliskinin diger anlatim yontemlerinden daha
fazla oldugunu vurgular (2004: 107). S6z konusu yontem “figiir olmayan anlatic1”
karakter tanitimlarinda kullanilir. Sazyek’in “kisi tanitim1” olarak adlandirdigi bu
durum iki farkli yolla gergeklestirilir. lki, daha dnce s6z edildigi iizere, karakterin
anlatici tarafindan sunulmasi; ikincisi, karakter hakkindaki bilgilerin bizzat karakterin

davranig ve sozleriyle (diyalog, i¢ konusma, monolog vb.) kendini sunmasidir.

Karakterin kendini veya bir baska karakteri sunmas1 yani figiir karkaterlestirmenin
yapildigi ve manzum hikayelerde en ¢ok tercih edilen yontem ikincisi, yani diyalog ve
monologdur. Karakterlerin zihinlerine, diislincelerine sinirsiz erisimi gerekli kilan i¢

konusma da kullanilan diger bir yontem olmakla birlikte kullanim siklig1 ¢cok azdir.
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Diyalog, “en az iki insan arasinda” gerceklesen konusmalardir (Cetisli, 2016: 125).
Monolog ise konugmanin karsiliklt olmadigi, s6zii yalnizca karakterin tistlendigi bir
anlatim teknigidir. S6z konusu yontemleri kullanimi anlaticinin yetkisini sinirladigi
gibi karakterin “kiiltiiri ve sosyal mevkii” hakkinda daha gercekei bilgiler
sunulmasina olanak saglar (Cetigli, 2016: 126). Karakterin dogrudan taninmasi
acisindan 6nemli olan bu yontemler, karakterin kendi sozleriyle okuyucuya bilgi
vermesi agisinda da gerceklik etkisini artirir. Boylece okuyucu ile karakter arasindaki
mesafe azalir. Tasvir gibi karakterin kelimeler vasitasiyla goriiniir kilinmasi ile beraber

kullanildiginda da karakter hakkinda biitiinciil bir tanitim gergeklestirilebilir.

Figiir karakterlestirmesi yonteminde karakterlestirmeyi yapan metinde yer alan bir
karakterdir. Bu karakterlestirme ben anlaticidan farklidir. Burada anlatiy1 aktarma isini
istlenen anlatic1 karakter disinda baska bir karakterin karakterlestirmeyi listlenmesi
s0z konusudur (Oylubas Katfar, 2020: 217). Bu karakterlestirme farkli yollarla
gerceklesebilmektedir. Bunlar karakterin kendi hakkinda bilgi vermesi, an1 ve mekup
tird, ic monolog ve biling akimi yontemleri ve karakterin bir diger karakter tarafindan

tanitilmasidir.

Karakterler hakkinda verilen bilgiler farkli tutum ve yontemlerle sunulabilir. Ornegin
karakter olmayan anlatici, karakterin 6zelliklerini veya onun hakkindaki bilgileri tek
bir seferde vermeyi tercih edebilir ya da metin boyunca karakter s6z ve davranislariyla
okuyucuya kendisini sunabilir. Anlaticinin karakter olmadigi ilk ydntem, agik
karakterlestirme veya acgiklama yontemi olarak adlandirilir. Acgiklama yontemiyle
karakter, anlatma duzeyindeki karakter olmayan bir anlatict tarafindan dogrudan
tanimlanir. Karakter hakkindaki bilgilerin “somut ve topluca” verildigi bu yontemde
okuyucu bir anda karakter hakkinda bilgi sahibi olur (Tekin, 2004: 58). Karakter
olmayan anlatic1 tarafindan gergeklestirilebilen bu yontem Derviscemaloglu’nun
belirttigi gibi karakterin kendisi ya da bir bagka karakter tarafindan da yapilabilir
(2014: 153). Cesitli durumlarda yapilabilen bu karakterlestirme “karakterin i¢ ve dig
ozelliklerine atifta” bulunur ve onu “tanimlayan, kategorize eden, nitelendiren ve
degerlendiren betimleyici” ifadelere sahiptir (2014: 153). Cogunlukla “ac¢ik ve net”

ifadelerle yapilan acik karakterlestirme “kapali ve imaya dayali” betimlemelerle de
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yapilabilir (2014: 153). Bu 6zelligi sayesinde manzum hikayelerde kullanim olanagi
bulunur.

Acik karakterlestirmenin gergeklestirildigi  yontemler soyledir: butunsel/blok
karakterlestirme, dinamik karakterlestirme, statik karakterlestirme, eponim ve epigraf.
Blok karakterlestirme yalnizca anlatma diizeyinde yer alan figiir olmayan anlaticinin
karakteri “metne dahil ettigi ilk ana isaret eder” (Oylubas Katfar, 2020: 235).
Karakterin dogrudan tanitildigi, onun 6zelliklerinin belirtildigi bu yontem roman gibi

uzun kuraca metinlerde ara ara yapilabildigi gibi birden ve topluca da yapilabilir

(Huyugtizel, 2018: 261).

Dinamik karakterlestirme karakterin eylemleri sonucunda ortaya ¢ikan olumlu veya
olumsuz degisimleri ifade eder (Huyuguzel, 2018: 263). Karakterlerin eylemleri
vasitasiyla tanitilmasini esas alan bu yontem siireci ifade etmesi bakimindan blok
karakterlestirmeden ayrilir (Oylubag Katfar, 2020: 237). “Statik karakterlestirme” ise
dinamik karakterlestirmenin aksine karakterin degisime ugramamasi veya ¢ok az bir

degisime ugramasidir (Oylubag Katfar, 2020: 237).

Biitiin bu siire¢ ve tanitmalar basliktan itibaren baslatilabilir. Bunun 6rnegi olan
eponim tanitmalar anlatinin baghiginda karakterin okuyucuya sunulmasini saglar.
Oylubas Katfar, roman bashiginin bagkarakterin ismiyle ayni oldugu eserlerin
okuyucuyu biyografiye yonlendirdigini belirtir (2020: 242). Boylece basligin karakter
hakkindaki bilgilerin gercege benzerligini de etkilemis oldugu yorumu yapilabilir.
Epigraf ise Omer Faruk Huyugiizel’in agikladig1 iizere bir metnin basina yerlestirilen,
metnin igerigine uygun alint1 sozleri ifade eder (2018: 158). Bu ifadeler karakter

hakkinda okuyucuya 6n bilgi verebilir.

Kapali karakterlestirme, karakter hakkinda okuyucuya bilgi verilen bir diger
yontemdir. Dogrudan tamitimin tam tersi bir sekilde gerceklestirilen kapali
karakterlestirme yoOntemi, karakterin davranmiglari, haraketleri, tepkileri, sozleri
araciligiyla sunumudur (Derviscemaloglu, 2014: 153). Bunun yan sira bir karakter
hakkindaki bilgiler baska bir karakterin ifadelerinden de ¢ikarimsanabilir. Bu

yontemde biitlin ¢ikarimlart okuyucu kendi olusturur. Bu tiir karakterlestirmenin
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incelenen manzum hikayelerde ¢ogunlukla diyalog, i¢ monolog ve i¢ ¢Oziimleme
yontemi ile gergeklestirildigi goriilmiistiir.

Karakterterlestirme yazarin anlati metnindeki diinyay1 kurgulama yollarindan biridir.
Insan gergek hayatin vazgecilmez bir unsuru oldugu gibi karakter de anlati metnini
gercek diinyaya yaklastiran elemandir. Burada incelenen karakterlestirme yontemleri
1s181inda sonraki iki bolimde sirastyla Akif ve Fikret’in manzum hikayeleri
¢Oziimlenerek sairlerin anlati metinleri olustururken yaptiklar1 teknik tercihler ve

bunlarin metinlerin anlam diinyasina etkisi sorgulanmastir.

18



IKiNCi BOLUM
MEHMET AKIF’IN MANZUM HiKAYELERINDE
KARAKTERLESTIRME

Arastirmacilar, Akif’in eserlerinde kendi gézlemlemlerini, deneyimlerini, hayatindan
kesitleri, ders niteliginde hikayelere doniistiirdiigii noktasinda ortak bir goriise sahiptir.
Baki Asitiirk’Un vurguladigi gibi Akif’in manzum hikayelerine bakildiginda temsil
ozelligine sahip olduklar1 goriilmektedir (2021: 137). Kendisi de “iki Arkadas Fatih
Yolunda” adli manzum hikayesinde yer verdigi su dizelerle metinlerinde kendi
diisiincelerinin ve tanikliginin yer aldigini ifade etmektedir: “— Hayir, hayal ile yoktur
benim alis verisim. .. / Inan ki: Her ne demissem gériip de sdylemisim.” (Ersoy, 2021:
326). Incelenen manzum hikayelere bakildiginda ders verme, kissadan hisse ¢ikarma
ozelligi tasidiklar gorilmektedir. Karakterlerin de hikéyelerdeki bu amaglara uygun

sekilde karakterlestirildikleri anlagilmaktadir.

Bu bolimde, birinci bolimde verilen bilgiler goz 6niine alinarak Akif’in Safahat adli
siir kitabindaki manzum hikayelerde kullanilan karakterlestirme yontemleri
incelenmistir. Ilk olarak anlatici ve anlatici tarafindan  gergeklestirilen
karakterlestirmelerde kullanilan ydntemler ele alinmistir. Ardindan, karakter
tarafindan gergeklestirilen karakterlestirmeye yani figiir karakterlestirmeye yer
verilmis ve manzum hikayelerde karakterin kendini veya bir baska karakteri
karakterlestirmesinde kullanilan ydntemler incelenmistir. Son olarak AKif’in tercih
ettigi karakterlestirme yontemlerinin manzum hikayelerinin anlamlandirilmasindaki

etkisi tartisilmstir.



2.1. Anlatic1 Karakterlestirmesi Yontemi

Bu Kkarakterlestirme, anlatt metinlerinin bir unsuru olan anlatici tarafindan
yapilmaktadir. Bu yontemle anlatida olanlar ve karakter hakkindaki her sey onun sahip
oldugu yetki ve bilgiler sayesinde 6grenilir. Anlatici anlatidaki her bilgiye sahip
olabilecegi gibi karakterlerin bildigi kadarmma da vakif olabilir. Bu da karakter

hakkinda verecegi bilginin inandiriciligini ve genisligini etkiler.

Incelemelerimizde manzum hikayeler bakis agilaria gore sifir odaklanma, dissal
odaklanma ve icsel odaklanma agisindan smiflandirilmistir. Odaklanmalar en sik
tercih edilenden en az tercih edilene gore siralanmistir. Siniflandirmalarin igerisinde

manzum hikayeler Safahat’taki siralamalarina gore diizenlenmistir.

2.1.1. Tg¢sel Odaklanma Yontemi ile Karakterlestirme

Mehmet Akif’in manzum hikayelerinde en ¢ok tercih ettigi tur, igsel odaklanmadir. Bu
odaklanmaya sahip anlatilar su sirayla incelenmistir: “Fatih Camii”, “Kiife”, “Hasir”,
“Selma”, “Seyfi Baba”, “Kor Neyzen”, “Istibdad”, “Kése Imam”, “Bebek yahud
Hakk-1 Karar”, “Yemisci Thtiyar”, Siilleymaniye Kiirsusiinde.

“Fatih Camii” adli manzum hikayede anlatici ilk olarak cami hakkindaki goriislerini
ve onun tasvirini anlatarak hikdyeye baglar. Bu goriisler anlatic1 ve baskarakter olarak
igsel odaklanmayla anlatida yer alan sairin diislincelerini yansitmaktadir. Camiin
kutsalligi, Bati1 karsisinda ylizyillardir ayakta duran ve donemin dinsiz, sefil
diisiincelerine karsi da hala ayakta durmaya devam eden bir mabet oldugu anlatilir.
Anlaticinin  bu ifadelerinin ardindan anlati onun Fatih Camii’ne dogru yola
koyulmasiyla devam eder. Mabedin karsisinda ¢ocuklugunu animsayan anlatici,
“Sekiz yasinda kadardim,” diyerek babasiyla camiye gittikleri bir aniy1 anlatmaya
baglar. Bu alintiyla birlikte anlatic1 karakterleri metne yerlestirmeye baslamis olur.
Anlatic1 burada dissal odaklanmaya gecer ve ilk olarak babasini anlatir: “Beyaz sarikli,
temiz, yasca elli bes ancak; / VicOdu zinde, fakat sag, sakal ziyadece ak; / Mehib yuzli
bir adem: Kilar edeble namaz;” (Ersoy, 2021: 49). Beyaz sarikli, temiz, 55 yasinda
ama zinde, aklasmis sa¢ sakal, saygi uyandiran yiiz, edepli bir adam bigiminde

aciklama yontemiyle yapilan bu tasvirde cogunlukla sifat kullanildig1 goriilmektedir.
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Yanindaki c¢ocuklar da anlaticinin goziinden goriintigleri ve davramiglarinin tasvir

edilmesiyle sunulur:

Yaninda bir kii¢licek kizcagizla pek yaramaz
Yesil sarikli bir oglan ki basta piiskiil yok.
Imamesinde fesin bagl sade bir boncuk!
Sarik hemen bozulur, sonra sdyle bir dolanir;

Biraz geger, yine rayet misali dalgalanir! (Ersoy, 2021: 50)

Anlatici kendi ¢ocuklugunu yaramaz, sarikli karakter olarak sunar. “Fatih Camii”
geemis zaman anlatisidir. Anlatict Fatih Camii’ni ziyaret ettigi bir zaman dilimini
anlatirken ge¢misten bir anty1 gergekmis gibi yani basinda hissetmeye baslar. Cocuk
ve yash erkek karakteri de bu anlatida meydana ¢ikar. Daha sonra anlati zamanina geri
donen anlatici gevresinde ibadet eden insanlarin seslerini ve bunlarin onda uyandirdigi

duyguyu aktarir. Bu manzum hikayede karakterler ge¢mis ile bag kurulmasini saglar.

“Kiife” adli manzum hikdyede igsel odaklanma bulunmaktadir ve anlatici
homodiegetik diizeyde yer alir. Anlatict metinde ilk olarak ¢evre tasvirinde goriilen,
gozlemci konumdadir ve bastonuna degen kiife ile tanik oldugu olayr nakletmeye
baslar. Iki farkli gegmis zamanin kullanildig1 metinde, ilk olarak diyalog daha sonra
tasvir tekniginin kullanildigr goriilmektedir. Anlatici, Hasan ve annesinin
diyaloglarindan olusan ilk kisimda “on ii¢ yasinda kadar bir cocuk™ olan Hasan’1 6lmiis
babasiin kiifesini 6fkeyle tekmelerken goriir. Burada aciklama yontemine karsi
Hasan’in davraniglariyla -yani dramatik yontemle- {izgiin ve ofkeli olusunun

pekistirildigi gosterilmektedir.

On ii¢ yasinda kadar bir cocuk gelip 6teden,
Gerildi, tekmeyi indirdi dyle bir kifeye:
Teker meker kiife bitab diistii ta Oteye.
—Benim babam senin altinda 61di, sen hala

Kurumla yat sokagin ortasinda boyle daha! (Ersoy, 2021: 66)
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Anlaticinin naklettigi bu manzum hikayenin ilk kisminda diyaloglar karakterlerin
kendini karakterlestirmesinde 6nemli bir yere sahiptir ¢linkii anlaticinin varligi burada
siliklesmektedir. Karakter olarak metne ve diger karakterlere yakinlasan anlatici

Hasan’a nasihatlerde bulunur. S6z konusu dizeler su sekildedir:

O anda karsiki evden bir orta yasgh kadin

Gorindi: — Oh benim oglum, gel etme kirma sakin!
Ne istedin kiifeden yavrum? Agz1 yok, dili yok,
Baban sekiz sene kullandi... Hem de derdi ki: “Cok
Ugurlu bir kiifedir, kalmadim hemen yiiksiiz...”
Baban gidince demek kaldi adeta oksiiz!

Onunla besleyeceksin ananla kardesini.

Bebek misin daha 6grenemedin mi sen igini?
Dedim ki ben de: —Ayol dinle annenin séziind. ..
[....]

—Hasan, dinle.

Zararl1 sen ¢ikacaksin biitiin bu hiddetle.

Benim de yandi i¢im anlayinca derdinizi...

Fakat, baban sana 1smarlayip da gitti sizi.

O, bunca y1l ¢alisip alninin teriyle seni

Nasil biiyiittii? Bugiin sen de kendi kardesini,
Yetim birakmayarak besleyip biiytitmelisin.
—Kufeyle dyle mi?

—Hay hay! Neden bu s6z lakin?

Kuzum, ay1p mi1 ¢alismak, giinah m1 yiik tagimak?

Ayip dilencilik etmek islerken el, yiiriirken ayak. (Ersoy, 2021: 66-67)

Ikinci kisimda ise anlatic1, Hasan ile karsilastig1 giiniin aksani kizinin 1srar1 iizerine
Fatih’e gezmeye ¢ikar. Anlaticinin bu kisimda agiklama yontemiyle sundugu ilk kisi
kendi kizidir: “Kizin merakini celbetti, daima da eder: / O yamr1 yumru beden, upuzun
boyun, o bacak, / O arkasindaki piiskiil ki kuyrugu olacak!” (Ersoy, 2021: 68). Bu
tamtimin ardindan anlatici, Hasan’1 tekrar gorir. ilk boliimde dramatik ydntemle

sunulan karakter, ikinci boliimde aciklama yontemi kullanilarak anlaticinin bakig
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acistyla sunulur. Hasan’1n o anki goriiniisiinii tasvir eden anlatici, ona acir. Glines’in
ifadesiyle, “Yazik”, “zavalli yetim” gibi sozciiklerle de duygularini daha ¢ok romantik
duyus tarziyla yansitmaktadir (2016: 97). Ayrica “Mekteb-i Riisdiyye”den ¢ikan mutlu
cocuklarla Hasan arasinda tezat kurulur. Ciinkii ilk kistmda Hasan’1n “Okutma sen de

hamal yap bu yasta beni” ifadesiyle aslinda ¢alismak degil okumak istedigi goriiliir.

—Unuttun, dyle mi? Bayramda komsunun gelini:
“Hasan, dayim yat1 mekteplerinde zabittir;

Senin de zihnin agik... S6ylemis olaydik bir...
Koyardi mektebe... Dur soyleyeyim bir” demisti hani?

Okutma sen de hamal yap bu yasta beni! (Ersoy, 2021: 67-68)

Oysa anlatinin sonunda Hasan, sirtinda kiifesiyle okuldan dagilan cocuklarin
karsisindadir. Bu sahne, Hasan’in dramini yansitir. Ayrica figuratif karakterler ana

karakterin durumunu daha agiklayici kilmis olur.

“Hasir” adli manzum hikaye, yine homodiegetik diizeyde yer alan bir baskarakter
tarafindan anlatilir. Metinde olay, i¢sel odaklanmaya sahip anlaticinin bir giin gezinti
sirasinda uzun zamandir gormedigi aktar arkadasinin diikkdnina ugramaya karar
vermesiyle baglar. Aktar ile karakterler arasinda gegen diyaloglar, karakterlerin yani
sira toplumun geneli hakkinda da bilgi vermektedir. Anlatic1 bir siire sonra gozlemci
konuma gelerek diikkana gelen karakterleri diyaloglar vasitasiyla doneme uygun bir

bicimde dramatik yontemle sunar.

Biraz musahabeden sonra soktii miisteriler:

—Ver ordan na paralik zencefil, ¢érogtu, biber.
Gegenki bes para borcumla on bes etmedi mi?
—Silik bu yirmilik almam...

—Uzatma gor isimi!

—Ogul, ¢abuk... Bana tirak... Okunmus olmali ha!
Bizim ¢ocuk, ad1 batsin, yilancik olmus...

—Ya?

—Siibek kadar yiizii hiitdag kesildi!

23



—Vah vah vah!

—Hanim gecer nefes ettir...

—Geger mi? Insallah.

—Bi yirmilik paket amma sabahki tozdu biitiin...
—Ayol, hep ictigimiz toz... Bozuldu eski tiitiin!
—Efendi amca, sakiz ver... Biraz da balmumu kes.
—Kizim, parayla olur ha! Pesinci bak herkes.
[....]

—~Genisge bir hasirin var m1? Neyse hem degeri,
Cenaze sarmak icindir, eziyyet etme sakin!
Mahallemizde bes aydir yatan o hasta kadin
Bugiin, sabahleyin artik cihandan el ¢ekmis. ..
—Ne care! Kismeti bir boyle giinde 6lmekmis.

—Yaninda kimse de yokmus... Aman birak neyse... (Ersoy, 2021: 74-75)

Miisterinin Olen yasli komsusu icin hasir almaya geldigini 6grendikten sonra
diistinceye dalan anlatici, yasam ve 6liim arasinda hissettigi duyguyu, diinyaya nefret,
olim istegi gibi kavramlarla dile getirir. Burada 6lmiis kadin karakter, anlaticinin 6liim
ve yasam hakkindaki diisiincelerini yansitmasi agisindan kurgulanmis figiiratif bir

karakter olma 6zelligi gosterir.

Hiclm-i mihnet-i perderpeyiyle diinyanin,
Hayat1 bir y1gin alam olan zavalli kadin,
Hasirdan ortiisti ddsunda hufreden indi. ..

Enin-i ruhu da artik miiebbeden dindi.

Bu hatirat ile kalbimde baslayinca melal,
Oturmak istemez oldum, kiyam edip derhal;
—Yiziimde aleme nefrin, icimde sevk-i memat;
Goziimde igylizli dehrin: Yi1gm yigin zuliimat!
Bulundugum o mukassi mahalden ayrildim,

Bu perde bitti mi? Heyhat! Atmadim bir adim,
Ki rihu eylemesin boyle bin fecia harab!

Hayat namina ya Rab, nedir bu devr-i azab? (Ersoy, 2021: 75-76)
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Ayrica anlatict 6len kadmnin ardindan “zavalli”, garip” gibi ifadeler kullanarak ona
acima duygusu tasidigini gosterir. Bu metinde anlatici, dramatik yontemle sunulanlar
151¢1nda 6liim ve yasam hakkindaki fikirlerini dile getirdigi i¢in s6z konusu yontemin
okuyucuya gerceklik hissi uyandirdigi soylenebilir. Ciinkii bu insanlar okuyucunun
cevresinde gorebilecegi veya rastlayabilecegi kisilerdir. Boylece okuyucu giindelik

yasantisinda daha duyarl1 hale getirilir.

“Selma” adli manzum hikayede homodiegetik diizeyde yer alan anlatici sairin
kendisidir. “Hemsirezddemdir. Dort yasinda 6ldi” epigrafiyla baglayan manzum
hikdye, olaylarin sairin gercek yasamindan alindigim1 gostermektedir. Anlatida
baskarakter olarak yer alan sair icsel odaklanmayi tercih eder ve karakterlerle
arasindaki mesafeyi azaltir. Anlatici, karsilastigi hasta ¢ocuk ve annesi hakkinda
aciklama yontemini kullanarak bilgi vermekte ve burada tasvir teknigini

kullanmaktadir:

Ne manzaraydi ki bir kus kadar u¢an o melek
Dururdu bi-hareket, kol kanat kimildamiyor!
Gozlnde ndr-1 nazar titriyor, hemen sonecek...
Dudakta natika donmus; kulak kulak s6z anlamiyor!
Tiirab rengine girmis cebin-i simimi;

Olim merareti duydum, épiince leblerini!

Basinda annesi -matem tecessiim etmis de

Kadin kiyafeti almig gibi- durur mebhat; (Ersoy, 2021: 109)

Anlatici disinda bu metinde bir de anlaticinin annesi s6z konusu iki karakterin durumu
hakkinda bilgiler vermektedir. Karakterler hakkindaki bilgiler cogunlukla anlatic1 ve
annesi arasinda gecen diyalogdan Ogrenilmektedir. Diger bir ifadeyle karakter

hakkindaki bilgiler ¢ogunlukla dramatik yontemle sunulmaktadir.

“Seyfi Baba” adli manzum hikdye homodiegetik diizeyde yer alan bir anlatic
tarafindan anlatilan gegmis zaman anlatisidir. I¢sel odaklanmanm tercih edildigi

metinde okuyucu, anlatic1 vasitasiyla karakterleri goriir. Anlatici, Seyfi Baba’nin
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durumunu evine gelen oglunun verdigi haberden 6grenir. Seyfi Baba’nin hasta
oldugunu Ogrenen anlatici derhdl yola koyulur. Yola koyuldugu andan itibaren

sokaklarin ve insanlarin sefil halleri tasvir yoluyla aktarilir.

Gecenin sltre-i yeldasini1 ¢ekmis iiryan,
Sokulup bir sagagin altina gliya uyuyan
Hanuman yoksulu binlerce sefilan-1 beser;
Sesi dinmis yuvalar, hake serilmis evler;
Kocasindan bosanan bir siirii bigare kart,

O kopan rabitanin, darmadagin yavrulari,
Zulmetin, yer yer, icinden kabaran mezbeleler:
Evi sirtinda, sokaklarda gezen aileler!

Gece rehzen, sabah olmaz mi1 bakarsin, sail!

Serseri, derbeder, avare, harami, katil... (Ersoy, 2021: 127)

Seyfi Baba’nin evine varan anlatici evin igine girer, igeride Seyfi Baba’nin sesini duyar
ve onunla konusmaya baslar. Bu konusmanin arasinda odanin ve Seyfi Baba’nin halini

tasvir eder ve aciklayici bilgiler verir.

Odanin loslugu kasvet veriyor pek, baktim

Su fener yansa, deyip bir kutu kibrit ¢caktim.
Hele son kibriti tutum da yakindan yiiziine,
Stirme ¢ekmis gibi nir indi mumun kor goziine!
O zaman nim agilip perde-i zulmet, nagah,
Gordi bir sahne-i Uryan-1 sefalet ki nigah,

Sair olsam yine tasviri olur bence muhal:

O perisanlig1 derpis edemez ¢iinkii hayal!
Cekerek dizlerinin Ustline bir eski aba,

Siirinlip mangala yaklast1 bizim Seyfi Baba. (Ersoy, 2021: 128-29)

Aciklama yonteminin kullanildigi bu dizelerde Seyfi Baba’ya karsi okuyucuda
merhamet uyandirilmakta, beraberinde karakterin durumu dramatize edilmektedir.

Boylece okuyucuda acima duygusu uyandirilmis ve metnin tasidigt mesaj
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desteklenmistir. Bu manzum hikdye toplumu yardima, paylagsmaya ve calismaya

yoneltmektedir. Seyfi Baba karakteri de ifadeleriyle bunu destekler.

“Kor Neyzen” adli manzum hikdyede homodiegetik diizeyde yer alan anlatici
bulunmaktadir. Eski bir neyle para kazanmaya c¢alisan yasli adamin tasvir edildigi
metinde karakterin karakterlestirilmesi anlatici tarafindan agiklama yoOntemi ile
yapilmaktadir. Anlatida igsel odaklanmayla karakterin psikolojik yonii okuyucuya
aktarilir. Tasvir teknigi kullanilarak karakterin goriiniir kilindigi bu manzum hikayede

davraniglar1 da yine anlatici tarafindan sunulur.

Elinde, nevha-i mitem kadar acikli sada
Veren, bir eski kamis; koltugunda bir yedici;
Su kor dilenci, bakardim, olunca nale-serd,
[....]

Kirik saziyla ederken zaman zaman feryad,
Gelirdi glisuna onluklarin taniniyle

Birer neva-y1 besaret, birer peyam-1 vedad;
Birer sada ki; Neyin sine-¢cak eniniyle
Karismayip, yaliniz dem tutard: sanki ona!
[....]

Muhiti hep matevali leyal-i dara-ddr. ..
Sabah yok onun &fak-1 tar-o omr igin!
Yizlnde hande-i immidi andirir bir nir
Gorulmayor! O mikedder, elim c¢ehre biitiin
Kesif bir bulut altinda perde plis-i melal...

Gegen zamani karanlik, karanlik istikbal!

Nasil hakikat-i yelda? Hayati git ona sor:
Bulur nazarlar1 diinyay1 perde perde zalam!
Belay1 gérmiiyor amma biitlin bela goriiyor,
Bu kainat-1 sefélette eyledikce devam.

Arar bulundugu yelda-y1 bi-tenahide

Zavally, bir ¢ikacak yol sabah-1 immide!
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Gortiir sedaid-i eyyama kars1 disunda,
Siper vazifesini lime lime bir abacik.
Fakat o sutre-i bitab1 her hurtisunda,
Acar da dest-i inadiyle riizgar artik,
Koriin sakindigi tiryan viicidu meydana

Cikar, gogiis gerer emvac-1 berf ii barana!

[....]
Camurlu taslara yaslanmis inliyor sail.
[....]

Duyunca kdr, bunu bir clig-1 merhamet sandi,
Uzand1 keskiile, heyhat iste aldandi:
Morarmus elleri bos ¢ikti, sdde 1slandi! (Ersoy, 2021: 137-39)

Anlatic1 “Bu ses, bu manzara gayet hazin gelirdi bana”, “O miikedder, elim ¢ehre”,
“Zavalli, 6lmeye bak, nale-i tazalliimii kes!”, “Zavall1 keskiilii” ifadeleriyle karaktere
kars1 merhamet ve acima gibi kisisel hislerini belirtir. Akif’in en az karakter kadrosuna
sahip manzum hikayesi olmast agisindan da 6nemli olan bu metinde sair, siklikla
isledigi fakirlik, yoksulluk ve ¢aligma konular1 hakkindaki diisiincelerini bir karakter

araciligiyla iletir.

“Istibdad” adli manzum hikdyede yine homodiegetik diizeyde yer alan bir anlatici
vardir. Tlk otuz bes dize “Yikildin, gittin amma ey miilevves devr-i istibdad, biraktin
milletin kalbinde ¢ikmaz bir miilevves yad!” (Ersoy, 2021: 146) ile baslar ve II.
Abdulhamid yonetimine kars1 elestirilerde bulunur. Anlatici yonetime olan kin ve
nefretine bu dizelerde yer verir (Giines, 2016: 62). Manzum hik&yede, “Bir giin evvel”
ifadesiyle i¢sel odaklanmaya gegilir. Gegmis zaman anlatisi olan bu manzum hikayede
anlatilanlar anlaticinin goézlemlerini icermektedir. Gezinti i¢in disar1 ¢ikan anlatici
cevreyi, insanlari, evleri, yollar1 tasvir eder. Baskic1 yonetimin yansimasi niteligindeki
bu tasvirler sirasinda anlatici bir kadinin feryadini duyar. Buradan itibaren kadin
karakter diyaloglariyla kendini ifade etmeye baslar ve dramatik yéntemin kullanildig:
bu dizelerde anlaticinin sesi kaybolur. Anlatict diyaloglarin arasina “Pasa” olarak

sunulan adamin tasvirini vermek i¢in girer:
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Pagam mi1? Nerde pasa?

Su korkuluk gibi dimdik duran herif mi Pasa?
Tasavvur et: Iki arsin kazik kadar bir boy!
Getir de iistiine kalpakli bir kemik kafa koy.
Ocak siipiirgesi seklinde bir sakal yaparak
“Senin bu iste yiiziin, al!” deyip o yiizsiize tak.
Ocak stipiirgesi, lakin siiptirmiiyor, yikiyor;
Nedense bittigi yerden cenazeler ¢ikiyor!
Budak delikleri tarzinda ag da ¢ifte oyuk,
Biiyiik¢e bakla kadar alninin az altindan sok.
Bilir misin ¢ali altinda gizli inler olur.

Yilan sabah ¢ikar, aksam usulcacik sokulur;
Biyik o kirda yetigmis diken yemisli ¢ali;
Agiz da in gibi asla goriinmiiyor, kapali.

Bu sekl-1 miihisi miimkiinse bir diisiin soyle,
Pasam dedikleri ucube iste ayniyle!

Belinde seyf-i “sadakat”, elinde bir kamgi,
Ferik nisanlar1 altinda gordiigiim umaci,
Ziya-y1 bedr-i munirin iginde, ya Rabbi,
Dururdu sine-i Tmana girmis, ukde gibi!
Sema, zemin bitin envar iken o pis golge,

Cebin-i pakine leylin ne payidar leke! (Ersoy, 2021: 151-52)

Aciklama yonteminin kullanildig bu ifadeler anlaticinin kendi duygu ve diisiincelerini
iceren yanl ifadelerdir. Pasa’nin tasviri bir nevi kotii, acimasiz yonetimin viicut
bulmus hélinin tasviridir. Anlaticinin bu olay sonrasinda olaylara kars: kayitsiz kalan

halka ve kendisine kars1 bir elestiri yapar:

Eve dondim, buttn o facialar
Geldi karsimda durdu subha kadar.
Dondi didemde bin hayal-i elim!
Ottii beynimde bin figan-1 yetim.

Aglasin inlesin de bir mazliim,
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Olayim seyre sade ben mahkim!

Yaliniz ben miyim fakat cani?

Kim ¢ikip “Yapmayi!” demisti, hani?

Sustu herkes duyunca feryadi,

Kimsecikler yerinden oynamadi. (Ersoy, 2021: 153)

“Kose Imam” adli manzum hikdyede anlatict homodiegetik diizeyde yer alir. Igsel
odaklanmaya sahip anlatida anlatic1 “ilmi az, gorgiisii ¢ok, fitrat1 yiiksek bir imam”
vasiflartyla nitelendirdigi Kose Imam’1 ziyaret ettigi bir giinii anlatmaktadir. Burada
anlatici tanik oldugu olaylar tarafsiz bir bigimde ortaya koyar. Bu, dramatik yontemle
saglanir. Karakterlerin 6n plana ¢ikmasiyla anlatic1 diyaloglarda kaybolarak sadece
tanik oldugu olay1 nakletme gorevinde bulunur. Diyaloglar karakterler hakkinda bilgi
saglamasi bakimindan énemlidir. Ozellikle Kése Imam’in ifadeleri donemin degisen
ve yozlasan degerlerine elestiri getirmektedir. Bu durum soyle izah edilebilir:

Dramatik yontem ile kendini ifade eden karakterler, metin disinda bir fikri yansitir.

“Bebek yahud Hakk-1 Karar” adli manzum hikayede anlatici baba roliinde ve
homodiegetik diizeydedir. Anlatici i¢sel odaklanmayla Cemile ve Feride adindaki iki
karakter arasinda meydana gelen olaylar1 anlatmaktadir. iki karakter de anlatict
tarafindan agiklama yontemiyle sunulur: “Feride’nin yast bes yok; Cemile’ninki yedi;
/ Su var ki, abla hanim pek hanim tavirli idi” (Ersoy, 2021: 228).

Anlaticinin konumu metin boyunca degisiklik gostermektedir. Bazen cocuklarin
diyaloglarina d&hil olur bazen sadece anlatmay1 tercih eder. BOylece Giines’in de
saptadig1 iizere, onlarin gdzlem, duygu ve tavirlarini onlarin dili ve bakigindan sunmus
olur (2016: 97). Karakterlerin davraniglar: ve iligkileri hakkindaki bilgiler cogunlukla

anlaticinin gozlemlerinin yer aldig: su ifadelerden 6grenilmektedir:

Su var ki abla hanim pek hanim tavirl idi.
Biiytik kiz oynadi bir parg¢a, sonradan yatti;
Kiiciik, sabaha kadar hep bebegini hoplatti.
Ne ninniden aliyormus, ne 6yle hoppaladan...

“Is1l 1511 bakiyor 4! Bebek degil, afacan!”
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Sabaha kars1 tiikenmis mecali yavrucugun:

Misil migil uyuyor... Degmeyin aman uyusun. (Ersoy, 2021: 228)

Feride, babasinin aldig1 bebegin heyecaniyla giin boyu onunla eglenir. Fakat sonunda
afacan, yaramaz bebegine zarar verir. Cemile aksam gelince babasina olan biten her
seyi anlatir. Onun bebegi ise “Giizel giizel duruyor olmuyor ne kor, ne sakat”. Bu
durum karsisinda Feride ablasinin {izgiin bir sekilde bakmakta ve ablasindan bebegiyle
oynamak icin izin istemektedir.Belli bir sire micadele ettikten sonra Cemile
kardesinin bebegiyle oynamasina izin verir. Artik Feride mutludur ve bebekle
oynamaya baslar (2021: 228-30). Fakat Feride’nin bu istegi siirekli bir sekilde soyle

devam eder:

Feride’nin bu sefer keyfi pek yolundaydi.
Epeyce dandiniler yapti, hayli hoplatti;

Bebek kolunda, hasirlarda bir zaman yatt.
Fakat ne cére! Gelip gatt1 vakt-i istirdad,

Kizin nazarlar1 beyhtide etti istimdad.

Cemile istedi 1srar edip emanetini,

Cocuk da verdi fakat gérmeliydi, hiddetini!
Biiyiik kizin eziyordu gurlir-i ma’sumu

Bebek elinde gezerken, su tifl-1 mahrimu.
Agir gelir ona elbette karsidan bakmak.
Sokuldu bak yine, hi¢ stiphe yok ki: yalvaracak,
“Bebegmi ver” diye, lakin ben eylemem ibram.
Hayir, degil bu eda, bir eda-y1 istirhdm:
“Bebegmi ver!” demesin mi tiglinciisiinde kiza.

Meger hukuk da bilirmis bakin su saygiza!.. (Ersoy, 2021: 230-31)

Cocuklarin dramatik yontemle sunuldugu bu metinde anlaticinin goézlemleriyle

karakterlerin davraniglar ortiisiir. Boylece inandiricilik artar.

“Yemisgi Thtiyar” adli manzum hikayede ise igsel odaklanmaya sahip homodiegetik

diizeyde yer alan anlatici elinde tartis1 ile gordiigii ihtiyar adami sunar:
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Sinin-i 6mr-i sedaid-i giizini olmalidur,

Cebin-i pakine pirin bu ¢in-i ye’si veren.

Elinde tartis1, disunda miilk-1 seyyart;

Yiiriir... Oniinde mezar arkasinda bin siven!

Zaman olur ki, uzaklarda bir serab-1 muzi

Niimayisiyle, goziinden gecer hayal-i vatan;

Soniik nigahini1 bidar ederdi belki Umid,

Hayale olsa miisaid bu mesy-i tab-efgen

Ceker su bar-1 hayatinda hep hayati igin; (Ersoy, 2021: 232)

Burada anlatic1 agiklama yontemini kullanir fakat kapali bir anlatim tercih eder.
Boylece okuyucu karakteri anlamlandirmada aktif hale getirilir. Alintida adamin
goriiniisiini tasvir eden anlatici, karakterin diisiinceleri hakkinda da yorumda bulunur.
Anlatici, karakterin uzaklara dalarak vatan hayali kurdugunu, yasami icin hayatinin

yiikiinii ¢ektigini belirtir.

Stleymaniye Kursusinde adli manzum hikayede homodiegetik diizeyde yer alan
anlatic1 Siileymaniye Camii’ne giderken gectigi Galata Kopriisii ve Yenicami etrafini
tasvir eder. Digsal odaklanmaya sahip bu metinde anlatic1 okuyucuyu Camii tanimaya

davet eder. Onun okuyucuya hitap etmesi anlatici ile okuyucu arasinda yakinlik kurar:

Simdi ey sevgili kari’, azicik vaktin eger,

Varsa -memnin olacaksin- beni ta’kib ediver.

Gireriz koynuna, diigsek bile sayed yorgun,

Karsidan baktigimiz heykel-i nQrandrun.

Goreceksin: O harimin ebedi zillinde,

San’atin rihunu seyyal bulut seklinde.

“Gordiglim var...” deme! Gel bir de beraber gorelim.

Nereden? Haydi Sadirvan Kapisi’ndan girelim: (Ersoy, 2021: 242)

[....]
Artik ey sevgili kari’ gel otur orta yere, (Ersoy, 2021: 245)
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Camiin igine giren anlatici “Kimdi kiirsideki?” ifadesiyle vaaz verecek “pir”’i sunmaya

baslar. A¢iklama yonteminin kullanildig1 bu misralar su sekildedir:

Kim kiirsideki? Bir bilmedigim pir amma,

Hig de biganedegil kalbe o cazib sima.

Bembeyaz lihye-i pakiyle, beyaz destari,

O mehib alni, o pek mitinis olan didari,

Her taraftan kusatip, bedri saran hale gibi,

Ne sehamet ne meldhat veriyor, yarabbi!

Hele gozler iki mihrék-1 semavidir ki:

Bir suaiyla alevlendiriyor idraki.

An o g6zlerden inen huzme-i nirandrun,

Bagli her tar-1 fiisunkaria bin rih-i zebdn! (Ersoy, 2021: 247-248)
Anlaticinin yukaridaki ifadelerinden sonra sozl “pir” Ustlenir. Ag¢iklama yontemiyle
karakter hakkinda bilgiler okuyucuya 6nceden verilmis olur. Fakat bu bilgiler kisitlidir
cunkii anlatici, karakteri yalmzca gozlemleriyle sunar. Bu yodntem okuyucunun
karakteri kendi ifadesiyle tanimasini saglar ve karakterle arasindaki mesafeyi en aza
indirir. Boylece okuyucu kendi deneyimiyle karakteri tanir. Yukaridaki ifadelerde
karakterin olumlu 6zelliklerle sunuldugu gz 6niine alindiginda daha sonra karakterin

ifade edecegi bilgilerin etkisi artirilmis olur.

Igsel odaklanmanin yer aldig1 yukaridaki manzum hikayelere bakildiginda anlaticinin
homodiegetik dizeyde bulunarak karakterlerle arasindaki mesafeyi en aza indirdigi
gordlebilir. Bu, ona karakterlerle etkilesimde bulunma veya onlari gozleme imkani
verir. Nitekim anlatic1 “Fatih Camii”, “Hasir”, “Istibdad”, “K&se Imam”, Stileymaniye
Kirsusuinde, “Kor Neyzen” ve “Yemisci Ihtiyar’da olaylar1 ve karakterleri gozlemler;
“Kiife”, “Selma”, “Seyfi Baba” ve “Bebek yahud Hakk-1 Karar’da karakterlerle
diyaloglar vasitasiyla etkilesime girer. S6z konusu manzum hikayelerden “Hasir”,
“Seyfi Baba”, “Istibdad”, “Kése Imam”, “Kor Neyzen” ve “Yemisci Ihtiyar’da
merhamet hissi uyandirilmakta ve bunun karakterlerin sozleriyle etkili hale getirildigi
goriilmektedir. Homodiegetik diizeyde yer alan anlatic1 “zavalli” ve “caresiz” gibi

kisisel ifadeleriyle okuyucuyu yonlendirmektedir. Ozellikle magdur edilmis kadimn ve
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yaslt karakterlerin yer aldigi bu manzum hikayelerde onlarin yardima, merhamete
mubhtag olduklari belirtilmis ve toplumsal mesaj verme amaci giidiilmiistiir. Ayrica bu
karakterler yasadiklar1 devir ve sosyal statiiye gore tasvir edilir ve konusturulur.
Karakterler ¢ogunlukla anlaticinin tanidigi veya rastladigi kisilerdir. Bu durumlar
inandiriciligr destekleyen etkenlerdir. Sonug olarak i¢gsel odaklanma, anlaticinin yanl
Ifadelerini i¢eren ve okuyucuyu yonlendiren bir karakterlestirme yapilmasini saglamis
olur. Okuyucu her ne kadar diyaloglarda karakterlerle yakinlasiyor olsa da igsel
odaklanmaya sahip anlaticinin smirli bakis acgist nedeniyle verilen bilgilerin
objektifligi azalir. Bu da yanli, tarafli ifadelerin karakterlestirmede etkili oldugunu
gosterir.

2.1.2. Dissal Odaklanma Yontemi ile Karakterlestirme

Mehmet Akif’in sik¢a tercih ettigi ikinci odaklanma tird, dissal odaklanmadir. Bu
odaklanmanin tercih edildigi manzum hikayeler sunlardir: “Hasta”, “Meyhane”,
“Mezarlik”, “Bayram”, “Hiirriyet”, “Mahalle Kahvesi”, “Ahiret Yolu”, “Amin Alay1”,
“Iki Arkadas Fatih Yolunda”, “Vaiz Kiirsiide”, Asim. SOz Kkonusu manzum
hikayelerden “Iki Arkadas Fatih Yolunda”, “Vaiz Kiirsiide” ve Asim gogunlukla
diyaloglardan meydana geldigi i¢in bu baglik altinda degerlendirilmemistir. Her
anlatinin bir anlaticiya sahip oldugu gz Oniine alininca bu metinlerde anlaticilarin
diger metinlere oranla daha belirsiz, silik oldugu goriilmiistiir. Bu da figiir
karakterlestirmesinin daha yogun bir sekilde kullanildigint gostermektedir. Bu sebeple
bu s6z konusu manzum hikayeler yalnizca “Figlr Karakterlestirmesi Teknigi” basligi

altinda degerlendirilmistir.

Akif’in “Hasta” adli manzum hikayesinde anlatict homodiegetik dizeyde yer alan
digsal odaklanmaya sahiptir. Bu durum, anlaticinin tanik oldugu bir olay1 kendini
belirsizlestirerek anlattigin1 géstermektedir. Anlatici diyaloglarin arasina girerek hasta
cocugun durumunu tasvir eder ve c¢ocugun karakterlestirilmesine yardimei olur.
Boylece kendi varligint da hissettirir. Anlaticinin su ifadeleri karakterin goriintisiini

tasvir ettigini gosterir:

Kapinin perdesini,

Acarak girdi o esnédda duzeltip fesini,
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Bir uzun boylu ¢ocuk... Lakin o bir levha idi!
Oyle bir levha-i rikkat ki unutmam ebedt:
Rengi ugmus yiiziiniin, gozleri ¢okmiis igeri;
Elmaciklar iki bastan ¢ikivermis ileri.

O sakaklar gogerek cebheyi yandan sikmis;
Firlamis alni, damarlar da beraber ¢ikmis!
Bet beniz kiil gibi olmus ucarak niir-i sebab;
O yanaklar iki solgun giile donmiis, bitab!

O dudaklar morarip kavlamis artik derisi;
Uzamus sag gibi kirpiklerinin her birisi!
Kafa bir yiik kesilip boynuna, ¢6kmiis bagri;
Iki degnek gibi yiikselmis omuzlar1 yukar.
[....]

Soydu bigareyi on bes kisi birden, o zaman
Aldu bir heykel-i Gryan-1 sefalet meydan!

Bu kemik kulcesinin dinlenecek bir ciheti

Yoktu. Zannimca tabibin cosarak merhameti, (Ersoy, 2021: 52-54)

Anlaticinin su ifadeleri ise vicdanli sinif arkadaslar tarafindan okuldan gonderilen
verem hastast ¢ocugun drammi yansitir. Bu ifadelerde verem hastaliginda son
dereceye gelmis hasta ¢ocugun 6liime gidisi tasvir edilir ve karaktere karsi acima hissi

pekistirilir:

Son siiftan iki vicdanl refikin koluna
Dayanip ¢ikt1 o bigare sefalet yoluna.
Atarak arkaya bir lemha-i lebriz-i elem,
Onu teb’id edecek paytona yaklast1 “verem!”
Tuttu bindirdi ¢cocuklar sararak her yerini,

Optiiler girye-i matem dokerek gozlerini; (Ersoy, 2021:56)

Anlatici, ¢ocugun durumunu 6n plana ¢ikaran, toplumda yasanmis ve yasanmasi
olagan bir durumu agiklayan aktarici gorevindedir. Anlaticinin sozlerinden hasta

cocugun uzun boylu, acikli bir tabloya benzeyen bir goriiniime ve rengi ugmus bir yiize
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sahip, elmacik kemikleri ¢ikik, alnindaki damarlar belirgin, benzi kil renginde,
genglik 15181 ugmus, yorgun, zayif; bir “heykel-i Uryan-1 sefalet”, yani sefaletin ¢iplak
bir heykeli oldugu anlasilmaktadir. Tasvir tekniginin kullanildig1 bu dizelerde, kapali
bir anlatimla, siirsel dil tercih edilmistir. Bu da ¢ocugun durumuna karsi merhamet
duygusu uyandirmis, hastaligin ¢ocugu kotii bir héle diistirdiigiiniin agiklayici bir

sekilde gosterilmesine olanak saglamistir.

“Meyhane” adli manzum hikayenin ilk yirmi iki dizesinde anlaticit meyhane ve civarini
tasvir etmektedir. Digsal odaklanmanin oldugu bu metinde anlatict homodiegetik
dizeyde yer alarak gozlemlerde bulunur. Anlatici, asagilik bir havanin estigi,
timitsizlik iniltileriyle dolu, feryatlarin duvarlarda duyuldugu bu mekanda utanma
duygusundan uzaklasan insanlari gengliklerinin en énemli ve en degerli donemini bu
yerlerde ickiyle tiikettigini ifade etmektedir. Daha sonra meyhanenin icerisine giren
anlatici, burada tanik oldugu sohbetleri nakleder

—Kuzum Dimitri, bu aksam biraz ziyadece ver...
—Ziyade, anladik amma ya igtigin siseler?
—Cizersin...

—Oyle mi? Lakin silinmiyor cetele!

Bakin tavan tebesirden goriinmez oldu...

—Hele!

—Bizim pesin paramiz... Almadin mi1 diin kurusu?
—Ayol tikkendi mezen... Bari koy biraz tursu.

Aratt1 kendini ustan... Dinince dinlensin! (Ersoy, 2021: 84)

Midavimler arasindaki diyaloglar bu sekilde devam eder. Nakledilen bu diyaloglar
meyhanenin miidavimleri olan insanlarin bayagiligin1 topluca yansitma amaci
tagimaktadir. Buraya gelmekten bagka isi olmayan, biitiin giinlerini ve paralarini
buraya harcayan meyhane mudavimleri figuratif karakter olarak sunulur. Anlatici su

ifadelerinden sonra s6zii meyhaneye giren kadin karaktere birakir:

Dikildi agzina, baktim, a¢ik duran kapinin,

Fener elinde bir erkek, yaninda bir de kadin.
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Bes on dakika siiren bir diisiinceden sonra,
Kadin da girdi o zulmet- sera-y1 menfira.
Gozlnde ebr-i te’essiir, ylzunde han-i hicab,
Viicidu ra’se-i nacgar-1 ye’s i¢inde harab,

Tevecciih eyleyerek sonradan gelen Baba’ya: (Ersoy, 2021: 85)

Anlaticinin kadmi tasvir ettigi bu ifadelerden sonra i¢sel odaklanmaya gecilir ve
karakterin disiinceleri dramatik yontemle yansitilir. Miidavimlerin ve kadinin
ifadeleriyle anlaticinin ifadeleri desteklenmis ve meyhanenin bayagiligi canli bir

bicimde gosterilmis olur.

“Mezarlik” adli manzum hikaye homodiegetik anlaticiya sahiptir. Anlatici ilk otuz bes
dizede mezarligin tasvirini ve kendisinde uyandirdigi hisleri anlatmaktadir. Soz
konusu dizelerde mezarligin ve 6liimiin karanlik hisleri, buranin neler sakladigi, ne
sanl1 bir tarihi barindirdig: anlatilmaktadir. Anlaticiya gére mezarlik, saygi duyulmasi
gereken bir yerdir. Ayrica bu dizeler okuyucuya hitap eder, bu sebeple sairin sesini
animsatir. Digsal odaklanmanin oldugu bu metnin ilk dizelerinde olay anlatimi yerine
mekanin sozciiklerle tasviri yapilmasi, anlatinin devaminda anlaticinin mezarliga
gittigi anisina giris hazirhigi niteligindedir. Anlatici anlatida yer almasina karsin, olan
biteni kamera mercegi gibi anlattigindan 6tiirti odagini degistirmez. “Gegen sabah idi
Eyub’e dogru ¢ikmistim” ifadesiyle mezarliktaki anisin1 anlatmaya baslayan anlatici
“Kenarda durmayarak girdim en derin yerine, / Oturdum arkami verdim de taslarin
birine” diyerek bu ulu muhitin bir kdsesine oturur. Bu sirada kulagina ilahi bir bestenin
sesi gelir: ‘Fakat bu beste-i lahQt nerden aksediyor, / Ki “Ellezi haldka’l-mevte ve’l-
hayate...” diyor?” Sesin sahibini merak eden anlatici, bu sesle beraber mezarligin da
costugunu dile getirir ve kabirlerin, kitabelerin ayni ses ile inlemeye basladigini soyler.

Bu kargasa ortamindan sonra goziine bir kadin ve ¢ocuk ilisir:

G6zum uzaktaki bir medfenin ayak ucuna
Cokiip ziyaret eden, bir cocukla bir kadina
[listi. Sonra biraz yaklasinca, iyden iyi
Tezahiir eyledi: Baktim, ¢ocuk “Tebareke”yi

Kemal-i vecd ile ezber tilavet eylemede;
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Yaninda annesi gozyaslartyle dinlemede.
Zemine ra’se verirken nesaid-i melek(t,

Ne manzaraydi i1ahi o makber-i mebh(it?
Cocuk hayata, o makber de mevte bir levha.
Tezad-1 kudreti gor, bak su levh-i zirGha
Biraz gecince o sesler biitiin hams oldu,
Deminki mahser-i plr-cis saye-pis oldu.
Cocuk kadinla beraber ¢ekildi alemine,

Gomiildi gitti mezarlik siikiin-0 daimine. (Ersoy, 2021: 91-94)

Goriildiigii lizere anlati mezarlikta “MUlK™ suresini okuyan bir sesin ve ortamin
tasviriyle devam eder. Giines’in de belirttigi gibi, gdzlemlerine devam eden anlatict
mezarin basinda dua okuyan ¢ocuk ve annesi baglaminda 6liim ve mezara olan bakis
acisin1 dile getirir (2016: 96). Dolayisiyla, ¢ocuk ve annesi anlatici tarafindan
karakterlestirilir. Ayrica bu metinde yasam ve Olim kavramlari mekan tasviri

araciligtyla yorumlanir.

“Bayram” adli manzum hikayenin ilk yirmi dort dizesinde bayram giinlerinin yarattig
nese tasvir edilmistir. Homodiegetik diizeyde yer alan anlatici ve digsal odaklanmanin
oldugu metnin daha sonraki dizelerinde anlatici aralarinda dolastigi insanlarin
nesesini, bayram giinii Fatih meydanindaki ortam1 okuyucuya resmeder. Bu tasvirler
ilk yirmi dort dizede anlaticinin anlattig1 bayram sevincinin somutlastirilmis halidir.
S6z konusu dizelerde anlatici, okuyucuyu “Gelin de bayrami Fatih’te seyredin, zira /
Hayale hatira sigmaz, o herc i merc-i safa,” ifadesiyle Fatih’te bir bayram giiniine
davet eder. Kucaktaki ¢ocuklardan, dedelere kadar herkesin oldugu bu meydanda
salincaklar, saticilar, cadirlar vardir. Her biri bayram giiniliniin nesesini yansitmaktadir.
Saticilar maniler sdyleyerek insanlara seslenmekte, insanlar merakla aletlere
binmekte, cocuklar salincaklarda sallanarak bayram giiniiniin nesesini yasamaktadir
(Ersoy, 2021:97-98).

Bu ifadelerde meydandakiler topluca sunulmakta ve bayramin nesesini ve sicakligini

yansitmaktadir. Metin boyunca anlatic1 tarafindan agiklama yontemi kullanilan
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hikayenin sonunda, yasli kadin ve torunu kiiciik kiza dikkat cekilir. Karakterler su
sekilde sunulur: “Fakat bu levha-i handana karsi, pek yashi / Bir ihtiyar kadinin
koltugunda, giir kasl, / Uzunca sach giizel bir kiz aglayip duruyor.” (Ersoy, 2021: 99).
Ardindan anlatici, yash kadin ile salincak¢i arasindaki diyalogla karakterin kendini
sunmasina olanak saglar. Ayrica bu diyalogda kiicik kiz hakkinda da bilgi
verilmektedir. Bu metinde meydandakiler, yash kadin ve torunu figiiratif
karakterlerdir. Bu karakterler vasitasiyla memleketin hali canli ve inandirict bir sekilde

sunulmaktadir.

“Hiirriyet” adli manzum hikdyede homodiegetik diizeyde yer alan anlaticinin
gbzlemlerine yer verilir. II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasi yasanan sevincin ¢ocuklar ve
halk {iizerinden, tasvirlerle anlatildigi bu manzum hikdyede karakterler anlatici
tarafindan verilmektedir. Ozellikle cocuklarin tasvirine agirhik veren anlatic1 agiklama
yontemini kullanarak onlarin nesesi, temizligi ve afacanligiyla Mesrutiyet’in getirdigi

giizelligi, saflig1 géstermektedir:

Beyaz entarisiyle kar gibi kiz
Sanki cennetten inme zade-i hr;
Ya seher-paredir ki perrandir
Dis-i ndzinda bir sehabe-i n(r.
Kusanip bir nitak-1 hiirriyet
Geziyor hék-dani dtra-dar!
Hale-dar eyleyince bedri safak

Bu kadar dil-nisin olur ancak.

Ya su oglan, su tostopag afacan

Ki fezalar gelir stirruna dar;
Tastyor sanki sigmiyor kabina...
Kendisinden biiyiik de bayragi var!
Gecti mazi denen o devr-i melal,
Haydi feth et, senindir istikbal.
Kosuyor el ele vermis iki kardes; birinin

Yas1 bes yoksa da var alt1 kadar digerinin. (Ersoy, 2021: 154)
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Gorildugu tizere, karakterler anlaticinin digsal odaklanma ile verdigi bilgiler 1s181inda
sunulmaktadir. Anlatict onlart hem dis goriiniisleri hem de davraniglariyla
karakterlestirir. Bunun nedeni ise hiirriyetin bu insanlar iizerinde biraktig1 seving ve
hlrriyet kavraminin ¢ocuklar gibi saf ve mutluluk verici olmasidir. Ayrica anlatici
cocuklarin ardindan degnegine yaslanip bakan “Hayli diiskiin bir adam”a dikkat ¢eker.
Bu adam ¢ocuklarin dedesidir. O hiirriyetin sevincinin karsisinda Yemen’deki oglunu,
torunlarmin babasim1 diistinmektedir. Bu Mesrutiyet’in  kazanilmasinda verilen

miicadelenin dramin1 yansitmaktadir:

Iki kardes dalarak liicce-i etfale hemen,

iki diirdane-i ismet gibi yiizmekte iken;
Bakarak arkalarindan bu giizel yavrularin,
Doéndii birden bire simasi duran ihtiyarin.

Ne i¢in agladi bilmem. Sunu duydum yaliniz:

—Ah bir kerre gelip gorse Yemen’den babaniz... (Ersoy, 2021: 156)

“Mabhalle Kahvesi” adli manzum hikdyede homodiegetik diizeyde yer alan ve
gozlemlerine yer veren bir anlatici vardir. Digsal odaklanmaya sahip metnin
baslangicinda elestirel bir dil kullanilir. Burada anlatici sairin sesi olur. Daha sonra
anlatict okuyucuyu “Gelin de bir bakalim... Buyrun iste bir kahve:” ifadesiyle yanina
davet ederek mahalle kahvesine giris yapar. Ilk olarak mekan ve midavimlerin

tasvirini verir. Ardindan kahvehane miidavimleri arasindaki diyaloglar1 nakleder:

—Asild1 bey koza!

—Besbelli, bak siritt1 aval;

—Bacak elinde mi?

—Kir, Hamdi sen de dagliyi al.

—Oglan! kapakta imis dagli... Hay kopoglu kopek!

—K&poglu kendine benzer, uzun kulakl esek! (Ersoy, 2021: 191)

Diyalog bunun gibi ifadelerle devam eder. Bu diyaloglar kahvedekilerin bayagilinin
ve halk tabakasindaki yozlagmanin goriilmesini saglar. Hatta su diyalogta

kahvedekiler degisen toplum degerlerini kendi ifadeleriyle gosterirler:
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Zamane pigleri! Gordun ya hepsi besmelesiz...
Ne saygi var, ne haya var. Eger bizim isimiz,
Bu kaltabanlara kalmigsa vay benim basima!

— Herif belaya sokarsin dirildanip durma!
—Mezarct Mahmud’a git ha?

Bakin it ogluna bir!

Kufurbaz, alcak, edepsiz, bu sdylenir mi Bekir?
—Yolunca terbiye verdin ya aferin Hasan aga.
—Biraksalar beni, ¢oktan marizlemistim ya!
Mezarct Mahmud’a ha? vay babasinin canina!
Bunun yasinda iken biz biiyiiklerin yanina,
Okur da dyle girer, hem ayakta beklerdik;

Otur demezseler elpence sade dinlerdik;

Hay1r bu boyle degildir demek, ne haddimize!
Evet, desek bile derlerdi: Sus behey geveze!
—Otuz yasinda idim belki; annesiz, disar1
Kolay kolay ¢ikamazdim: Doverdi ciinkii kar1!
Bugun, on altiy1 doldurmamis yumurcaklar,
Odun yemez, iyi bil ha! Geberse kars1 koyar.
Gegende dovmek i¢in yoklayim dedim Kerim’i..
Birak! Esek degilim ben, deyip dikilmez, mi?
Dayak esekler i¢inmis, adam doviilmezmis...
—Ya biz, soziim ona, merkeb miyiz. Bekir, bu ne is?
Déverdiler bizi her giin de kars1 koymazdik...
Ben Oyle terbiye oldum.. Kolay mi insanlik?
—Dokundurur mu, ne miimkiin, el oglu hi¢ adama?

O misliimanlar1 sen simdi, hey kuzum arama! (Ersoy, 2021: 192-93)

Bu ifadelerin devaminda anlatict dama oynayan ve etrafinda onu izleyenlere dikkatini

verir. Karakterler arasinda gegcen medrese ve mektep muhabbetini nakleder.

—Aman canim, su bizim komsu amma ugrasici!

41



—Ne belledin ya efendim? Onun bir ismi Hac1!
—Cocugu ha mektebe verdim, ha vermedimdi diye,
Sokak sokak geziyor...

—Koymuyor mu medreseye?

—Koyar m1 hi¢? Arabi simdi kim okur artik?
—Evet, gavurcaya diistiik de sanki is yaptik!
—Binaya (¢ sene gittimdi hey zamanlar hey!
[limde kalmadi...

—Zaten ne kald1? Hig bir sey.

—Mahalle mektebi lazimdir eski yolda bize;
Silis, nesih bitiyor yoksa hepsi... Keyfinize!
—On {i¢ yasinda idim aldigim zaman ketebe.
Gecende, sen ne bilirsin? demez mi bir ziibbe?
Dedim, ulan seni gel ben bir imtihan edeyim,
Otur da yap bakalim soyle bir kiyak Temmim.
—Nasil becerdi mi?

—Kabil mi? Rabbi yessir’i ben,

Tamam bes ayda degistimdi kalfamiz sag iken. (Ersoy, 2021: 194)

Giines’e gore, ironik lislubu benimseyen anlatict karakterleri kameraman dikkatiyle
sunar (2016: 92). Diyaloglarin sayesinde okuyucuya onlarin igsiz, gligsiiz ve sefil
insanlar oldugu aktarilir. Dramatik yontemin kullanildigi bu ifadelerde
“Meyhéane”deki gibi inandirict bir bigimde okuyucuya sunulan ortamin bayagi oldugu
hissettirilmek istenir. Buradaki insanlarin aile kurumuna verdigi zarara da anlatici
tarafindan dikkat cekilir: “Tavanin pervazi altindaki toprak yuvadan, / Bakiyor
bunlara, yan yan, iki ¢ift ince nazar: / “Ya sizin bir yuvaniz yok mu?’ diyor anlasilan,
/ Disi erkek calisan yavrulu kirlangiglar...” (Ersoy, 2021: 195). Boylece anlatici
yorumlariyla sosyal hayatta yasanan yozlagsmay1 ironik bir sekilde elestirir. Bu durum,

kisilerde de somutlastirilarak okuyucuya gosterilir.

“Ahiret Yolu” adli manzum hikaye homodiegetik diizeyde yer alan anlaticiya sahiptir.

Anlatic1 cenazede yasanilanlari ve karakterlerin konusmalarini nakletmektedir. Digsal
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odaklanmaya sahip anlatida, anlatic1 ilk olarak cenaze i¢in mahallede toplanmis

kalabalik ve imamin yaptiklari tasvir eder:

Sokakta sade bir “amin!” sadasidir gidiyor:
Mahalle halki birikmis, imam dua ediyor.
Basik bir ev; kapinin i¢ yaninda bir tabut,
Basinda ¢inlayan avazi dinliyor, mebht;
Denildi “Fatiha!”, amini kestiler bu sefer,
Gogiusler inledi, derken, acik duran eller,
Hazin alinlar bir kerre oksayip indi;
Deminki zemzemeler bir zaman icin dindi.
Duyuldu sonra imdmin nida-y1 magmimu,

Diyordu: (Ersoy, 2021: 213)

Cenazede olanlar1 fotograf kamerasi mercegi gibi nakleden anlatici cenaze
uzaklastik¢a dikkatini pencerede basortiileriyle goziiken kadinlara yoneltir. Anlatict,
kadin karakterlerin mevtanin ardindan yasadig tiziintiiyii onlarin sozleri araciligiyla
dramatik yontem kullanarak sunar. Babasina ne oldugunu anlamayacak yasta olan
kiicik kiz Remziye’yi ise anlatici kendi ifadeleri ile acik bir sekilde tanimlar:

29 ¢

Tombalak, sarisin, besinde ancak olan sevimli Remziye “zavalli” “rih bi-giinah”
olarak tamimlanir ve anlaticida acima hissi uyandirir. Ozellikle “Benim o mersiye
yadimda agliyor ebedi,” ifadesiyle dliimiin bu kii¢iik ¢ocuklar1 zavalli hale getirdigi

vurgulanmaktadir.

“Amin Alay1” adli manzum hikdye homodiegetik diizeyde bulunan anlaticiya sahiptir.
Anlatic1 digsal odaklanmayla alayda yer alanlari tasvir etmektedir. Anlaticinin
“karban-1 sebab” olarak adlandirdig1 bu genclik kervani, gelecek i¢in vatanin ¢ocuk ve
genglerinden olusan bir topluluktur. Anlatic1 bu alayin karsisinda halkin da saygiyla
durmas1 gerektigini vurgular ve karakter olarak bu gencleri aciklama yontemiyle
idealize eder. Ona gore bu gen¢ ve g¢ocuklar gelecektir ve bu yolda durmaksizin
yuriyeceklerdir. Anlatici “Siirtid-i nesve bu alemde pek siireksizdir!” diyerek bu sefer
bu genglerin 6niine engel olan kohne, eskimis mazinin heykellerine vurgu yapar.

Bunlar gelecek i¢in Onem tasiyan genglik kervanmin oOnilinde bir engeldir.
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Karakterlerin topluca sunuldugu bu manzum hikdyede olay anlatimi yapilir ve
karakterlerin goriiniislerinden daha ¢ok tasidiklart anlam {izerine degerlendirmelerde
bulunulur. Bunun yaninda anlatic1 kafilenin Oniine gegerek yolu kesen bu kisilerin
karsisinda duran ve onlara seslenen karakterle zamanin yonetimine elestiri getirir: “Siz
ey heyakil-i bi rihu devr-i mézinin, / Dikilmeyin yoluna karban-i atinin; / Nedir
tarikini kesmekte boyle bir isti’cal? / Durun ilerlesin Allah i¢in, su istikbal.” (Ersoy,
2021: 224).

Dissal odaklanmanin kullanildigr manzum hikayelerde karakterler ve davraniglarinin
anlatici tarafindan sunuldugu goriilmiistiir. Anlatict homodiegetik diizeyde yer alarak
cogunlukla bulundugu mekanda gozlemledigi karakterleri sunar. Diyaloglarla
g6zlemlerini pekistiren anlatici kendini arka plana atarak tarafsiz bir bicimde

cevresindeki nakleder. Bu, okuyucuyu karakterlestirmede aktif hale getirir.

Dissal odaklanmaya sahip anlaticinin karakteri goriiniir kilarken kullandig1 yontem
aciklama yontemidir. Bu yontemin kullanildig: ifadelerde anlatici karakteri oldugu
gibi sunar. Manzum hikayelerde hiirriyet, bayram, seving, 6liim gibi kavramlari
somutlagtirilir (“Hiirriyet”, “Mezarlik”, “Ahiret Yolu”, “Bayram”, “Amin Alayr”). Bu
manzum hikdyelerde karakter kadrosunu ¢ogunlukla gen¢ ve cocuklar
olusturmaktadir. Diyaloglarla desteklenen yani dramatik yontemin kullanildig:
manzum hikayelerde ise aile, icki, hastalik, merhamet, acima gibi kavramlar
somutlastirilir (“Hasta”, “Meyhane”, “Mahalle Kahvesi”). Ayrica s6z konusu manzum
hikayeler ¢ogunlukla meydanda, kahvede veya meyhanede yer alan kalabalik karakter
kadrosuna sahiptir. Bu, digsal odaklanmaya sahip anlaticiya onlar1 gézlemleme ve
topluca sunma firsat1 tanir. Sonug olarak s6z konusu odaklanlamaya sahip anlaticinin
bulundugu manzum hikayelerde karakterler bireysel olarak sunulmaz, onlar toplum
icerisinde bir nevi fotograf kamerasi merceginden yansitilirlar. Bu yontem, anlaticiy1

objektiflestirirken daha fazla bilginin okuyucuya sunulmasini saglar.
2.1.3. Sifir Odaklanma Yontemi ile Karakterlestirme

Mehmet Akif’in manzum hikdyelerinde tercih edilen bir diger odaklanma sifir

odaklanmadir. Bu odaklanmaya sahip manzum hikayeler sunlardir: “Durmayalim!”,
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“Azim”, “Kocakari ile Omer”, “Dirvas”, “Ressam Hakli!”, “Vahdet”, “Said Pasa

Imami1”.

“Durmayalim!” adli manzum hikaye, ¢er¢eve hikayedir ve iki farkli anlati diizlemi
icermektedir. Sifir odaklanmaya sahip olan bu metinde anlatici bir diislinceyi
desteklemektedir. “Sa’di diyor ki” ifadesiyle baslayan hikdyede 13. yiizyil Iran
sairlerinden Sadi-i Sirazi’nin kervan ile ¢olde seyahat ederken yasadigi bir am
anlatilmaktadir. I¢ hikayede i¢sel odaklanmaya gegilir ve homodiegetik diizeyde yer
alan bagkarakter anlaticilig1 tistlenir. Bir ara yorulup dinlenmek isteyen Sadi uykuya
dalmigtir. Kervan ise gidecekleri yere varmak amaciyla yola devam etmistir.
Uyandiginda karsisinda deveciyi goren Sadi kervanin yol aldigini 6grenir. Deveci ona
kendisinin de uykusunun oldugunu fakat ¢6lde kurtulusun tek ¢aresinin yola devam

etmek oldugunu sdyler:

Sadi diyor ki: “Bir gece biz karban ile
Anheste-seyr iken yolumuz diistii bir ¢ole.
Sur’atle tayy icin o beyabén-1 vahseti,

Hep yolcular fed ederek istirahati,
Gitmektelerdi. Bir aralik bende mesye tab,
Hig kalmamus ki diismiisiim artik zebun-u hab.
Avare bir piyaadeyi bekler mi kafile?

Nagar sedd-i rahl edecek ta be-merhale.
Durmus, diyordu bir de uyandim ki, sarban:
“Kalk ey zavalli yolcu, uzaklast1 karban!
Uykum benim de yok degil amma bu dest-Zzér,
Aramgah olur mu ki bin tiirlii korku var?
Ser-menzil-i merama varir durmay1p giden;
Yoktur necat imidi bu ¢oller gecilmeden.
Heyhat, yolda boyle diisen uyku derdine,

Hep yolcular gider de kalir kendi kendine!” (Ersoy, 2021: 70).

Bu cerceve hikayede karakterler dramatik yontemle -davranig ve bakis agilariyla-

sunularak okuyucuya azimli olmak hakkinda ders verilir. i¢ odaklanmayla karakter
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okuyucuya daha yakin bir konuma getirilir ve Sadi’nin diisiinceleri indandirict bir
bigimde yansitilir. Anlati sona erdiginde anlaticinin sesinin duyuldugu ilk diizeye geri
dondlir ve okuyucuya hitaben tembelligin kotii bir sey oldugu, azimli bir sekilde
calisilmas1 gerektigi diistincesi sunulur. Anlatici bu kisimda daha g¢ok g¢ergeve

hikayenin ana fikrini agiklayan ifadeler kullanir:

Vaka hi¢ bir sey degildir; haklisin, 1akin diisiin.
Bagka bir diistir-u hikmet var mi, insaf et bugiin?
Varmak istersen -diyor Sa’di!- eger bir maksada,
Tuttugun yollar tikenmekten muarra olsa da;
Sedd-i rahl et, durmay1p git, yolda kalmaktan sakin!
Merd-i sdhib-azm i¢in neymis uzak, neymis yakin?
Hangi muskildir ki himmet olsun, 4san olmasin?
[...]

Karban akvam, ¢cél mazi, atalet sedd-i rah.

Durma, mazi bir mugaylanzar-1 dehset-naktir;

Git ki, ati korkusuzdur, hem ne kudsf haktir!

[...]

Soyle gbzden gegse bir hilkat temasa-hanesi:
Cikmiyor bir zerre fa’aliyyetin biganesi.

Asumani, hakdan? ciimle mevcadat icin

Kurtulus yok sa’y-i daimden, terakkiden bugin.
Yer caligsin, gok ¢alissin, sen sikilmazsan otur!
Bunlarin hakkinda bilmem bir bahanen var mi1? Dur!
Masiva bir sey midir, bos durmuyor Halik bile:
Bak tecelli eyliyor bin se’n-i glnagan ile.

Ey, butlin diinya ve ma fiha ayaktayken, yatan!

Les misin, davranmiyorsun? Bari Allah’tan utan. (Ersoy, 2021: 71-73).
Bu da i¢ hikdyedeki karakterlerin belli bir amaca uygun kurgulandiklarini gosterir. I¢

hikayedeki baskarakterin gercek hayattan alinmis olmasi da sairin okuyucuyu etkileme

amac1 oldugunu gosteren bir etkendir.
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“Azim” adli manzum hikaye yine cerceve hikayedir ve iki anlati diizeyi icerir. Ik
dizeyde yer alan anlatici sifir odaklanmaya sahiptir ve ikinci dizeydeki hikayeyi
nakleden konumundadir. Anlatic1 “Sa’di, o bizim Sark’1mizin rith-1 kemali, bir ders-i
hakikat veriyor, iste meali,” (Ersoy, 2021: 123) diyerek bir hatip edasiyla anlatiy1
sunar. Ikinci diizeye gecildiginde dissal odaklanma ile gdzlemlere yer verilir. Anlatida
Sadi, baba ve diger figiiratif karakterler ¢ergeve hikayede homodiegetik diizeyde yer

alan anlaticinin gézlemleri araciligiyla sunulur:

“Vaktiyle bes on kafile sahraya diiziildiik;
Gundiz yuruduk hep, gece bir menzile geldik.
Cok gecmedi, baktim bir adam hasir ii haib
Kosmakta... Meger eylemis evladini gaib.
Bicare gidip haymelerin hepsine sormus:

Bir tag bile gérmiisse, hemen ogluna yormus.
Avare peder, nerde bulursun onul derken...
Gordiim ki ciger-paresinin tutmus elinden,
Lebriz-i meserret geliyor bizlere dogru,

Tasmis da goziinden akiyor simdi stiruru!
Yaklast1 siitiirbana nihayet, dedi yekten:
“Evladimi buldum... Nasil amma? Onu bilsen...
Karsimda ne gorsem, o dedim, gegmedim asla.
Aldatsa da tahminimi binlerce hey(l4,
Azmimde fiitur eylemedim, ye’si biraktim...
Madam ki diinyadadir elbet bulacaktim....
Kumlarda yiiziip, zulmetin a’makina daldim;
Hep rhh kesildim... Ne boguldum, ne bunaldim.
Tevfik-i I1ahi edip en sonra inayet,

Gordiim gbziimiin nurunu karsimda nihayet.” (Ersoy, 2021: 123-24)

Dramatik yontemin kullanildigi bu c¢ergeve hikayede karakterin davranislari
okuyucuya onun hakkinda bilgi vermektedir. “Durmayalim!” ile ayn1 amaca sahip
olan bu manzum hikayede de gercek yasamdan alinmis karakterin anlatisina yer

verilmis olmasi, anlaticinin sadece anlatma ediminde bulunmadigini, okuyucuya azim
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konusunda ders verme amaci tasidigin1 gostermektedir. Nitekim gergeve hikayenin
bittigi yerde anlatici anlattigi hikayenin ana fikrini destekleyen sozler sdylemeye

baglar:

Im’an ile baksak oluyor iste niimayan,
Sadi bize gostermede bir meslek-i irfan:
Bir gaye-i makstida sitab eyleyen adem,
Tutmussa bidayette e§er azmini muhkem,
Er geg bulacak sa’y ile dil-hahini elbet.
Zira bu su’in-zar-1 tecellide, hakikat,
Tevfik taharriye, taharri ona asik;

Azmin de emel lazimidir, gayr-1 miifarik.
Olsun da emel azm 0 taharriye mukarin;
Tevfik zuhur eylemesin sonra... Ne mimkin!
Bazen iki Ug¢ haybet olur rehzen-i tmmid...
Insan o zaman etmelidir azmini tesdid.
Ye’sin sonu yoktur, ona bir kerre diisersen
Hiisrana diisersin, ¢ikamazsin ebediyyen!
Mahk@m olarak ye’se su bigare peder de,
Evladini sayet o karanlik gecelerde,
Vazgecmis olaydi aramaktan, ne bulurdu?

Elbette biri candan, biri canandan olurdu! (Ersoy, 2021: 124-25)

Okuyucuya hitaben sdylenen bu sozlerle azimli bir sekilde ¢alisilmasi gerektigi fikri

savunulur.

“Kocakar1 ile Omer” adli manzum hikdye konusunu Islam tarihinden almaktadur.
Anlatict “Yok ya Abbas’1 bilmeyen, kimdi? O sahabiyi dinleyin, simdi:” ifadesiyle
okuyucuyu anlatacagi hikayeye yonlendirir ve anlatacaklar1 hakkinda bilgilendirir.
Anlaticinin  ilettigi hikayede i¢sel odaklanmaya gecilir. Anlatma gorevini
homodiegetik diizeyde anlatici konumunda yer alan, bagkarakter Hz. Abbas iistlenir.
Hz. Omer ve yashi kadin arasindaki olaylar, bilgiler onun agiklama getirdigi ara

ifadelerden dgrenilir. Ozellikle Hz. Omer hakkindaki bilgiler bagkarakter tarafindan
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aciklama yéntemi ile verilir. Anlatict Hz. Omer’in, yash kadmin ifadelerinden dolay1
suclu, pisman, kirgin hissettigini, yarali olmasina karsin, kadma yardim etmek igin

cabaladigini sdyler:

Halife 6nde bitik, su¢lu, minfail, nadim;
Ben arkasinda, perisan, ¢adirdan ayrildik.
Sabaha kars1 biraz, baglamist1 aydinlik.
Koyiin kopekleri ejder misali saldiryor,
Birakmiyor bizi yoldan, fakat kim aldiriyor!
Medine’nin dalarak miinhani sokaklarina;
Donip dondp hele geldik zahire anbarina.
Halife girdi agip, ben de girdim emriyle.
Arandi her yeri, bir mum yakip alelacele.
[....]

Cuval Halife’de, yag bende c¢iktik anbardan;
Kilitleyip geri donduk deminki yollardan.
Mesafe baktim uzun; yiik yaman Omer yarali; (Ersoy, 2021: 161)

Burada anlatict Hz. Omer’in &rnek kisiligini ortaya cikarir. Hz. Omer ile anlatict
arasinda gegen diyalogda ise anlaticinin Hz. Omer’e kars1 sayg1 ve hayranlik duydugu

gortlmekle beraber onun insan oldugu da vurgulanmaktadir:

—Sen almasan acaba kim gelip de senden iyi,
Idare eyleyecek diistiigiin bu ma’rekeyi?

Evet adaleti “mutlak” hayal edersen eger,

Omer degil ya ne olsan, birak ki hepsi heder!
Beser, adaleti “mutlak”™ tahayytil eylerse,

Goriir imidini mahk(m her zaman ye’se.

Sen ey Omer, ne meleksin, ne bir emir-i zal(m...
Fakat elinde ne var? Fitraten beser mazlum!
GOrur buruc-i semanin biitiin sitareleri,

Zalam iginde, yiik altinda inleyen Omer’i!

Huz{r-u Hakk’a ¢ikarken bu unlu cebhenle,
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Degil zemini, getir sahit astiimani bile! (Ersoy, 2021: 162)

Anlaticinin ifadeleri disinda metinde kullanilan bir diger karakterlestirme teknigi

dramatik yontemdir.

“Dirvas” adli manzum hikayede Dirvas ve halkin yasadigi kitlik ve sefalet ¢erceve
hikayede anlatilir. Digsal odaklanmanin bulundugu bu manzum hikayede anlatici
heterodiegetik diizeyde yer alir. “Evvelce dua eder de sonra, / Hi¢ pervasiz girer
kelama... / Lakin bu tuhaf gelir Hisam’a;” (Ersoy, 2021: 182) dizelerinde gorildigii
Uzere anlatic1 karakterleri ¢ogunlukla davranislarii tasvir ederek sunar. Benzer
bicimde su dizelerde de karakterin davramiglar1 tasvir edilmistir: “Dirvas bakar
Melik’te ses yok / Mecliste degil ki ses, nefes yok; / Mu’tadi olan telakatiyle / Baslar
sOze eski siddetiyle:” (Ersoy, 2021: 182). Anlatici bu manzum hikayede tasvirlerle
Dirvas’in giiglii belagat yetenegini ve Hisdm’in durum karsisindaki adaletini goriiniir
kilar. Ayrica Dirvas ile Hisam arasinda ger¢eklesen diyaloglarla figiiratif
karakterlestirme yapilmis olurlar. Bu yontem anlatilan hikdyenin ve karakterlerin

etksini artirir, okuyucunun karakterlere daha yakin hissetmesini saglar.

“Ressam Hakli!” baslikli manzum hikdyede yanls Batililagmanin elestirisi
yapilmaktadir. Nakledilen olay ge¢mis zamanda gergeklesmistir. Usta ile zengin adam
arasindaki diyalog anlatici tarafindan ironik bir dille nakledilir. Sifir odaklanmanin
oldugu bu manzum hikayede karakterler ve diyaloglar anlatici tarafindan aktarilir.
Donemin “tarih-1 mukaddes modasi”na uymak i¢in acemi bir usta ile anlasan, sanat ile
alakast olmayan zengin bir adamin yasadigi giiliing durum diyaloglar vasitasiyla
dramatik yontemle sunulmaktadir. Anlaticinin su ifadeleri karakterlerin niyetleri ve

ozelliklerini ironik bir sekilde ortaya koyar:

Bir zaman vard ya tarih-i mukaddes modasi...
Yeni yaptirdig1 koskiin biiyticek bir odasi,
Mutlaka eski tesavir ile ziynetlensin,

Diye, ressam aratir hayli zaman bir zengin.
Biri peyda olarak, ben yaparim, der, kolunu

Sivayip aksama varmaz, sekiz arsin salonu

50



Sivar amma ne sivar! Sahibi der: (Ersoy, 2021: 204)

Bu ifadelerle anlaticinin, karakterlerin gercek diisiinceleri hakkinda bilgi sahibi oldugu
anlasilmaktadir. O heterodiegetik diizeyde ustanin isgiizarhi§i ve zengin adamin

bilgisizligini géstermek amacini tasir.

— Usta bu ne?

Kipkizil bir boya ¢ektin odanin her yerine!

— Bu resim, askeri basmakta iken Fir’avn’in,
Bahr-i Ahmer yarilip gegmesidir M{isa’nin.

— Hani Masa be adam?

— Cikmis efendim karaya.

— Fir’avun nerde?

— Bogulmus.

— Ya bu kan rengi boya?

— Bahr-i Ahmer a efendim, yesil olmaz ya bu da!

— Cok giizel levha imis! Dogrusu senlendi oda! (Ersoy, 2021: 204)

Anlaticinin sundugu bu iki karakterin arasinda gegen diyaloglar da yine anlaticinin
sundugu Ozellikleri yani zengin adamin gorgiisiizliiglinii ve ustanin da onun bu

durumdan yararlanmak isteyen firsatci bir kisilik oldugunu kanitlar niteliktedir:

“Vahdet” adli manzum hikayede “Huzeyfetii’l-Adevi der ki,” (Ersoy, 2021: 626)
ifadesiyle soz, i¢ hikaye anlaticisina birakilir. Bu manzum hikaye de sifir odaklanma
cercevesinde heterodiegetik diizeydeki anlatici tarafindan aktarilan bir anlatidir. I¢
hikayeye gecildiginde yine i¢sel odaklanma vardir. Homodiegetik diizeyde yer alan
anlatic1 bagkarakter tarihi bir kisi olan Huzeyfetii’l-Adevi’dir ve onun haricinde savas
meydanindaki diger sehitler de anlati kisileri olarak hikayede yer alir. Yermiik
Savasi’nda meydana gelen olaylarin anlatildigi bu manzum hikayede Huzeyfetii’l-
Adevi yaralilara yardim eder ve fedakdrliklarda bulunur boylece kendi kendini

dramatik yontemle karakterize eder:

Silah1 attim elimden, su yiiklenip derhal,
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Miicahidin arasindan agildim imdéada,

Agir yarayla uzaklarda kalmis efrada.

Ne ma’rekeydi ki ¢epcevre, gogsii kand1 yerin!
Huda’ya kalbini agmis, yatan bu gévdelerin,
Sehidi ¢oksa da, gazisi hi¢ mi yok?.. Derken
Derin bir inleme duydum... Fakat, bu ses nerden?
Sirayla oksadigim sineler bittn bi-rdh...
Megerse amcamin ogluymus inleyen mecrih.
Dedim: “Biraz su getirdim, i¢cer misin, versem?”
Goziiyle “Ver!” demek isterken, arkadan bir elem,
Enine bagladi. Baktim: Nigah-1 merhameti
“Gotiir!” deyip bana imaa ses gelen ciheti.

Ne yapsam igmeyecek, bostu, anladim, ibram;

O yiikselen sese kostum ki: As’in oglu Hisam.
Goriince gdlgemi birden kesildi nevhalari;

Su istiyordu garibin donip duran nazari.

Igirmek {izre egildim, iigiincii bir kisa “ah!”,
Hiriltilarla bosanmaz mi karsidan, nagah!
Hisdm’1 gor ki; O halinde kaslariyla bana,

“Ben istemem, hadi git ver, diyordu, haykirana.”

Epey zaman aradim ah eden o muhtazari...
Yetistim, oh, kavusmustu Hakk’a son nazar1!
Hisdm’1 bari bulaydim dedim, hemen déndiim:
Meger sikarina benden ¢abuk yetismis 6ltim!
Demek, bir amcamin oglunda vardi, varsa iimid...

Kosup hizésina geldim: O kahraman da sehid.” (Ersoy, 2021: 626-27)

Huzeyfetii’l-Adevi yaralilara yardim etmek i¢in elinden geleni yapmaya calisir fakat

29 <¢

biitiin “kahramanlar” sehit olur. Sehit olan yigitler “nigdh-1 merhameti,” “garib”
ifadeleriyle Huzeyfetli’l-Adevi tarafindan sunulmaktadir. Sehit olmak {izereyken

askerlerin hali, bakislari, disiinceleri anlatict Huzeyfetii’l-Adevi tarafindan kapali
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karkterlestirme ile tasvir edilerek anlatilir. Giines’in de dikkat ¢ektigi gibi,
Huzeyfetii’l-Adevi yaralilarin bir bir sehit olusuna sahit olurken onlarin gosterdigi
kahramanca fedakarligi karsisinda hayranlik duymaktadir (2016: 88). Cergeve
hikayenin bittigi yerde sesi duyulmaya baslanan heterodiegetik diizeydeki anlatici,
Dogu’nun mitkemmel ge¢misine karsin su an kaybettigi dengesini, yerlerde siiriinen,

perisan halini elestirmeye baslar:

Sark’in ki mefahir dolu, mazi-i kemali,

Ya Rab, ne onulmaz yaradir simdiki hali!
Sirazesi kopmus gibi, manziime—i Tman,
Yapraklar1 yirtik, siiriiniir yerde perisan.
“Vahdet” mi siariydi1? Goriin simdi gelin de:
Her parcas1 bir mel’abe eyyamin elinde!
Tarthine mev’id—u ezelken “ebediyyet”,
Ey, tefrika zehriyle sasirmis giden, immet!
“Nisyan”a ¢ikan yolda mi1 kaldin glimrah?

Lé—havle ve la—kuvvete illa billah! (2021: 627-28)

Anlatici en ¢ok da “vahdet” yani birlik inancini kaybetmis immetin “ayrilik zehri”yle

yozlagsmaya dogru gidisine sinirlenmektedir

“Said Pasa Imami” adli manzum hikayede sifir odaklanma vardir. Hikaye, olan biten
her seyi bilen anlatici tarafindan karakterlere miidahale edilmeden nakledilir. Anlatici,
ayn1 zamanda, karakterlerin diyalog teknigi ile kendilerini ifade etme ve sunmalarina
olanak saglar. ilk olarak anlatict mekan ve gevre tasviri ile hikdyeye baglar. Bu

tasvirlerle beraber mevlide gelen insanlar eylemleriyle de topluca sunulur.

Renk renk agmis o baslar, biriken mahsere bak:
Fes, arakiye, sarik, yazma, biiriimciik, yagsmak,
Taylesan, takke, nazarlikli hotoz, abani

Mavi boncuk, oyanin tiirliisti, dal dal yemeni...
Ama bir ¢oklar1 davetli degilmis, kime ne?

Bu ac¢ilmaz kapilar, simdi agik her gelene.
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Avlu, dis bahge, harem bahgesi, taslik, yer yer
Medd ii cezrin ebedi sahasi: Boy boy siniler,
Ki donandik¢a o baslarla hemen ¢epgevre,
Tablalar, ay dede ¢ikmis gibi baslar devre!
Yayilir baygin, 1lik bir bugu, bir tatli duman;
Cozullr busbutln avare sinirler o zaman.
Kafalar tiitsiiyli aldikga doner mest-i hayat;
Iki el bir bas i¢in, kim kime artik? Heyhat!

Orta katlar, sofalar, belli ki davetlilere:
Sofralar tahtanin iistiinde degil bir kerre;
Bir de oldukca, merésimle mikellef huzzér;

Sonra, kalkip oturanlar biitiin ashab-1 vakar.

Yats1 bir hayli gecer, cifte ezanlar verilir;
Yazma seccédeler artik yere, boy boy, serilir.
Dogrulur Kible’ye herkes, kilinir simdi naméz;
Derken amin gekilip arz edilir Hakk’a niyaz.
[...]

Baslanir Mevlid’e mu’tad olan adabiyle;

Once tevhid okunur, gasy ile dinler herkes.

O guzel, sonra miessir, sekiz on parlak ses,
Kimi yerlerde ilahi, kimi yerlerde durak;

Kimi yerlerde cemaatle beraber cosarak, (Ersoy, 2021: 653-655)

Anlaticinin bu ifadeleri agiklama yonteminin kullanildigin1 gosterir. Kapali ve tasvire

dayali bu anlatimla mevliddeki insanlar ve eylemleri hakkinda bilgi edinilir.

Ayrica anlatici sayesinde imamin zihninden gegenler de bilinebilmekte ve merhameti
gorulmektedir: “Yazma seccadeler artik yere, boy boy, serilir. / Dogrulur Kible’ye
herkes, kilinir simdi namaz; / Derken “amin!” ¢ekilip arz edilir Hakk’a niyaz” (Ersoy,

2021: 654). Anlaticinin bu tasvirinden sonra imama kizan ve onu savunan iki
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karakterin diyaloglar1 sunulur. Anlaticinin sozii karakterlere biraktigi bu kisimda

karakterler dramatik yontem ile davranis ve sozleriyle kendilerini sunar:

—Baglayin mevlide!

—1La&kin, hani? Mevlidhan yok!

—Sordurun!

—Hig de goren bir kisi, bir tek can yok!
—Uskiidar’dan gelecek sdzde, olur sey mi ki bu?
Bari s0z verme...

—Adam sen de, birak mecziibu!

—Bence ayniyle kerdmet delinin gelmedigi:

Su ilahicilerin hepsi okur ondan iyi.

—Bilemem.

—Dinlediniz simdi...

—Evet, cok yuksek...

Ama hazretle kiyas etmeye gelmez.

—Ne demek?

— O anag biilbiile es beslemez artik yuvalar.
—Pek ugurdun, a beyim!

—Yok, ben ugurmam, o ucar.

Séade bir gelse... Fakat gelmedi, bilmem ki neden?
[...]

Bunca davetliyi, davetsizi beklet bir alay;

“Oyun ettim size; hey sersem adamlar!” diye giil!
Cekilir nagme degil... Neymis, anagmis biilbiil!
—Kim bilir, 6zri mi var?

—Dinleyemem varsa bile! (Ersoy, 2021: 654-55)

Verilen alint1 ve devaminda imamin gelmemesinden dolay1 karakterlerin sinirlendigi
gorulmektedir. Bu diyaloglar imamin gecikme sebebini daha etkili kilarak okuyucuda
merak unsurunu beslemeye hizmet eder. imam’in gelmeme sebebini acikladig

ifadelerde ise dramatik yontem kullanilir ve acima, merhamet duygusu gosterilir:
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—Heniiz aksamdi ki, gelsem diye diistiim de yola,
Yurudim haylice... Derken, hele sen kismete bak!
Oteden karsima bir yaslica hatun ¢ikarak,

“Azicik dursana oglum!” dedi. Durdum nagar.
—G06gsilin Tmanliya benzer, sana bir hizmet var,
Ama reddetme ki, zaten beni mahvetmis 6liim;
Bir perisan anayim, dag gibi evlad gémdiim!
Kizimin cani igin, bari bu kirkinci gece,

Soyle bir mevlid okutsam diyorum, kendimce.
Nasil etsem? Okuyan ¢ok ya, benim yufka elim...
Hocasin elbet okursun; hadi oglum gidelim.

Ne olur bir yorulursan, hadi bekletme, guinah!
Sen benim yavrumu sad et ki, rizden li’llah,

Iki diinyada aziz eylesin Allah da seni.

Hatunun sozleri divaneye dondirdu bent;

Ne saray kaldi hayalimde, ne sultan ne filan;
“Cile dolsun yiirii 6yleyse dedim, oldu olan!”
Size yizlerce adam mevlid okur benden iyi,
Ama bigare kizin bagr1 yanik annecigi,

Y oklasin merdini, na—merdini insan diyerek,
Eli ytizlerce heytlaya degip bos donecek!
Fukaranin seneler belki siler goz yasini;

Hangi tag pekse, hemen vurmaya baksin basini,
Elin evladina yanmaz parasiz bir kimse!

Céresizdim sizi bekletmede, beklettimse... (Ersoy, 2021: 657-58)
Goriildiigi tizere sifir odaklanma cercevesinde olusturulan bu manzum hikayede
imamin ve diger insanlarin diyaloglarinda igsel odaklanmaya basvurulur. Bu yontem,

karakterlerin diisiince ve fikirlerinin goriilmesi agisindan 6nemlidir.

Yukarida degerlendirilen sifir odaklanmaya sahip manzum hikayelere bakildiginda
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—“Said Paga Imami1”, “Ressam Hakl1!” haric- bir i¢ hikdyeye sahip olduklar goriilir.
Bu i¢ hikayelerde odak degisir ve igsel odaklanmaya gecilir. Sifir odaklanmaya sahip

anlatici ise naklettigi hikayenin ana fikri Uzerine sdylevlerde bulunur.

2.2. Figiir Karakterlestirmesi Yontemi

Figiir karakterlestirmesi yontemi, anlaticinin aradan ¢ekilerek karakterin sozii
istlenmesiyle meydana getirilir. Karakterlestirmenin yine bir karakter tarafindan
meydana getiriliyor olmasini ifade eden bu ydéntemde iki durum séz konusudur. Ilki
karakterin kendini karakterlestirmesi, ikincisi karakterin bir diger karakteri
karakterlestirmesidir. Metinler Safahat’taki siralarina gore diizenlenmistir. Burada

Akif’in manzum hikayelerinde bu 6zelligi gdsteren metinleri incelenecektir.

2.2.1. Karakterin Kendini Karakterlestirmesi

Karakterin kendini karakterlestirmesi Mehmet Akif’in metinlerinde g¢ogunlukla
diyalog yonteminin kullanilmasiyla yapilmaktadir. Bu yontemle anlatic1 kendini geri
ceker ve biitlin sozil karakterlere birakir. Akif’in karakterin kendini karakterlestirdigi
manzum hikayeler sunlardir: “Hasta”, “Meyhane”, “Selma”, “Seyfi Baba”, “Istibdad”,
“Kocakari ile Omer”, “Dirvas”, “Kose Imam”, “iki Arkadas Fatih Yolunda”, “Vaiz

Kiirstude”, Asim.

“Hasta” adli manzum hikayede doktor ve okul goérevlisinin diyaloglar1 vasitasiyla
kendilerini dramatik yontemle sunduklari goriilmektedir. Okul goérevlisi doktora,
¢ocugu bir de soyarak dinlemesini sdyler. Hastaligin ¢ocugu kotii hale soktugunu ifade

eder:

Cocugun hali fenalast1 su son giinlerde.

Ameliyyata ¢ikarken siif on giin evvel,

Bu da gelmez mi, dedim: “Kim dedi oglum, sana gel?
Nobet iistiinde adam kagmali yorgunluktan;

Hadi yavrum hadi, s6z dinle de bir parca uzan.”

O zamandan beridir za’fi terakki ediyor;

Goriinen: Bir daha kalkinmasi artik pek zor.

Uyku yokmus; gece hep oksiiriiyormus; atesin
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Olmuyormus azicik dindigi... (Ersoy, 2021: 52)

Doktor, hastaligin vahim bir hal aldigin1 bir ay evvelden bilmektedir. “Bana ihtara ne
hacet, a beyim, simdi bunu? / Ma’amafih yeniden bir bakalim dikkatle: / Hiikkmii kat’1
verelim, etmeye gelmez acele.” (Ersoy, 2021: 52) diyerek tekrardan ¢ocugu muayene
eder. Okul gorevlisi “—Nasil ettin doktor?” diyerek tekrardan ¢ocuk hakkinda bilgi
almak ister. Doktor c¢ocugun artik yol almis gittigini, akcigerin sol tarafinin
cliridiiglinii sOyler ve hastaligin dogal seyrinin devam ettigini ifade eder. Okul
gorevlisi doktorun sozini “—Yeter!” diyerek keser. Devaminda sodyledikleri ise

cocugu okuldan gondermekten bagka caresi olmadigini gostermektedir.

Hastanin ¢ehresi meydanda ya! Insanda meger
Olmasin his denilen sey... O degil, lakin biz

Bunu “tebdil-i havd” der de nasil gondeririz?

Surda ii¢ bes giinii var... Gonderelim: Yolda 6liir...
“Git!” demek, hem diisliniirsek ne biiyiik bir ziildiir!
Hadi gondermeyelim... Var mi1 fakat imkan1?

Kime dert anlatiriz? Bulsana dert anlayani!
—So6ziiniiz dogru Miidiir Bey; ne yapip yapmali, tek
Bu cocuk gitmelidir. Cunki eminim, pek pek

Daha bir hafta yasar, sonra sirayet de olur;

Boyle bir hastay1 gonderse de mektep ma’zir.
—Bir mubassir ¢cagirin.

—Buyrun efendim.

—Bana bak:

Hastanin gitmesi herhalde muvafik olacak.

“Sana tebdil-i hava tavsiye etmis doktor;

Gezmis olsan ag¢ilirsin...” diye bir fikrini sor.
“Istemem!” der o fakat dinleme, ikna’a calis:

Kim bilir, belki de bigare ¢ocuk anlamamis? (Ersoy, 2021: 54-5)

S6z konusu diyaloglarda karakterlerin merhametli olduklar1 kadar bir 6grencinin

okulda dlmesinin onlar1 zor duruma sokacagmi diistindiikleri i¢in onu gondermek
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konusunda hemfikir olduklart goriiliir. Dramatik yontem karakterlerin yasadig
catismay1 gostermekle beraber hasta gocugun durumu hakkinda inandirici bilgiler de

tasir.

“Meyhane adli manzum hikdyede ise anlaticinin diyaloglarda siliklesmesi
karakterlerin dramatik yontem ile kendilerini sunmasma olanak saglar. Anlatici
meyhanede sozlin biliyiikk cogunlugunu kadin karaktere birakmaktadir. Meyhaneye
sonradan gelen Baba Arif’in karis1 olan bu kadinin sozleri anlaticinin miidahalesi

olmadan iletilmektedir:

—Demek taginmali artik ¢oluk ¢ocuk buraya!
Ayol, nedir bu senin yaptigin? Utan azicik...
Anan da, ben de, yumurcaklarin da a¢ kaldik!
Ne is ne gii¢, gece giindiiz i¢ip zibar sade;
Sakin diistinme ¢ocuklar aceb ne yer evde?
Evet, sen el kapisinda siiriin isin yoksa;

Getir bu sarhosa yutsun, getir paran ¢oksa!
Zavalli ben... Camasir, tahta, her giin ugras da,
Sonunda bir paralar yok, el elde bas basta!

O tahtalar, camasirlar da gegti: Yok halim...
Ayakta sallanigsim zorladir Hiida alim!
Calismadin, beni hep bunca yil ¢alistirdin;

O yavrucaklari ¢iplak, sefil alistirdin;

Bilir mahalleli kim aldigin zamanda beni,
Cehiz ¢imenle donatmist1 beybabam evini.

Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin.
Evet kumarda yedin, hem de Karsilar’da yedin!
Kizin yetisti alan yok, nasil olur ki? Soran

“Su sarhosun kiz1 iffet degil mi? Vazge¢ aman!”
Diyen kadinlara; “Pek dogru, pek” deyip gidiyor:
Bu s6z zavalliy1 bilsen ne tiirlii incitiyor!
Benim giizel melegim, hi¢ de tali’in yokmus:

Anan benim gibi sersem; babansa bir sarhos!
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Necip de minderi koltukta geldi mektepten...
Demis ki kalfa: “Sekiz aydir almadim hele ben
Ne haftalik, ne de aylik... Senin baban olacak
Kumarci, oglu i¢in az yesin de tutsun usak!”
Kovuldum anne deyip agliyor zavalli ¢ocuk...
Ne yapsin annesi, diinyada bir giivendigi yok!
O béri bir adam olsun da kalmasm cahil,
Demistim olmadi... Lakin kabahat onda degil;
O, her sabah okuyordu gurul girdl ctizund;
[...]

Avutmanin yolu yok; komsunun Hiiseyn Aga’y1
Alip dolagsmadayim yatsi vakti diinyay1.

Anam benim gibi evlad dogurmaz olsaydi,

Bu héli gormeden evvel goziim yumulsaydi!
Herif, su halime bak, merhametli ol azicik...

Birak o zikkimu, igtiklerin yeter artik. (Ersoy, 2021: 85-87)

Alintidan da anlasilacagi tizere kadin kendi s6zleriyle meyhane miidavimlerinden olan
kocas1 Baba Arif’in ona ve ailesine yasattig1 sikintilari, i¢ine diistiigii caresizligi
anlatir, merhamete muhtag¢ oldugunu dile getirir. Oradakilerden destek ve merhamet
istese de hikayenin sonunda bunu onlardan alamaz. Tam tersi meyhanedekilerin

ifadeleri kadin hakkinda kot diisiinceleri oldugunu gosterir:

Efendiler, agalar, siz de bir nasihat edin,

Sizin de belki var evladiniz.—

—Hasan, ne dedin?

—Birak, képoglu kadin amma cal ¢eneymis ha!
—Benimki ¢ok daha fazlaydi.

—Etme!

—Elbet yal

Onun i¢in bosadim. Sen isitmedin mi Halim?
—Kadin lakirdist girmez kulagima zati benim.

Senin karim dedigin adeté pabug gibidir,
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Biraz vakit taginir, sonradan degistirilir. (Ersoy, 2021: 87)

Bekledigini alamayan kadin kocasindan da merhamet géremez ve “Cehennem ol seni
hinzir orospu, git: Bossun!” ifadesiyle diistiip bayilir. Burada meyhanedekilerin ve Arif
Baba’nin ifadeleri kadina bakis agilarini gdstermekle beraber babanin ¢ocuklarini da
diistinmeyecek kadar diiskiin oldugunu ifade eder. Bdylece parasini ve zamanini

meyhanede ve igkiyle harcayan insanlarin vicdansizlii gosterilmis olur.

“Selma” adli manzum hikayede karakterin kendi kendini Karakterlestirmesi sair ve

annesinin diyaloglarinda goriilmektedir:

Sarild1 boynuma annem, girince ben iceri.
Diyordu aglayarak:

—Gorme Akif’im ¢ocugu!

Senin degil, yedi kat ellerin yanar cigeri,
Oliim ddsekleri iistiinde gdrse yavrucugu.
Stikiir, bugiin azicik farklidir, diyorduk diin...
O pembe pembe yanaklar kire¢ kesildi bugtn!
Filan hekim, dediler. Geldi bakt1, anlamadi.
Hayir, filan daha bir anlayislidir dediler.
Meger yalan yere ¢ikmis o sersemin de ad1!
Birak ki anlasalar var mi1 ¢are hi¢? Ne gezer!
Hekim ilaglar1 oglum, biitiin tesellidir.

Mlag yiyip iyi olmak, o bir tecellidir.

Kesildi kardesin artik yemekten, igmekten;
Lakird1 dinlemiyor, kendini helék ediyor.

O, hastadan daha sdyan— merhamet... Gorsen...
Dedikge “Anne gocuktan iimidi kes... Gidiyor!”
Telas i¢inde kalip biisbiitiin sasirmadayim.
Eger yetismese imdada yok mu komsu hanim...
—Goriinmiiyor, hani hemsire nerdedir? Gelsin.

Benim soéziim ne kadar olsa baskadir, belki
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Biraz bulurdu teselli...

[...]

—Nasil da soylersin!

Lakirdr kar edecek kim? Duyar mi hig beriki?
Kolay bir ig mi? Senin anne oldugun var mi1?
Cocuk o halde iken anne sézden anlar mi1?
Bu hem kaginc1 felaket? Besinci! Ya Rabbi,
Tamam besinci seferdir ki kiz 6liim gorecek!
Bu son Uimidi de sayed giderse dordu gibi,
Zavalli kendini vaktinden evvel oldiirecek.
Cikip da gor hele bir kerre simdi Selm@’y...
Ne hale koydu felek, git de bak o simay1!
Sabahleyin dili, baktim biraz agirlasiyor...
Melil melil bakiyor simdi biilbiil evladim!
Ne zalim illet imis: Bir ¢ocukla ugrasiyor...
O olmasaydi da ben keske hasta olsaydim.
Sikayet olmasin amma tahammulum bitti...

Ginaha girmedeyim durmusum da bak simdi! (Ersoy, 2021: 107-9)

Onun sozlerinde sefkatli, endiseli, diislinceli bir karakter oldugu goriilmektedir. Bu
dramatik yontemle gosterilir. Karakterin kendini karakterlestirmesi hastanin ve

annesinin durumunun ciddiligini ve dokunakli havasini beslemektedir.

“Seyfi Baba” adli manzum hikayede yine anlaticinin naklettigi olayda diyalog
teknigiyle Seyfi Baba karakteri kendini karakterlestirir. Ayrica hikdyede diyalog
tekniginin kullanildig1 yerlerde anlatict Seyfi Baba’nin sozlerine mudahalede
bulunmaz. Bu da karakterin kendi kendini dramatik yontem ile sunmasina olanak

saglar:

—NMehmed Ag’nin evi akmig. Onu aktarmak igin
Dama ¢iktim, soguk aldim, oluyor on bes giin.
Ne isin var kiremitlerde a sersem desene!

Ihtiyarlik m1 nedir, saskinim oglum bu sene.
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Hadi aktarmayayim... Kim getirir ekmegimi?
Oturup kor gibi ndmerde el agmak iyi mi?

Kim kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi:
Dostunun yiiz karasi; diigsmaninin maskarasi!
Yoksa yetmis besi gecmis bir adam is yapamaz;

Ona ancak yapacak: Bes vakit abdestle namaz. (Ersoy, 2021: 129-30)

Seyfi Baba’nin sozlerinde onun yasina ragmen hald c¢alismaya devam ettigi,
dilenmektense ¢alismay1 sececek kadar gururlu oldugu goriilmektedir. Ayrica karakter

halkin sefil halinin de 6rnegini olugturmaktadar.

“Istibdad” adli manzum hikdyede anlaticinin sesinin kayboldugu yerde kadin

karakterin feryadi baslar:

—Burakin!

Kocam ne yapt1? Nedir ciirmii bi-giindh adamin?
Zavallinin biiytik evladi 61di askerde;

Ikinci oglu da siirgiin Yemen’de bir yerde.
Acikl, gogsii sakat koyverin, didiklemeyin;
Giinahtir etmeyin oglum, ayiptir eylemeyin.
Efendi, kim o ne bilsin? Bilirse hem ne ¢ikar?
Kilercisiyle uzaktan biraz hisimlig1 var.

Gegende komsuyu gormiis, demis selam soyle.
Demek alinmayacak Tanr1’nin selami bile!

Kopek surdr gibi insan striklenir mi ayol? (Ersoy, 2021: 150)

Kadmin kendi kendini karakterlestirdigi bu ifadeler okuyucuya kadin ve kocasi
hakkinda bilgiler sunar. Kocasi yerde siiriklenen kadin caresizdir. Bu ifadelerde
ogullarinin vatan i¢in miicadele ettigi, torunlarina baktigi, esinin de higbir sekilde
siyasetle ilgisi olmadig1 6grenilmektedir. Fakat oradaki zaptiye ve pasa acimasizca
yashh adami siiriiklemektedir. Pasa ve zaptiyelerin kadma verdigi cevaplar da

acimasizliklarini ve merhametsizliklerini kanitlar niteliktedir:
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—Kuzum, nasil pasasin, gérmiiyor musun? Kocami
Surlkleyip duruyorlar...

—Defol kadin, adamu

Vurunca 6ldiiriirim ha! Benim sakam yoktur.
—Cekil hanim, pasa laf dinlemez; vurur mu vurur!
Bilir misin onu! Sevket-meab Efendimiz’in

Birinci bendesidir...

—Hay yetismesin pampin!

— “Siirtin!” demis, ona Sevketli’nin irddesi var.
[...]

—Yetisti yaygaran artik... Cekil kadin evine!

Atin su kaltag: gitsin, tikin hemen igeri.

—Pagam, bayild1 kadin.

— Anlamam o hileleri.

Demek ki bekleyelim gelsin alemin keyfi...

Saat ti¢ oldu geciktik, omuzlayin herifi. (Ersoy, 2021: 152-53)

Hz. Abbas’in anlaticilig: iistlendigi “Kocakari ile Omer” adli manzum hikayede
diyaloglariyla Hz. Omer ve yashh kadinn kendi kendini karakterlestirdigi
gorilmektedir. Oncelikle yasl kadin Hz. Abbas’in su ifadeleriyle sunulur: “Ocak
basinda oturmus bir ihtiyarca kadin. / ‘Ag¢iz, agiz’ diye feryad eden ¢ocuklarinin, /
Karistirip duruyorken pisen nevalesini; / Cikardi yuttugu yaslarda ¢irpinan sesini:”
(Ersoy, 2021: 158). Anlaticinin bu ifadelerinden sonra s6zii alan yash kadin babalari
6lmiis torunlarina bakmak i¢in verdigi miicadeleyi, Hz. Omer’e kars1 duydugu 6fkeyi
anlatir. Ayrica kadinin sézlerinden ¢ocuklarim 6ldiigiini, kendisinin fakir, dul ve
kimsesiz oldugunu 6grenmis oluruz. Kadn biitiin olanlardan Hz. Omer’i sorumlu tutar
ve Hz. Omer’i himayesindekilerle ilgilenmemekle suglar. Yasl kadinin ifadeleri Hz.
Omer’i etkiler ve ona yardim etmek igin yarali olmasina ragmen un guvallarini tasir,
yemek pisirir, elleriyle cocuklara yedirir. Hz. Omer’in sozleri ve davranslariyla
kadina karst merhametli, diistinceli bir yonetici oldugu goriiliir. Diyaloglar ve
karakterlerin eylemleri onlar hakkinda bilgi edinilmesini saglarken Hz. Omer’in

kisiligini de yiiceltmis olur.
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“Dirvas” adli manzum hikayede yine diyaloglar karakterlerin kendilerini sunmasina
olanak saglar. Dirvas’in sozleri, halki sefalet halindeyken halifenin sefa iginde
yasamasini elestirecek kadar cesur bir karakter oldugunu gostermektedir. Ayrica
Dirvas’in ifadeleri halkin sikintilarini, yasanilan adaletsizligin gergekci bir bigimde

yansitilmasi agisindan énemlidir:

Dirvas o zaman kelami tekrar
Teshir ile der: “Nedir bu azar!
Mikyas1 midir zekavetin sinn?
Dirvas’1 gocuk mu zannedersin?
Bir dinle de sonra gor cocuk mu?
Insaf nedir o sizde yok mu?

Ben sdyleyeyim de bir efendim,
Susturmak elindedir efendim.”
Dirvas bakar melikte ses yok
Mecliste degil ki ses, nefes yok;
Mu’tad1 olan talakatiyle

Bagslar soze eski siddetiyle:

“Ug y1l miitemadiyen kuraklar,
Emsali goriilmemis sicaklar,
Samanimizi kuruttu gitti;
Mezriiatin umimu bitti.

[...]

Artik sana ilticaya geldik,
Reddetmez isen ricaya geldik:
Gormekteyiz ey Emir-i adil,
Inkar1 bunun degil ya Kabil
Yok sendeki ihtigama payan;
Bizlerse alay alay sefilan!

Bir yanda demek ki fazla var ¢ok;
Hayfa ki Obdr taraf ta hig yok.
Oyleyse biraz tevaziin ister.

Evvel beni dinle, sonra hak ver:
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Nerden buldun bu ihtigami?
Halkin m1, senin mi, Halik’1n mi1?
Allah’m ise eger bu servet,

Bizler de onun kuluyken, elbet
Bir pay talebinde hakkimiz var...
Insaf olamaz bu hakk: inkar.
Halkinsa su bi-nihayet emval
Ver, etme huk(k-i gayr1 pamal.
Yok bdyle de, olmayip da kendi
Malin ise ¢iinkii fazla simdi,
Bi-vayelere tasadduk eyle...
Dérdiinciisti varsa haydi soyle!” (Ersoy, 2021: 182-84)

Hisam’in ifadeleri ise Dirvas’in sozlerinin giiciinii, tesirini gostermekle beraber

saskinligini da belirtmektedir:

Mebhiit ederek bu s6z Hisam’1,

Huzzara demis: “Goriin kelamai!

Yok bende cevéb-1 redde kudret...

Hayret, bu civan-dehaya hayret!

Icab ediyor ki simdi insaf:

Mes’ilii hemen olunsun is’af.” (Ersoy, 2021: 185)

Dirvas’in sozleri karsisinda etkilenen Hisdm derhal yardim etme emri verir. Boylece
Bedri Aydogan’in da belirttigi {izere islamin sosyal adalet ve yoneticilerin esit, adil bir

bicimde idare etmesi gerektigi fikri vurgulanmis olur (Aydogan, 1996: 19).

“Kose Imam” adli manzum hikdyede diyaloglar karakterlerin kendilerini sunmasi
acisindan 6nemlidir. Kadm karakter, kocas1 fhsan ve Kose Imam arasinda gecen
diyaloglar ve Kése Imam’mn monologu kadinin ve genel olarak Osmanli toplumunda
Miisliman kadinlarin yasadigi sorunlari okuyucuya iletir. Kadin karakterin dile

getirdigi sorunlar kocasinin sdyledikleri ile ortiismektedir:
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—Ne kafam kald1 dayaktan ne goziim, hep sisti;

Kars1 koysaydim eger mutlak igim bitmisti.

Agladim, merhamet et, yapma dedim... Kim dinler.
Bosamakmis beni diinden beri efkari meger.

Ug cocuk annesi, emzikli kadin tek basina,

Koca berhaneyi silsin de, supursiin de sana,

Yine sen bilmeyerek zalim onun kiymetini,

Dene bicarede kalkip kolunun kuvvetini! (Ersoy, 2021: 197)

K&se Imam ile Thsan Bey’in arasinda gecen diyalog da toplumda kadinlarin karsilastig
sorunlar1 yansitmakla beraber Thsan Bey’in vicdansizligini ve seriati kendi ¢ikarlarina

gore kullandigin1 gostermektedir:

—Ne kibarlik bu beyim? Bir davet,

Yetmiyor, 6yle mi?

—Yorgundum efendim de...

Evet,

Haber aldik... O fakat sizce biiyiik bir sey mi?

On kadin ddvse yorulmaz, benim Ihsan Bey’imi
Bilirim ben ne tosundur!

—Hoca, bak, ben kizarim!

Size haltetme diiser.. Dovmiis isem kendi karim.
Keyfim ister doverim, sen diyemezsin: “Dovme.”
Bu tecaviiz sayilir dogrusu haysiyyetime...
—Hangi haysiyyetin, oglum? O da varmis desene!
Beyimin simdiki haysiyyet-i mevhiimesine
Diyecek yok... Yaliniz rahat ararlarsa eger,

Boyle kiilfetli kuyQd altina hi¢ girmeseler!

—Sen imam, sagmaliyorsun... Yetisir artik dur.
Beni 1srar ile davetteki maksad bu mudur?
—Haremin geldi demin aglayarak, sizliyarak...
—G@G06zii ¢iksin domuzun, patlasin isterse birak!

—Doveceksin, ne bosarsin? Bosadin, dovmek ne?
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Hem gilinah, hem de ay1p...

—Bakma onun sen soziine,

Ne domuzdur onu bilsen!

—Nesi var, hirsiz m1?

Yoksa yizstz mui?

—Degil hig biri... Lakin canimi

Sikt1 aksam “edemem, iistime evlenme!” diye.
Ne demek! Dorde kadar evlenir erkek, demeye
Kalmadan bagladi sirretlige... Kizmaz mi1 kafam?
—Kustugun herzeyi yutsun diye, hey sersem adam!
Déviiyorsun, bosuyorsun elin 6ksiiz kizin...
Hakl1 bir kerre ya! Insan bosamaz haksizini.
—Bosamaz? Amma da yaptin! Ya seriat ne igin
Bize evlenmeyi ta dorde kadar emretsin?

Iki alsam ne ¢ikar saye—i hlrriyette?
Bosamissam canim ister bosarim elbette.

Iste meydanda kitap.... Hem aliriz, hem bosariz!

—Dara geldin mi, seriat! Sus ulan izansiz! (Ersoy, 2021: 197-98)

Kose Imam’in Thsan Bey’e verdigi cevap ve daha sonra sunulan uzun monologunda
ise yasanilan sorunlarin yorumlanmasi1 ve gerceklesen olayin temel sebebinin
anlagilmasinda 6nemlidir. Kse Imam’in su ifadeleri kadinin islam’daki yeri ve ona

yapilan haksizliklarin gériilmesi agisindan ornek teskil eder:

Misliimanlikta serfat bunu emretmis imis:
Hem alir hem de bosarmis; ne kadar sade bir is!
Kar tatliki i¢in bak ne diyor Peygamber:

“Bir talak oldu mu diinyada, semalar titrer!”
Iki evlense ne varmis... Bu yenir herze midir?
Vakia ba’zen olur, dorde kadar evlenilir...

Bu kimin harci, a sersem, hele bir kerre diisiin!
Tek kadin ¢ok sana emsal olan erkekler igin.

Hani servet? Hani sithhat? Ne ararsan mefkid;
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Tamtakir bir kese var ortada, bir siska viicOd!
Sen dud et ki “seriat” demiyor evde karin!
Yoksa boynunda bugiin zorca gezerdin yularin!
Kar1 i gbrmeyecek; varsa pi¢in bakmiyacak;
Camagir, tahta, yemek nerde? Ates yakmayacak
Bunlarin hepsini yapmak sana aid “ser’an!”

Cocuk emzirmeye hatta olacak bir sut anan! (Ersoy, 2021: 199)

Kose Imam yozlagmus, dini inanglari diledigi gibi yorumlayan, kétii aliskanliklara
sahip insanlarin dogurdugu problemleri agiklama islevi tasiyan bir karakterdir.
Hik&yede karakterler donemin problemlerini yansitmak ve yorumlamak amaciyla
yaratilmiglardir. Diyalog ve monologlar vasitasiyla anlaticinin arka plana itilmesi,
anlatilanlarin inandiriciligini destekler. Kadin karakterin kaderine raz1 gelip kocasiyla

yollanmasi, probleminin tam anlamiyla ¢6ziilemedigini de gdstermektedir.

Safahat’in Fatih Kiirstisiinde adli dordiincii kitabr “Iki Arkadas Fatih Yolunda” ve
“Vaiz Kiirsiide” adinda iki boliimden olusmaktadir. ilk boliim iki karakterin
diyaloglar iizerine kurulmustur. Burada karakterlerin Galata’dan Fatih Camii’ne yol
alirken aralarinda gecen diyalogu aktarilir. Bu diyalogda karakterlerin bazi diisiinceleri
ve ¢evre hakkindaki tasvirleri yer almaktadir. Karakterler kendi sozleriyle kendilerini
karakterlestirmektedir. Iki karakter Bat1 taklidinden, mimariden, degisen Tiirkce’ye,
egitimsizlikten dini mabetlerin essizligine kadar bir¢ok konu hakkinda konusmaktadir.
Biitiin bunlarin yaninda aralarinda bazi diisiince farklililar1 vardir. Su ifadeler iki

karakter arasindaki diisiince farkini yansitmaktadir:

— Namaz degil yalniz maksadim... Bugiin bir adam
Cikip da va’z edecek ogle iistii halka...

— Tamam!

Zamanidir oturup, simdi herze dinlemenin;

O yave-gilar1 hala, adam deyin begenin!

Sarikli milletidir milletin basinda bela...

— Fakat, umGmunu birden batirmak is degil a!

Bilir misin ne dehélar yetisti medreseden?
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— Deha m1? At bakalim, hi¢ sikilma, bol keseden!
— Sikilmadan atayimmis... Kuzum, nigin atayim?
Inanmiyorsan eger dur ki ben de anlatayim...

— Sayip da néfile ma’lim olan bes on ismi
Yorulma: Onlar1 ezberlemek de bir is mi?

Fakat su va’z edecek herze-gi aceb kim ola?

Ne olsa hig ya... Nihayet, sarikli bir molla!

— Seninle biz de birader, sabahleyin gattik!

Inada kars1 ne yapsin da susmasin mantik?
“Sariklidir” diye hi¢ gérmeden, bila-insaf,

Kibar-1 immeti haksiz degil mi istihfaf?

Gelip de bir bulunaydin gecenki va’zinda:

Kalird1 parmagin, Allah bilir ki agzinda!

Ne var inadina etsen de bir sefer galebe,

Benimle Fatih’e gelsen...

— Al iste, geldim be!

— Hidayet erdi mi? Hah soyle.... Aferin su kusu! (Ersoy, 2021: 325-328)

Biri mektep, digeri medrese egitimi almis olan bu iki arkadas o giinkl toplumda yer
alan fikir farkliliklar1 temsil etmektedir. Metin boyunca devrin birgok ayrilik¢i
diigiincesini tartigan karakterlerin Akif’in sesinin tasiyicisi oldugu sdylenebilir.
Ornegin, karakterlerden biri Allah’in emirleri ve Peygamberin siinnetlerini terkeden
toplumun cehalete mahkiim oldugunu ifade eder. Bu, “Kdse Imam”da oldugu gibi,
“cehalet”, “egitimsizlik”, “Islam’n yanlis anlasilmas1” konularinin bu metinde de bir
karakter tarafindan ifade edilmesidir. “iki Arkadas Fatih Yolunda” adli manzum
hikdyede ayrica karakterlerin diyaloglar1 vasitasiyla Galata’dan Fatih Camii’ne
giderken gectikleri yolda gordiikleri yapilar, binalar, halk hakkinda konugsmalarina
tanik olunur. Ugurlu’nun da vurguladig: gibi, iki arkadas arasinda gecen konugmalarin

konu bakimindan bir biitiinliik olusturmadigs, ikilinin dilden dine, egitimden tarihi

yapilara kadar genis bir konu iizerinde konustuklar1 goriiliir (Ugurlu, 2021: 74).

Fatih Kurstsiinde yer alan “Vaiz Kiirsiide” adl1 metin ise “iki Arkadas Fatih Yolunda”

adl1 manzum hikayenin devami niteligindedir. Bu sebeple bu metin de manzum hikaye
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olarak ele alinabilir. Metinde ilk olarak “Al-imran Suresi”nin 159. ayetine génderme
yapilir ve azimle miicadele etmeye baslandiginda sabirla beklenmesi gerektigi, insanin
siurliliklar dile getirilir (Ersoy, 2021: 80). Daha sonra vaiz ¢esitli konulara deginerek
diisiince sistemini ifade eden bir konusma yapmaya baslar. Sirazli Sadi’den ve
Mevlana’dan aktardigi kiiciik hikayelerle de diisiincelerini destekler. Vaiz dis monolog

teknigi ile karakterlestirilir ve kendi kendini sunar.

Asim adli manzum hikdye, Mehmet Giines’e gore Fatih Kurstsunde ile birlikte
manzum tiyatro Ozelligi gosteren bir eserdir (2016: 34). Ozellikle karakterlerin
bilgilerinin basta verilmesi tiyatro 6zelligini desteklemektedir. Hocazade, Kse Imam,
Asim ve Emin karakterlerini, eserin karsilikli konusmadan olustugunu ve Sarigiizel’de
gectigini sair basta agiklar. Dramatik yapist nedeniyle manzum hikéye turiinden daha
cok oyun ozelligi gosteren metinde toplumun ve Islam’in sorunlari dile
getirilmektedir. Karakterler diyalog vasitasiyla kendilerini kapali bir sekilde

karakterlestirmektedir.

Anlasildig1 Uzere karakterlerin ifadeleri, onlarin igerisinde bulunduklar1 durumlarin
goriilmesi agisinda oldukca onemlidir. Bu durum karakterlerle okuyucu arasinda
yakinlik kurulmasina olanak saglar. Karakterin yasadigi sorunlar gercekcei bir bigimde
karakterin kendi ifadeleriyle sunulur. Ayrica Akif’in karakterin kendini
karakterlestirdigi manzum hikaylerinde anlaticinin iletmek istedigi mesajin karakterin

kendi s6zleriyle destekledigi sdylenebilir.

2.2.2. Karakterin Bir Digerini Karakterlestirmesi

Anlati metinlerinde karakterler bazen diger bir karakter hakkinda da bilgi
verebilmektedir. Akif’in manzum hikayelerinde diyalog ve monologlarda karakterin
bir digerini karakterlestirdigi metinler sunlardir: “Hasta”, “Kocakar1 ile Omer”,

“Selma”, “Meyhane”.

“Hasta” adli manzum hikayede agirlikli olarak figlir karakterlestirmesi mevcuttur.
Doktor ve okul gorevlisinin diyaloglar1 vasitasiyla hasta c¢ocugun acik
karakterleslestirme yontemi kullanilarak sunuldugu goériilmektedir. Boylece anlatici ve

karakterlerin baska karakteri tanitmasi hasta ¢ocugun daha canli ve ¢ok yonlii bir
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sekilde goriilmesine olanak saglar. “Karakterin Kendini Karakterlestirmesi” basligi
altinda verilen alintida goriilecegi lizere ¢ocuk verem hastaligin son derecesine

gelmis, dinlenmeye muhtag biri olarak sunulur.

“Meyhane” adli manzum hikayede kadin anlati kisisinin sozleri araciligiyla okuyucu

bagka bir karakter hakkinda bilgi edinir:

Ne is ne gii¢, gece giindiiz i¢ip zibar sade;

Sakin diistinme ¢ocuklar aceb ne yer evde?

[...]

Calismadin, beni hep bunca yil ¢alistirdin;

O yavrucaklar ¢iplak, sefil alistirdin;

[...]

Ne oldu simdi o esya? Satip kumarda yedin.

Evet kumarda yedin, hem de Karsilar’da yedin! (Ersoy, 2021:86)

Monolog tekniginin kullanildigi bu metinde kadinin ifadeleri ickinin ve meyhane gibi
yerlerde vaktini bosa harcayan eslerin evlerine yaptig1 yikimmn da gostergesidir. Bu
sebeple kadin karakter kendi esini kapali karakterlestirmeyle sunarken aslinda
toplumsal bir sorunun ortaya c¢ikardigi neticeyi gozler Oniine serer. Sair, bu
karakterlestirmeyle kadinin yasadig1 zorluklarin sebebi olan i¢ckinin meydana ¢ikardigi

sorunlar1 daha etkileyici bir ifadeyle sunmus olur.

“Selma” adli manzum hikdyede anlaticinin annesi, kiz1 ve torunu hakkinda bilgi
verirken onlarin karakterlestirmesini yapmis olur. Bu ifadelerden ¢ocugun hastaliginin
ilerledigi ve mahzun mahzun baktigi, annesinin ise ¢ocugunun durumu karsisinda
perisan Ve endiseli oldugu anlasilmaktadir (Ersoy, 2021: 108). Bu da “Meyhane”deki
gibi olayin hem inandiriciligini arttirmis hem de metinde diyaloglarda yer almayan
karakterleri goriiniir kilmistir. Anne sozleriyle kapali karakterlestirme ve dramatik
yontem kullanmistir. Bu durum okuyucuda merhamet hissi uyandirir ve karakterleri
anlamlandirmada yani karakterlestirmede kendi algisina bagvurmasina neden olur.

Boylece okuyucu, anlati ve karakterlere yakinlagsmis olur.
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“Kocakari ile Omer” adli manzum hikayede ise kadmin diyaloglar vasitasiyla baska
bir karakteri karakterlestirdigi goriilmektedir. Hz. Omer’in karakterlestirilmesinde

yash kadinin ifadeleri olduk¢a 6nemlidir:

— Ne yapti, teyze, Omer, boyle inkisar edecek?
— Ya ben yetim avuturken, Emir uyur mu gerek?
Raiyyetiz, ona bizler vediatu'lahiz;

Gelip de bir aramak yok mu?

— Haklisin, yalniz,

Zavallinin isi pek ¢ok, zaman bulup gelemez;
Gidip de sdylememissen ne haldesin bilemez.

— Nigin hilafeti vaktiyle eylemisti kabul?
Sonunda boyle ¢urik 6zri kim sayar makbul?
Zavallinin isi ¢cokmiis' Nedir, muharebe mi?
Isitme sen de civarinda inleyen elemi,

Medine halkini iiryan birak, Misir'da dolas

Gaza! Gaza! diye git soy cihani, gel paylas!

[....]

Omer de kim? Benim ondan kerim adamdi babam,

Olir de yiiz suyu dokmem sizin Halifenize!.. (Ersoy, 2021: 159-160)

Yasli kadinin bu ifadeleri Hz. Omer’i halkiyla ilgilenmeyen bir karakter olarak sunar.
Daha sonraki ifadelerde Hz. Omer’in bu sdzler karsisinda iiziildiigii ifade edilir ve yash
kadina yardim ettigi anlatilir. Bu ifadeler Hz. Omer’i kétii bir karakter olarak ele
almasina karsin, karakterin daha sonraki davranislariyla -kapali karakterlestirme-
bunun aksi gosterilir. Son olarak, “Istibdad” adli manzum hikdyede de sdziin
cogunlugunu yash kadin istlenir. Onun sézleri araciligiyla pasanin ve pesindekilerin

kotii, kocasinin masum oldugu dgrenilir.

Akif’in manzum hikayelerinde karakterin bir diger karakteri karakterlestirmesi,
karakterin ¢ok yonlii bir sekilde taninmasinda 6nemli bir rol oynar. Ayrica
karakterlerin ¢ok y&nlii karakterlestirilmesi inandiricihigr da artirir.  Ozellikle

merhamet, acima gibi duygularin uyandirildigi bu manzum hikayelerde toplumsal
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olaylarin elestirisi de s6z konusu yoOntem sayesinde okuyucuya iletilmektedir.
Karakterleri bagka bir goziin bakis agisiyla tantyan okuyucu boylece -diger
karakterlestirme yontemleriyle de beraber- onu anlamlandirirken sairin iletmek

istedigi mesaj1 da almis olur.

2.3. Degerlendirme

Mehmet Akif’in manzum hikayelerinde karakterlerin ¢cogunlugu giindelik Kkisiler,
azinlig1 ise Islam tarihinden alinmus kisilerdir. Giindelik hayattan alinmis karakterlerin
oldugu metinlerde kisiler su sekilde kategorize edilebilir: Magdur eden ve magduriyet
yasayan kisiler, “Kiife”, “Meyhane”, “Seyfi Baba”, “Istibdad”, “Kose Imam”,
“Mahalle Kahvesi” ve “Amin Alay1” baslikli manzum hikayelerde bulunmaktadir.
Yoksulluk, hastalik gibi zorluklarla miicadele eden kisiler: “Hasta”, “Kor Neyzen”,
“Hasir”, “Selma”, “Seyfi Baba”. Akif’in gergek yasamindan aldigi kisiler: “Selma”,
“Kose imam”, “Fatih Camii”, “Bebek yahut Hakk-1 Karar”, Stilleymaniye Krsiistinde.
Bunlarin disinda belli bir fikir etrafinda kurgulanmis metinlerde yer alan karakterler
vardir: “Mezarlik”, “Bayram”, “Hiirriyet”, “Ahiret Yolu”, “Amin Alay1”. Bu
metinlerde karakterin temsil 6zellikleri daha kuvvetli olup, tasvir agirlikli sunulduklar

gorulmektedir.

Manzum hikayelerinde Akif’in ¢ogunlukla anlatici aracilifiyla olaylar1 sundugu
goriilmektedir. Anlatilarinda en ¢ok i¢sel odaklanmaya sahip homodiegetik duzeyde
yer alan anlaticiy1 tercih ettigi goriilmiistiir. BOylece karakterlere yakin bir konumu
tercih etmis olur. Anlaticinin varligi ¢ogu zaman belirsizdir. Ortaya ¢iktig1 noktalar ise
genellikle tasvir ve gozlem kisimlaridir. Cogu zaman diyalog ve monologlara yer
verilmesi, anlaticinin siliklesmesine yol agar. Anlaticinin karakterlerin sunumunda
kullandigi anlatim teknigi ise en yogun olarak tasvirdir. Tasvirlerde anlaticinin sesi
belirgin bir sekilde hissedilir. Karakterler davraniglari, giyinisleri, psikolojik halleri ile
tasvir edilir. Bazi manzum hikayelerde ise anlatici karakter olarak metinde
siliklesmektedir. Bu anlatilarda anlatict genelde karakterlerle diyaloga girer. Bu
durum, soz konusu metinlerde anlaticinin Kkarakterlere kendilerini ifade etme

Ozgiirliigii de vermis oldugunu gosterir.
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I¢sel odaklanma disinda en ¢ok kullanilan ikinci anlatici tipi digsal odaklanmaya sahip
homodiegetik diizeyde yer alan anlaticidir. Bu anlaticinin var oldugu manzum
hikayelerde anlatici, karakterleri mekan ve olaya uygun sekilde karakterize etmektedir.
“Hasta”, “Meyhane”, “Hiirriyet”, “Mezarlik”, “Ahiret Yolu”, “Amin Alay1”,
“Bayram”, “Mahalle Kahvesi” adli manzum hikayelerde karakterler davranislar1 ve
goriintisleri itibariyle anlatici tarafindan tasvir edilirler. Diger anlaticilardan farkli
olarak bu anlatic1 tipi, bir ayna gibi olanlar1 nakleder. “iki Arkadas Fatih Yolunda”,
“Vaiz Kiirstide”, 4sim adli manzum hikayelerde ise anlatic1 konusan kisilerin arasinda
bulunan, onlara yakin bir konumdadir. Fakat hicbir yorumda veya agiklamada
bulunmaz. Dinledigi veya duyduklarin1 anlatma isini tistlenmektedir. Bu sebeple bu
manzum  hikdyelerde anlatict  karakterlestirilmesinden daha ¢ok  figir

karakterlestirmesi yapilmustir.

Akif’in sifir odaklanmaya sahip olan manzum hikayelerinde genellikle heterodiegetik
diizeyde yer alan anlatici tercih edilir. Bu anlatilarda anlaticilar genellikle i¢ hikaye
anlatmaktadir. “Durmayalim”, “Azim”, “Kocakar1 ile Omer”, “Vahdet”, “Dirvas”,
“Said Pasa Imami” adli manzum hikayelerde sair konusunu ve kisilerini Islam
tarihinden alir. I¢ hikayelerde ise olay1 anlatan genellikle homodiegetik diizeyde yer
alan anlaticidir ve igsel odaklanmaya sahiptir. Anlaticinin tarihten secip aldigi bu
hikayelerde karakterler vasitasiyla c¢aligmanin, Gzverinin, merhametin 6nemi ve
gerekliligi anlatilir. Karakterlestirme i¢ hikayelerde genellikle diyaloglar ve tasvirlerle
yapilmaktadir. “Ressam Hakl1” ve “Said Pasa Imami” adli manzum hikayelerde ise
digerlerinden farkli olarak anlatici, anlati boyunca farkli diizeylere gecis yapmaz ve

anlatinin her yerinde varligin1 hissettirir.

Anlaticinin ¢ogunlukla tasvir ve betimlemelerde belirginlestigi gortiliir. Karakterler de
anlaticinin tasvirleriyle goriiniir kilinir. Ayrica tasvirin manzum hikayeleri siire
yakinlagtiran bir yontem oldugu goriilmektedir. Tasvirlerle karakterler kisa ve 6z bir
sekilde okuyucunun zihninde canlandirilmaktadir. Boylece ana fikirden uzaklasiimaz
ve estetik yakalanmisg olur. Akif incelemelerde gosterildigi {izere manzum
hikayelerinde genellikle i¢sel odaklanmaya sahip homodiegetik diizeyde yer alan bir
anlatici seger ve metin ile arasindaki mesafeyi en aza indirir.Boylece karakterlerin ve

anlaticinin sdylemlerinde onun diislincelerinin yansimasi goriliir.
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Manzum hikayelerde ¢ogunlukla tasvir kullanilmakla beraber diyalog tekniginden de
siklikla yararlanilmistir. Tekin’in de belirttigi gibi, diyaloglar anlatima dogallik
katmakta ve karakterlerin psikososyal konumlarini belirlemekte yardimc1 olur (2004:
190). Anlaticinin belirsiz kilindig1 diyaloglar figiir karakterlestirmesinde de 6nemli rol
oynar. Diyaloglarin karakterlestirmede Onemli yer tuttugu manzum hikayeler
sunlardir: Asim, “Meyhane”, “Seyfi Baba”, “Kose Imam”, “Istibdad”, “Selma”,
“Hasta”, “Dirvas”, “Kocakar1 ile Omer”, “Iki Arkadas Fatih Yolunda”, “Vaiz
Kirstide”. Akif diyaloglarla karakterlerin daha dogal goriilmesini saglamakla beraber
inandiriciligi da artirmaktadir. Karakterlerin diyaloglarda gergege yakin goziikkmesinin
bir diger sebebi de figiir karakterlestirmesinin yapildigi manzum hikayelerin igsel
odaklanmaya sahip homodiegetik anlaticalara sahip olmasidir. Ciinkii bu anlaticilar
karakterlere daha yakin konumda bulunurlar. Ayrica bu anlatilarda okuyucu kendi
cikarimlariyla karakteri yorumlar. Kapali karkaterlestirme yonteminin kullanildig:
diyaloglar manzum hikayelerde ana fikrin verilmesinde de 6nemli rol oynarlar.
Karakterlerle -6zellikle gergek yasamdan alindiklari g6z oniinde bulundurulunca-

okuyucu ve karakterler arasinda bir yakinlik kuruldugu goriilmektedir.

“Kocakar1 ile Omer”, “Selma”, “Meyhane” “Hasta” adli manzum hikayelerde
karakterlerin ifadelerinde kapali karakterlestirme ile baska karakterlerin
karakterlestirildigi goriilmektedir. Bu karakterler hakkinda verilen bilgi gergege
benzerligi saglamin yani sira karakterleri daha goriiniir kilmaktadir. Ayrica karakter
cok yonlii bir sekilde sunulmus olur ve okuyucu verilen her bir bilgiyle zihninde

karakteri yaratir.

Manzum hikayelere bakildiginda basliklandirmalarin da karakterlestirmeye yardim
ettigi goriilmiistiir. “Kocakar1 ile Omer”, Asim, “Selma”, “Seyfi Baba” gibi manzum
hikayelerde karakterlerin isimlerinin verilmesiyle agik karakterlestirme yapilmistir.
“Kose Imam”, “Kor Neyzen”, “Yemisci Ihtiyar”, “Kocakari ile Omer”, “Said Pasa
Imami”da ise “kocakar1”, “kor”, “baba”, “Said Pasa”, “yemisci” “kdse” gibi ifadelerle
kapali karakterlestrime yapilmistir. S6z konusu iki durumla okuyucu karaktere

basliktan itibaren sunulmus olur.
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Ozetle, Akif, bir olay nakleden, buna bagli olarak anlatici mekan ve karaktere de sahip
olan manzum hikéayelerinde farkli karakterlestirme yontemlerini ¢ogunlukla bir arada
kullanmustir. Toplumu ilgilendiren sorunlara karsi duyarli bir sair olan Akif manzum
hikayelerindeki karakterleri de toplum gergegini yansitacak sekilde kurgulamayi tercih
etmistir. Aydogan’in da belirttigi gibi bu karakterler hayatta her an karsilasilabilecek
kisilerdir (1996: 52). Hayatin i¢inden se¢ilmis bu karakterler yine toplumun bir pargasi
olarak yasamlarinin bir kesitiyle hikdyeye dahil edilmistir. Sair homodiegetik
diizeydeki anlaticiy1 igsel odaklanmayla bu kesitin bir pargasi haline getirmistir.
Olaylari, durumlari ele alirken karakterlere kendilerini sunma sansi verilmesi onlarin
daha canli ve inandirict goriinmesine olanak saglar. Sonug¢ olarak Akif tercih ettigi
karakterlestirme yoOntemleriyle toplumu, insani etkileyen sorunlari yine onlarin
goziinden dile getirmektedir. Boylece okuyucu ile metni birbirine yakinlagtirmakta ve

metnin tagidig1 mesaji daha etkili iletmektedir.
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UCUNCU BOLUM
TEVFIiK FIKRET’IN MANZUM HIiKAYELERINDE
KARAKTERLESTIRME

Giizellik ve hakikat pesinde kosan Tevfik Fikret, sairlik seriiveninin birgcok doneminde
siirini pek ¢ok kez tema, teknik veya bigim olarak farklilagtirmistir. Mehmet Kaplan,
Tevfik Fikret: Devir-Sahsiyet-Eser (2019), Kenan Akyiz, Tevfik Fikret (1947) adli
calismalarinda onun sanat hayatini belirli boliimlere ayirarak degerlendirirler. Fikret
hakkinda yapilan bu c¢aligmalar lise yillarindan itibaren gozlemlenebilen yenilik¢i
degisimlerin sairin bir¢cok farkli metin liretmesine ve edebiyat tarihinde adindan s6z
edilmesine sebep oldugunu gostermektedir. Teknik agidan yenilikler denedigi bir tiir
olarak manzum hikaye bunlardan biridir. Selguk Cikla’nin belirttigi tizere Fikret,
Tanzimat’tan sonraki nesil igerisinde manzum hikayeyi tercih eden ilk sairdir (2009:
61). Sazyek’in belirttigi lizere hikdyeleme (tahkiye) Fikret’in siirlerinde kullandig1 en
onemli unsurdur (2022: 70). Zaman, mekan, karakter ve olay orgiisiinden olusan
hikayeleme yapisi siirin biinyesinde oldukga siliklesir (2022: 72) ama varligi hissedilir.
Tahkiyeyi ¢ok sik kullanan Fikret i¢in karakter 6nemli tahkiye araglarindan biridir.

Bu bolimde, birinci boliimde verilen bilgiler dogrultusunda Fikret’in RUb&b-: Sikeste
adli siir kitabindaki manzum hikayelerde kullanilan karakterlestirme yontemleri
incelenmistir. Ilk olarak anlatic1 ve anlatici tarafindan gergeklestirilen karakterlestirme
yonteminde kullanilan yontemler ele alinmistir. Ardindan, karakter tarafindan
gerceklestirilen karakterlestirmeye yer verilmis ve manzum hikayelerde karakterin
kendini veya bir baska karakteri karakterlestirmesinde kullanilan ydntemler
incelenmistir. Son olarak Fikret’in tercih ettigi karakterlestirme yOntemleri

degerlendirilmistir.



3.1. Anlatici Karakterlestirmesi Yontemi

Bu yontemde anlatici karakterlestirmede aktif rol oynar. Okuyucu karakterler
hakkindaki bilgileri onun sayesinde 6grenir. Karakter hakkinda her seyi bilebilecegi
gibi yalnizca goriinlirde olan1 da ifade edebilen anlatict her metinde farkli diizeyde
bulunmay1 tercih edebilir. Bazen ayni metin igerisinde bile g¢esitli diizeylerde
bulunabilir. Bu da karakter hakkinda verecegi bilginin inandiriciligini ve genisligini

etkiler.

Incelemelerde manzum hikayeler bakis agilarina gore sifir odaklanma, digsal
odaklanma ve i¢sel odaklanma olarak siniflandirilmigtir. Odaklanmalar en sik tercih
edilenden en az tercih edilene gore siralanmis ve bu siiflandirmalarin igerisinde
manzum hikayeler Ribab-: Sikeste’deki siralamalarina gore diizenlenmistir. Buna gore
Fikret’in manzum hikayeleri sirastyla digsal odaklanma, sifir odaklanma ve icsel

odaklanma agisindan ¢6ziimlenmistir.

3.1.1. Dissal Odaklanma Yontemi ile Karakterlestirme

Tevfik Fikret’in en ¢ok tercih ettigi karakterlestirme yoOntemi anlatici
karakterlestirmesidir. S6z konusu karakterlestirmeyi gerceklestirirken anlaticinin
sahip oldugu perspektif ¢ogunlukla digsal odaklanmadir. Sairin tespit edilen digsal
odaklanmaya sahip metinleri sunlardir: “Siihd ve Pervin”, “Vélide”, “Ramazan
Sadakas1”, “Vagonda”, “Bir Ayyasin Karsisinda”, “Sarhos”, “Zerriste”, “Perde-i

Teselli”, “Haltik’a”, “Zavall1 ‘Evet’”, “Para ve Hayat”, “Hemsirem I¢in”.

“Siiha ve Pervin”, Fikret’in dramatik bigimde kaleme aldig1 bir anlatidir. Bu sebeple
yapist diger manzum hikayelerden farklidir. Heterodiegetik diizeyde yer alan anlatici
karakterlere wuzak bir mesafededir. Digsal odaklanmayla karakterlerin dis
gortintiglerinin, tepkilerinin ve mimiklerinin tasviri yapilir. Bu, okuyucunun
diyaloglardaki ifadelerden ¢ikardigi anlamlarla birleserek karakterin canli ve ¢ok

yonlii bir sekilde sunulmasini saglar.

Anlaticinin Siiha i¢in sundugu bilgiler sunlardir: “Miistagrak, esiri bir tabiat... A¢ik
sar1, uzun, tarumar saglarinin dagilip ortdiigii beyaz alninda daimi bir ¢in-i infial ile,

aglar gibi bakan mai gozlerini dallarin arasindan karli bir sahika gibi goriinen bulut
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parcasina dikmis...” (Tevfik Fikret, 1909: 5). Burada karakterin genel fiziksel
goriiniimii ve o anki davranigi tasvir edildikten sonra anlati boyunca sahne
direktiflerini andirir bigimde mimik ve beden hareketlerindeki degisiklikler de
sunulur: “Dudaklarinda nezaketli bir tebessiim resm etmege ¢alisarak [...] Sonra ciddi
[...] Daha ziyade takarriible [...] Mes’d ve meshr [...] Muteaccib ve muteheyyic
[...] Mltefelsif [...] Maglib-1 hayal... Yavas yavas kendinden uzaklasan ma’stikasina
dogru tehaliikle” (Tevfik Fikret, 1909: 7-10). Anlatici tarafindan verilen bu bilgiler
1s1ginda Sitha’nin hayal kurmaya meyilli, duygusal ve kirilgan bir kisiligi oldugu
anlasilmaktadir. Kederli, hayalperest ve melankolik olan delikanli ¢evresindkei

insanlar yerine tabiatla ilgilenmekte ve hayallerinden s6z etmektedir.

Anlaticinin Pervin i¢in sundugu bilgiler ise sunlardir: “Esmer ve nermin céazibe-i
hisniyle meyyél-i huziz bir vuchd... Parlak, mitebessim enzér-1 tehekkiimiinii
astkinin solgun c¢ehresine serperek” (Tevfik Fikret, 1909: 6). Suiha gibi Pervin
hakkindaki bu genel tasvirden sonra da anlat1 boyunca fiziksel ve psikolojik durumu
sunulur: “Mitegafil [...] Siha’nin titreyen ellerini ca’li bir sefkatle sikar [...]
Gozlerini kirparak, biitiin kadmligiyla [...] Ipek ortiisiiniin sagaklariyla mesgil
parmaklarini ¢itlatarak [...]Bir dalin {izerinde bir ¢ift kumru gésterir [...] Bundan
sonra Pervin hep Siiha’y1 birakarak yoldan gegenlerle istigal eder; bakanlara giiler;
birgoklar1 karsisinda dolagsmaga baslarlar; Pervin onlarla eglenir [...] Soguk [bir
tavirla] [...] Erkek kadin, sevk-engiz terenniimleriyle yaklasan birka¢ yabanciya
mecliib u muhteris giiliimser; sonra Siiha’ya donerek, daima barid ve miitehekkim [...]
Isti’cal eder... Ve camid bir kiitle-i tahayyiir halinde bakakalan Siiha’y1 bigane bir
nazari altinda ezerek kosar” (Tevfik Fikret, 1909: 7-14). Goriildiigi tizere, Pervin
karakteri sevgilisinin ifadelerinden sikilan ve ilgisini ¢evresindekilere yonelten bir
karakterdir. Anlatinin sonunda da kizli erkekli bir geng grubuna karigmak iizere

Stiha’y1 bulundugu yerde yalniz birakacak, onu ‘adeta terk edecektir.

Birgok elestirmene gore, ikisi arasinda kurulan bu tezat ile sair, onlara simgesel bir
deger yiiklemis, gercek ile hayalin catismasini sunmustur. Bu agidan anlaticinin
karakterler hakkinda verdigi bilgilerin s6z konusu tezatligi saglayan 6nemli unsurlar
oldugu goriiliir. A¢iklama yontemini kullanan anlaticinin anlatim teknigi olarak tasviri

tercih ettigi gorilir. Diyaloglarda ise tamamen kaybolur. Boylece diyaloglarda
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okuyucu ile karakter arasindaki mesafe kapanir. Bu da diyaloglarda figir

karakterlestirmesi yapildigin1 gdstermektedir.

“Valide” adli manzum hikadyede dissal odaklanma tercih edilmistir. Homodiegetik
duzeyde yer alan anlatici, karakteri agik karakterlestime ile goriiniisii itibariyle tasvir
etmektedir. Bu karakterlestirme dilenci kadinin goriiniisiinii daha canli gdstermekle
beraber anlatinin hikdyeden daha ¢ok siirsel bir dile yakin olmasini saglar. Anlaticinin
“Dokundu gonliime hali su hasta validenin!” ifadesiyle karakterin i¢cinde bulundugu
sefil duruma, sosyal esitsizlige odaklanir. Zavalli olarak nitelendirilen kadin karakter
kederli, gamli, sikintilarinin golgesi yiiziine yansiyan, soluk dudakli, dermansiz olarak
goriniisii itibariyle agiklama yontemiyle sunulur. izleyen ifadelerde kadin karakter,
kugagindaki ¢ocuga olan ilgisi ve annelik duygusuyla beraber de sunulur. Bbylece
karakterin sefil ve kederli haline karsilik annelik duygusuyla evladi sayesinde mutlu
oldugu, hayata tutundugu izlenimi yaratilir. Karakter hakkindaki biitiin bu ¢ikarimlar
cogunlukla metinde gozlemci konumda yer alan homodiegetik anlatici tarafindan

sunulur. Bu anlatim tercihiyle okuyucuda karaktere karsi merhamet hissi uyandirilir.

Fikret’in “Ramazan Sadakas1” adli manzum hikayesi digsal odaklanmaya sahip
homodiegetik diizeyde bulunan bir anlatici tarafindan sunulmaktadir. Bu manzum
hikayede anlatic1 kopriiniin {izerinden etrafina bakar ve kis giiniiniin olusturdugu
olumsuz etkiyi anlatir. Daha sonra kopriide karsilastigi dilenci bir ¢ocugu tasvir
etmeye baslar. Bu cocuk karakter de kis mevsimi gibi kasvetlidir ve acinasi bir
haldedir. Anlaticinin dikkatini celbeden ¢ocuk delik pagavralar igerisinde, zavalli,
soluk, sersemlemis, hiiziinlii, agirbasl, colak elli, siska, ciplak, hasta seslidir.
Aciklama yontemiyle karakterin fiziki ve psikolojik goriiniisii tasvir edilmektedir.
Ayrica anlatict gérmiis oldugu bu dilenci g¢ocugun soézlerini de aynen nakleder:
““Efendiler, ne olur? Ben fakirim iste...” / “Efendiler, aciyin...” [....] “Efendiler,
Ramazan’dir... Mibarek aksamdir...” / “Efendiler, aciymni ben garibimi iste...”
(Tevfik Fikret, 1909: 55-56). Bu sozler ¢ocugun sogukta ekmek parasi igin insanlardan
merhamet diledigini gosterir. Bununla beraber anlatic1 onun yanindan gegen ve ona
merhamet etmeyen diger insanlar1 da sunar. Aldirissiz ve merhametsiz bu figiiratif
insanlar ¢ocugun sozlerine kulak asmadan gegip oradan uzaklagmaktadir. Onlarin bu

davraniglarina kargin anlatici ¢ocuga merhamet hissi uyandirmaktadir. Bu sebeple
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anlatict manzum hikayenin sonunda kendini agikca belli ederek bu insanlari merhamet
gostermeye ve yardim etmeye cagirir. Biiylik’iin de saptadigi tizere, bdylece anlatici
dilenci ¢ocuk karakteri tasvir ederek bir toplumun merhamet yitirildiginde

karsilasacagi sonu gostermektedir (Blyuk, 2014: 20).

“Vagonda” adli manzum hikdyede anlatici homodiegetik diizeyde yer alir ve
bulundugu vagonda “haste-i garam” yani karasevda nedeniyle hastalanmis bir adami

gorar:

Tenha, bulundugum vagonun bir kenarina
Y1gmigdi bar-1 cismini bir haste-i garam;
Solgun, ¢okiik yanaklarinin 1sfirarina

Aid lebinde siibheli, dalgin bir ibtisam.

Tarz-1 telebbiisiindeki reng-i garib ile
Belliydi si’re, san’ata meyl-i tabiati;
Etrafa atmiyordu fakat bir nazar bile,

Sonmiis demek biitiin heves-i si’r i san’at1.

Bir lerzig-i alil ile meyyal-i intifa
Enzarn agliyordu bakip kendi kendine;
Bilmem ni¢in, yakisdirtyordum hazan-niiméa

Bir ¢in-i infidli cebin-i bilendine!

Harigde nesve-i ezelisiyle nev-bahar
Serperken asiyanlara giiller, timidler,
Bir ortii dizlerinde, bu ma’lal-i derd-i yar

Har u sikeste miintakil-i hufre-i heder...

Donmus biitiin harareti cism-i zaifinin,
Dokmiis olanca berg-i imid-i sebabini;
Solgun bakislariyla, sema-y1 kesifinin

Tesy1’” eder gibiydi uzak bir sehabini. (Tevfik Fikret, 1909: 73-4)
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Almtidan da goriildiigii tizere vagondaki karakter onu goren anlaticinin agiklama
yontemi kullanimiyla karakterlestirilir. Anlatici tasvirleriyle karakterin goriiniisii ve
psikolojik hali ilgili tahminlerde bulunur. Trende rastlanan veremli bir asigin, tasvirleri
onu “solgun, ¢okiik yanakli”, stipheli, dalgin giilimsemeli, tuhaf renkli bir giyim tarzi
bulunan, aglamakli bakisa sahip, cevresine meyli olmayan, genis alinli olarak goriiniir

kilar. Bu ifadelerle anlatict adamin goriiniisiiniin bir nevi portresini ¢izer.

“Bir Ayyasin Karsisinda” adlt manzum hikayede sarhos bir erkek karakteri tasvir eden
dissal odaklanmaya sahip homodiegetik diizeyde yer alan bir anlatict vardir. Agiklama
yonteminin kullanildigi dizelerde anlatici kapali bir anlatim tercih eder. Sarhos erkek
karakter, anlaticinin ifadeleriyle; sefil, diiskiin, yaptiginin cezasini ¢gekemeyecek kadar

diismiis olarak nitelendirilir:

Onun su hali, su hal-i sefil G pa-mali
Ceza da olsa, olur karsisinda kahkaha-zen;
Ayilmiyor ki utansin ceza-y1 fi’linden...

Onun o kiinc-i mezellet serir-i amali.

Bakin goziindeki bi-rengi-i temasaya,
Nasil goriir bu nazar kainati?.. Bir bosluk;

O sisli hatira ugrar m1 ev, 1yal, cocuk? (Tevfik Fikret, 1909: 75-6)

Goriildiigh tizere anlat1 kisisi sefil halinin farkinda bile olmayacak kadar sarhostur
bdylece ona layik goriilen cezanin dahi farkinda degildir. Fakat onun bu durumunun
cezasini ¢eken ailesidir. Anlatici metnin sonunda “Cezay1 iste bu bicarelerdir ah
duyan;” seklinde sarhos karakterin civarindan kacan yoksullugun giinahsiz aileyi

buldugu yorumunu yapar.
“Sarhos” adlt manzum hikayede de sarhos bir erkek karakter vardir. Burada da anlatici

yolda gormiis oldugu dalgin dalgin, ¢arpa carpa yiiriiyen karakteri betimlemektedir.

Anlatict ilk olarak “bigare”yi su sekilde sunmaktadir.
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Bir siyeh-nes’e mest-i 1a-ya’kil
Gidiyor carpa carpa kendisini;
Dinlemek, anlamak degil kabil
Bir hiriltiyla inleyen sesini.
Titriyor dest-i nekbetinde hayat
Bir milevves pagavra halinde;
Sakli yiizlerce miifteris hevesat

Alninin ¢in-i infi’alinde. (Tevfik Fikret, 1909: 122)

Bu ifadeler sarhos karakterin gorlinlisi ve davranist {lizerine yapilmis agik
karakterlestirmedir. Bu durum “Bir Ayyasin Karsisinda” adli manzum hikayeyle
benzerlik gostermektedir. Fakat “Sarhos” adli manzum hikayede anlaticinin erkek
karaktere kars1 merhamet hissi besledigi goriilmektedir. “Giilme bigarenin sefaletine”
diyerek diistincesini ve tarafini agikca belli eden anlatici, bu durumun ona yetmis yil
onceden miras kalan bir sey oldugunu, onu buna mahkdm eden seyin sevgi oldugunu
sOyler. Son dizelerde karaktere empati duyar ve okuyucudan da bunu ister. Her iki
manzum hikdyede de anlaticinin betimleyici ifadeleriyle agiklama yontemi
kullanilarak karakterlesme yoOnteminden yararlanilmis ama sarhos karakterler

hakkinda birbirine zit gériisler okura sunulmustur.

“Zerriste” adli manzum hikayede homodiegetik diizeydeki anlatict kedisiyle ilgili bir
anisin1 animsar ve digsal odaklanma ile bunu anlatmaya baslar. Anlatida karakter
olarak afacan bir kedi vardir. Anlaticinin kiigiikken {iistiine titredigi, gece bile yanindan
ayirmadigi bu kedi onu giildiirmekte, yaltaklanip, tistiine atlamakta, yerde stirinmekte,
kendini oksatmaktadir. Bazen biitiin sevecenligini bir kenara birakarak gururlu ve hor
goren bir tavir takinmaktadir. Anlatici caresizlikle her seferinde ona kanmakta, onu

sevmeye devam etmekte ve hep tirmanlanmaktadir:

Yaltaklanir, atlar, siiriiniir, oksatir, oksar;
Tatyibime elbette o glin ¢are bulurdu;
Lakin Gzerimden

Bir kerre o hiizn oldu mu Zzail, kurulurdu:
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“Sayemde bu nes’en!” demek ister gibi magrir;

Magrir u muhakkir,

Baglard1 vefasizliga, ben, aciz ii meshdr,
Her tiirlii huziizatina, her keyfine tabi’;

Ba’zan miitehayyir,

Ba’zan miitehakkim; yine aciz, yine kani’;
En siibheli bir meylini gérsem inanirdim,
Bi-careligimden;

Hep tirmalanir, tirmalanir, tirmalanirdim!.. (Tevfik Fikret, 1909: 130)

Kedinin hareketlerini betimleyen bu dizelerde agik karakterlestirme yapilmakla
beraber dramatik yontem kullanilmaktadir. Boylelikle kedinin her seferinde anlaticiy1
cezbeden sevecenligi, bunun i¢in anlaticinin tirmalanmayr bile hos karsiladig
anlasilmaktadir. Bu manzum hikdyenin sonunda anlatici bir genelleme yapar. Oyle ki
“Omr-i cahimin”de yani cehenneme benzeyen hayatinda sevdigi her insanin simasinda
bu kediyi, tirnak izlerini goriir. Dolayisiyla kedinin karakter Gzellikleri anlaticinin

cevresindeki insanlar igin bir metafor olusturmaktadir.

“Perde-1 Teselli” adli manzum hikayede digsal odaklanmaya sahip homodiegetik
diizeydeki anlatici yine gormiis oldugu bir karakteri tasvir etmektedir. Yasli, dilenci
bir erkek karakterin anlatildigi bu manzum hikayede ona yiklenen 0Ozelliklerle

anlaticinin da muhtag oldugu teselli dile getirilir:

Iste seksen yasinda bir sail,
Yasamis kainati gormeyerek.
Yasamis, mevte olmamis kail;
Yasamak ayri, gérmek ayr1 demek.
[...]

Ah, ey pir-i ser-sefid-i hazin,

Seni gormekle iste amacim

Yine birgok teessiirata... Sevin
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Sen o zulmet-feza tecelliye;
Iste bak, ben de ben de muhtacim

Oyle bir perde-i teselliye! (Tevfik Fikret, 1909: 183-84)

Erkek karakter seksen yaslarinda, hiizniin beyaz saglh ihtiyaridir, kainati gérmeden
yasamaktadir. Bu tasvirlerle agiklama yontemiyle karakterlestirilen dilencinin kapali
bir anlatimla sunuldugu gorllmektedir. Karakterin tasviri ile beraber anlatici onun
yasadigini ama goremedigini ve 6liimii kabul etmedigini soyler. Hilmi Ugan’a gore,
anlatict onun bu durumuna 6zenir (2018: 128). Kendinin de bu teselliye muhtac
oldugunu belirtir. Ciinkii o hayat1 ac1 bir tablo gibi goriir. Yasl karakterin bu metinde

sairin durumunu yansitmak amaci ile kurguladigi sdylenebilir.

“Haltk’a” adli manzum hikayede gercek hayattan alinmig bir karakter vardir. Bu kisi
sairin cocugu olan Haluk’tur. Homodiegetik diizeyde bulunan anlatic1 ““Nedir bu tag?’
diye sordun” ifadesiyle kendi ¢ocukluguyla ilgili bir anisin1 anlatmaya baslar. Digsal
odaklanmaya sahip bu manzum hikayede Haluk karakteri goriiniis itibariyle anlatici
tarafindan tombul elli olarak agik karakterlestirmeyle tanitilir. Anlaticinin kisisel
goriisii cocugun safligl ve meraklt olusunu belirtmekledir. Sairin Haluk ile ilgili diger
metinleri anlatim bakimindan siire daha yakin durdugu ve hikayeleme unsurlari

belirgin olmadig1 i¢in manzum hikaye olarak ele alinmamustir.

“Zavalli ‘Evet’” adli manzum hikdyede anlatict “muhatabim” olarak belirttigi bir
karakterle konusur ve aciklama yontemi ile onu sunar. Digsal odaklanmanin oldugu bu

geemis zaman anlatisinda karakter, anlaticinin kisisel goriisleri 1s1g1nda belirir:

Evet muhatabimin fikri pek musarrahdi:
[...]

Benim o dem geliyordu simah-1 dikkatime
Safal1 aksi gibi gizli bir miisdarenin

Hazin terane-i billdru bir kiigiik derenin.

Bununla hikmedin isterseniz garabetime:
O bos lakirdilar1 dinledim de bir miiddet,
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Sonunda boynumu biikdiim, dedim ki: “Oyle, evet!” (Tevfik Fikret, 1909: 244-
45)

Goriildiigii tizere anlatici, karakteri “bos lakirdilar” eden biri olarak goriir ve biitiin
sOylediklerini sadece “evet” diyerek gecistirir. Cilinkii muhatap eski edebiyati
metheden sozler sarf etmektedir. Karakterin diislincelerini ifade ettigi sozlerde
dramatik yontemle karakterin kendini sunmasina olanak saglanmis olur. Ayrica
anlaticinin konusmanin devamini vermiyor olmasi ve “o bos lakirdilar1 dinledim bir
middet” ifadesiyle okuyucuda merak unsuru da uyandirilmaktadir. Bu durum
“muhatab”m ve diisiincelerinin ironik bir elestirisi olarak da goriilebilir. Unaydin bu
metnin sairin gercek yasaminda karsilastigi olay {izerine kaleme aldigimi soyler
(aktaran Oztlirk, 2020: 550). Boylelikle karakter ve olay sairin siir hakkindaki

diisiincesini gormek acisindan 6nem kazanir.

“Para ve Hayat” adli manzum hikdyede paranin insan tizerindeki etkisi anlatilir. Bu
metinde karakter bir kiz gocugudur. Anlatici gézlemleriyle homodiegetik diizeyde yer

alir ve digsal odaklanmayla yalnizca davranislar: aktarir:

“Bu ¢ok giizel, bakiniz; ¢ok giizel bu, ¢ok zengin...”
Ve, bir bebek gibi, sirtinda siislii bir pelerin

Agir agir doniiyor karsinizda; siz bakiyor,
Begendinizse giizel, yoksa hi¢ sikilmayarak

“Hayir, fena!” diye redd eyliyorsunuz... Bir hak;

Bu hak sizin kesenizden paril paril akiyor!

Paril, paril... Bize her hakki bahseden bu deni,
Bu miifteris, bu miilevves parilt1!.. Iste gani,
Fakir, ona, herkes, onun seametle

Tasadduk etdigi ikbale miiftekir, miistak.
Zavalli kiz, seni karsimda dondiiren de o bak;

O, hep o, hep o mulevves, o mifteris kiitle! (Tevfik Fikret, 1909: 254-55)
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Kiz c¢ocugunun davraniglari, gorlinlisii diger insanlarin ise sadece davranislar
itibariyle a¢ik karakterlestirme yontemi kullanilarak sunulmasi paranin giicii, insanlar
lizerinde yarattig1 yirtici heveslerin gosterilmesi agisindan 6nemlidir. Hasan Yiirek’in
de belirttigi gibi bu metinde paranin biitiin diger degerlerlerden iistiin olusu ve
insanlara her hakki vermesi elestirilmektedir (2015: 75). Burada kiz ¢ocugu karakteri
saflig1 temsil eder ve “Hayir, fena!” diye “redd” eden diger insanlarin karsisindaki
caresizligi de gosterilmektedir. Bu durum, paranin “zavalli” karakter ve diger insanlar

Uzerindeki “igreng” bir etkisi oldugunu vurgulamaktadir.

“Hemsirem I¢in” adli manzum hikdye sairin kiz kardesi Sidika Hanim’m o6liimii
ardindan yazilmigtir. Karakter sairin ger¢ek yasamindan alinmistir. Homodiegetik
diizeyde metinde yer alan anlatici ilk olarak annesine hitaben yasadigi derdi anlatmaya
baslar. Anne karakter bu metinde anlaticinin sigindig1 kisi olarak goriiniir. Daha sonra
anlatici, kiz kardesinin 6liimii hakkinda kisisel yorumlarda bulunur ve devaminda
metni Esra Sazyek’in deyisiyle “kamusal bir ydn”e cevirir (2020: 968). Icsel
odaklanmaya sahip bu manzum hikayede 6liimii ardindan acik karakterlestime ile

karakterlestirilen kadin, olumlu 6zellikleri ile sunulur:

Kosardi pis-i mehasinde daima hevesin,

Kiciikligiinde heniiz mail-i feza’ildin,

Ullvv-i kalbe uliivv-i hayale na’ildin. ..

En ibtida bana telkin-i si’r eden sensin;

Cocuklugunla beraber zarif ve akildin.

Zarif Ui akil idin, diismesen bu ileye,

Kalird1 belki kadinlikta bir biiyiik yadin,

Yasardi belki onun golgesinde ahfadin.

Sen inmedini seni indirdiler o mezbeleye,

Sen 6lmedin, seni oldiirdiiler, zavalli kadin! (Tevfik Fikret, 1909: 289)

Anlaticinin bu ifadeleri hem sairin kiz kardesi hem hikayedeki kadin karakterin
gecmisi ve kisilik o6zelligi hakkinda bilgiler tasimaktadir. Karakter, daima hevesli,
erdemlere egilimli, gonul ve fikir yiiceligine sahip, zarif, akilli bir kadin olarak

karakterlestirilir. Anlaticiya yani saire siiri asilayan kisidir fakat bitin bu olumlu
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ozelliklere karsin onu geng yasinda 6lume goturecek bir kadere sahiptir. Alintida da
goriilecegi ilizere “Hemsirem I¢in” sairin-anlaticinin kiz kardesinin dramimi kaleme
aldig1 ve onu olumlu kisilik 6zellikleriyle tasvir ederek basina gelenleri elestirdigi bir
metindir. Kadin karakterin bu metinde anne veya ailenin bir pargasi olarak

gorulmemesi dikkat cekicidir. Aksine onu 6lime gotlren igine “diistigi” ailedir.

Fikret’in manzum hikayelerine bakildiginda ¢ogunlukla digsal odaklanmayi tercih
ederek anlati ve karakterle arasina mesafe koydugu goriilmektedir. Go6zlemci
homodiegetik anlatici, karakterleri s6z konusu mesafe sayesinde “portre” gibi sunar.
Onlar1 olay icinde degil, durumlar1 vasitastyla tasvir eder. Ozellikle “Valide”,
“Ramazan Sadakas1”, “Vagonda”, “Bir Ayyasin Karsisinda”, “Sarhos”, “Perde-i
Teselli”, “Para ve Hayat” adli manzum hikayelerde karakterler acinasi, zavalli, elemli
bir sekilde, dis mekanda karakterlestirilir. Homodiegetik diizeyde yer alan anlatici,
karakterler hakkindaki sahsi fikirlerini de belirtir. Bu fikirler okuyucunun karakteri
anlamdirirken miidahaleye maruz kaldigin1 gosterir. “Hemsirem i¢in”de de, benzer
sekilde karakter, kadinligin temsilcisi olarak kurgulanmistir. Karakterin 6zellikleri ve
basina gelenler arasinda kurulan tezatla kadina yonelik haksizliklar elestirilir. Ayrica
bu tezat karakterin yagsamis oldugi hayatin dramini yansitir. “Siiha ve Pervin”de diger
manzum hikayelerden farkli olarak yogun bigimde figiir karakterlestirmesi yapilmakla
birlikte digsal odaklanmali anlatictya da karakterlerin tepkileri ve duygularini
nakletme gorevi verildigi gézlemlenebilir. Bu da anlatiyr ve karakteri okuyucunun

zihninde daha canli bir sekilde olusturmasini olanakli kilmaktadir.

Anlaticinin varhigi digsal odaklanmaya sahip metinlerde hissedilmektedir. Bu durumu
dramatik yontem yerine agiklama yonteminin siklikla tercih edilmesi de destekler.
Boylece okuyucunun zihninde olusturulacak karakter profili bundan etkilenir. Bu
durum her ne kadar okuyucu ile karakter arasindaki mesafeyi artirsa da kapal

anlatimin tercih edildigi dizelerde mesafe en aza indirilmeye c¢alisilir.
3.1.2. Sifir Odaklanma Yontemi ile Karakterlestirme

Tevfik Fikret’in tercih ettigi bir diger perspektif sifir odaklanmadir. Fikret’in tespit

edilen sifir odaklanmalr anlaticiya sahip manzum hikayeleri sunlardir: “Balikgilar”,
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“Nesrin”, “Hasta Cocuk”, “Tecdid-i Izdivac”, “Kiiciik Aile”, “Kenan”, “Hasan’in

Gazas1”, “Kamis-i Yasuf”, “Biiyiik Ikramiye”.

“Balikgilar” adli manzum hikayede Giines’in de ifade ettigi gibi anlatic1 karakterlerin
zihinlerinde gegenleri dile getiren bir konumdadir (2016: 83). “Diistindii kalds;
balikgiyla oglu yan gozle [....] Yiiziinde giryeli muzlim boguk sikayetler..” (Tevfik
Fikret, 1909: 21) dizelerinde oldugu gibi anlatici karakterlerin davranmis ve
diisiincelerini agik bir sekilde ifade eder. Bu ifadelerle anlatici, varliginmi agikca belli
etmekle beraber heterodiegetik diizeyde yer aldigin1i ve objektif bir tutum
benimsedigini de gostermektedir. BOylece karakterlerin ruh hali ve davranislart
hakkindaki bilgiler verilmis olur. Cocuk, baba ve anne arasinda yasananlar anlatici
tarafindan nakledilir, diyaloglarla da yasanan caresizlik karsisinda beslenen umut

yansitilir:

— Bugiin a¢1z yine evladlarim, diyordu peder,
Bugln aciz yine; lakin yarin, timid ederim,
Sular biraz daha sakinlesir... Ne ¢are, kader!

— Hayir, sular ne kadar coskun olsa ben giderim,
Diyordu oglu, yarin sen biraz ninemle otur;
Zavallicik yine kag giindiir iste hasta...

— Olur;

Biraz da sen ¢alis oglum, biraz da sen cabala;
Ninen baban, iki miskin, biz artik 6lmeliyiz...
Cocuk diisiindii sikayetli bir nazarla: — Ya biz,
Ya ben nasil yasarim siz dliirseniz?..

[...]

— Yarin sen aglar1 giin dogmadan hazirlarsin;
Sakin yedek biraz ip, mantar almadan gitme...
Aginca yelkeni, hi¢ bakma, oynasin varsin;
Kayik ¢ocuk gibidir: Oynuyor mu kayd etme,
Dokunma keyfine; yalniz tetik bulun, zira

Deniz kadin gibidir: Hi¢ inanmak olmaz ha!

[...]
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-Yarn kiiciik gidecek yalniz, 6yle mi, baliga?
-O gitmek istedi; “Sen evde kal!” diyor...

— Ya sakin

O gelmeden ben 6lursem?..

Kadin bu son sozle

Diisilindii kaldr; balikg¢iyla oglu yan gozle
Soluk dudaklarinin ihtizaz-1 hasirine

Bakip siikiit ediyorlardi;

[...]
— Yarin yavrucak nasil gidecek? (Tevfik Fikret, 1909: 18-9)

Diyaloglar babanin umutlu ve endiseli, annenin endiseli ve hasta, cocugun atilgan bir
kisilige sahip oldugunu gdsterir. Manzum hikayenin sonunda ¢ocugun 6ldiigii ve baba

karakterinin umutlu halinin yerini hiizniin aldig1 goriilmektedir.

“Nesrin” adli manzum hikdyede i¢ ¢ozimleme yontemi ile karakterlestirme
yapilmigtir. Sifir odaklanmayla karakterin geg¢misine ve zihnine erisebilen
heterodiegetik anlatici bu imkanlar1 karakterin yasadigi i¢ catismayl gosterme
amaciyla islevsel kilar. Nesrin “muazzep”, “solgun”, “cism-i bi-tabin1 bezl etmis”,
“nevmid” yasayisindan asagilanma hisseden, “bigare”, kotii sohretli olarak anilacak,
kadere yenilmis bir kisi olarak agiklama yontemiyle sunulur. Nesrin’in hayat hikayesi
bu ifadeler araciligiyla 6grenilir. Tasvirlerle goriiniir kilinan Nesrin’in i¢ ¢atismasina,
durumuna uygun olarak solgun, dertli, gamli bi¢iminde anlatildig1r goriilmektedir.
Ayrica hikayenin sonunda olaya dahil olan kiigiik kiz da ilk basta “kapidan oOrtiilii
dilber bir kiz korkarak girdi” ifadesiyle anlatici tarafindan sunulur. Bu kugik kiz
karakteri, Nesrin’i teselli ederek degisimine sebep olacaktir. Karakterleri haraketleri
ve gorlintigleri itibariyle karakterlestiren anlaticinin ifadeleri karakterin sozleri ile

uyusmakta ve karakteri daha canli ve inandiric1 kilmaktadir.

“Hasta Cocuk” adli manzum hikayede hasta ¢ocuk ve annesi hakkindaki bilgileri tasvir
teknigini kullanarak veren, karakter hakkinda yorum yapan heterodiegetik diizeyde bir
anlatic1 vardir. Metinde anlatic1 digsal odaklanmaya sahiptir fakat kadin karakterin ruh

halini anlatirken sifir odaklanmaya geger. Anlaticinin ifadeleri karakterlerin davranig
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ve durumlar1 hakkinda bilgiler tasimakta, bu da agiklama yonteminin kullanildigini

gostermektedir:

Zavalli anne su bir tek hediyye-i 6mrin
Saadetiyle garik-1 siirtir iken daha din,
Bugiin basinda nigehban-1 piir-teessurdr.
[...]

Zavalli annecik iimmid {i bim i¢inde tebah;
Oniinde gozlerinin bir y181n tiirab-1 siyah;
Gortir o topraga iiftade nlr-1 didesini,
Mezar iniltisidir zanneder boguk sesini.
Kilar yetimi i¢in Halik’ indan istimdad,
Yetimeler gibi eyler icin igin feryad.

Bu dul kadin bir o mahsiil-i 6mr i¢in yastyor;
Onun kemaline aid timidler tasiyor.

[...]

Zavalli anne soluk bir lika-y1 sefkatdir;
Bugiin sekiz giin, 0 mehclr-1 hab u rahatdir
Yegane sevk-1 fuadi yatakda bi-derman,
Onun Umid-i halastyla riihu piir-halecan.
Tutup hayalini agls-1 iktirdbinda,

Gezer bltun gece etraf-1 cime-habinda.

Bu kim bilir ne kadar bdyle ber-devam olacak,
O yash gozlerine uykular hardm olacak;
[...]

Cocuk. O simdi kavi bir civan; fakat mader,

Zavalli, iistiine hala ¢ocuk gibi titrer. (Tevfik Fikret, 1909: 31-3)

Anlatici, anne karakterini zavalli, liziintiilii, aglamakli, harap olmus dul bir kadin
seklinde tasvir eder. Doktor ile aralarinda gecen diyaloglar da bu bilgileri destekler.
Hikayede yer alan diger karakter ise hasta cocuktur. Cocuk karakter hakkindaki
bilgiler anlatici ile beraber anne ve doktor arasinda gegen diyaloglarda da verilir.

Anlaticinin ifadelerinde tasvir teknigi vasitasiyla sunulan ¢ocuk karakter ilk olarak
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hasta, sayiklayan bir yetim olarak tasvir edilir. Metnin sonunda ise ¢ocuk sagligina
kavusur. Hikdyede ¢cocugun sayiklamalari aracigiyla agik karakterlestirme yapilir: “—
Ninem / — Ne var giizelim? / — Kaldirin su perdeleri; / — Kefen midir nedir onlar?..
(Tevfik Fikret, 1909: 31-32). Cocugun hasta iken sayikladiklar1 Biiyiik’iin de belirttigi
gibi hastaligin verdigi “duygu ve diisiince karmasa”sin1 gostermektedir (2014: 37). Bu
ifadeler karakterlerin ve anlaticinin sundugu hasta profilini destekler ve inandiriciligi

saglar.

“Tecdid-i Izdivac” adli manzum hikdye samimiyetin olmadig1, monoton bir evlilik
hakkinda kaleme alinmistir. Sifir odaklanmaya sahip bu metinde diyaloglara yer
verilmez. Karakterler ve yasadiklar1 heterodiegetik diizeyde yer alan anlaticinin
aciklayici ifadeleriyle sunulur. Metnin kadin ve erkek karakteri birbirlerini gérmeden
evlenmis, bir slire sonra siradanlasan evliliklerinde zoraki saygiya mahk(im
olmuslardir. Metnin sonunda, ¢ocuklarinin dogumunun ardindan butlin bu durum

degismistir:

Gosterdi zevee oglunu hiddetli zevcine:

“Bak yavrumuz!..” O dem kadinin doldu gozleri,

Zevcin de hande-riz-i gurdr oldu gozleri;

Pisinde ettiler besigin gark-1 ibdihac,

Bir blse-i medid ile tecdid-i izdivac. (Tevfik Fikret, 1909: 35)

Manzum hikadyenin sonunda iki karakterin yeni dogmus c¢ocuklari sayesinde

birbirlerine yakinlik kurdugu ve iligkilerinin diizeldigi goriilmektedir.

“Kiiciik Aile” adli manzum hikayede karakterlerin sifir odaklanmaya sahip
heterodiegetik diizeyde bulunan anlatici tarafindan agiklama yontemi ile sunuldugu

gorilmektedir:
Ya’ni bu cocuk dogdugu giin, penbe ve uryan,

Kis en ac1 bir fakr ile gelmisdi beraber;

Olmusdu kii¢iik ailenin kalbi miikedder.
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Ev bir yeni mihméana tahammil edemezdi,
Bir fazla tabak sofrayi bir dag gibi ezdi.
-Lakin bu teessur ne icin, ey eb-i miisfik?
Yavrun sana bir hiss-i tbuvvet de mi vermez:
Olmaz mu1 su dilber, su yumuk dest-i muazzez

Tezyid-i mesaine bugiin bir yeni saik?

Sefkatli peder hiss-i libiivvetle ¢alisdi,
Bir sevk ile, bir sevk u hararetle calisdi...

Son gonca-i sevdasint dokmiisdii nihalan,

Son katre-i gevherle bezenmisdi ¢emenler...

Lakin bu sefer kis, o soguk zair-i sekrén

Bulmusdu kiiciik aileyi sad, miibesser,

Bir sofrada, birkac da misafirle beraber. (Tevfik Fikret, 1909: 36-7)

Almtidan da goriilecegi lizere anlatici, karakterlere hitaben konusmaktadir. Baba,
babalik hissine sahip, sefkatli biri olarak bebek ise kiymetli, degerli ellere sahip, giizel
biri olarak tasvir edilir. Bebegin aileye mutluluk, babaya calisma azmi verdigi
belirtilir. Metinde anlatict kimligini gizlemez ve babaya nasihatte bulunur. Karakter,
anlaticinin sozlerine uyarak {iziintlilii halinden uzaklasir, ¢aliskan ve mutlu bir baba
durumuna gelir. Bu metinde de cocuk karakter aileye mutluluk getirir, babaya calisma

azmi verir ve karakterlerin durumlarin1 degistirir.

“Kenan” adli manzum hikayede sifir odaklanmaya sahip heterodiegetik anlatici
tarafindan Kenan karakterinin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Sifir odaklanmayla
karakterin yasaminin farklt dénemlerinde ugradigi zorbalik okuyucuya sunulur:
Anlatict ilk olarak Kenan karakterini siska, aciz, egri bacaklariyla ¢arpik yiiriiyen,
soluk c¢ehreli, garip yaratiligh olarak agiklama yontemi kullanarak tasvir eder:
“Merkebcigi sakindi... Cocuk, siska ve aciz, / Lerzan harekatiyla, mukavves
bacagiyla.” Diger ¢ocuklar Kenan’in bu goriiniisiinden dolay1r onunla dalga gecer.
Ardindan biiyiiyen Kenan’in giirbiiz bir delikanli oldugunda bile bu bakislarin

degismedigi vurgulanir. O ge¢misinde ve sonrasinda digerlerinden farkli, egri bacakl
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olmasindan dolay1 dislanmaktadir: “Akranina eglence olur, hirpalanird; [...] “Ken’an
biiyiidii, hayli de giirbiizledi; lakin / Hala ona ma’tGf idi evvelki nazarlar. / Bi-care
gezer tek basina sakit Ui sakin, [...] Hep serm i hakaret dolasirdi tizerinde” (Tevfik
Fikret, 1909: 38-9). Giines’in de ifade ettigi gibi Kenan’in annesi ve onunla alay eden
cocuklar hikayede figiiratif karakter olarak yer almaktadir (2016: 103). Figuratif
karakterlerin tavirlariyla beraber Kenan’in goriiniisiindeki farklilik daha belirgin hale
gelmektedir. Fakat o da diger vatansever gencler gibi savas ¢ikinca orduya katilir.
Savasin sonucunda ise yarali bir sekilde, arkasinda sanin sesi ile kdylne geri doner.
Cevresi tarafindan alaya alinan, dislanan gen¢ karakter manzum hikayenin sonunda

vatani i¢in engeline ragmen savasmis, gazi olmus bir karakter olarak sunulur.

“Hasan’in Gazas1” adli manzum hikayede digsal odaklanmaya sahip heterodiegetik
diizeyde yer alan anlatic1 bulunmaktadir. Biiyiik’iin de belirttigi gibi anlatici ilk olarak
tasvirlerle Hasan’in yasadig1 kyun blok tanitimini yapmaktadir (2014: 238). Uzakta,
yesil ormana komsu, bes, on kéhne dam ve bacadan olusan sairane koyun “Saginda
bir kuru hendek, solunda bir ¢alilik, / Su ince yol -ki a¢ilmis genis adimlarla- / Bir
asiyaba olur miintehi sapinca sola...” (Fikret, 1909: 40). Anlatici bu ifadelerin ardindan

dikkatini koy meydaninda gordiigii kalabaliga yoneltir:

Bu yol bugiin daha bir sdat 6nce mahserdi:
Biiyiik kiiciik ne kadar halki varsa kdycegizin

-Basinda bir iki pir-i imame-dar u guzin-

Tahassiid eyledi tesyi’ icin goniilliileri,
O kahraman, o gazanfer ytirekli efrads;

Bu muhterem vatanin ber-giizide evladi

Kiisade bir alemin al temevviicatinda

Bir ibtisdm-1 zafer, sanli bir seher gorerek,
-Kiminde bir yatagan, ba’zisinda bir degnek,-
Hud(da, harbe, 0 meydan-1 kar u zara kadar
Yorulmadan gidecekler, yorulmadan... Hatta
Yorulmadan edecekler cindna isti’la. (1909: 40-1)
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Bu tasvirler kdyun yoksul oldugunu gostermekle beraber Biiyiik’iin de ifade ettigi gibi
hem Hasan’in fedakarligini 6ne ¢ikarilmakta hem de okuyucuda bireysel ve toplumsal
duyarhilik olusturmaktadir (2014: 277). Koy meydaninda gegen ilk kisimda pir kdyde
eli silah tutabilen biitiin erkeklerin orduya gidisinin ardindan hutbe okur. Ardindan
anlatici koyden uzak bir tarlada caligmakta olan Hasan’a odaklanir. Anlatinin

burasinda Hasan’1n ifadeleri anlatici tarafindan nakledilir:

Hasan, o kag¢ gecedir tarlasinda kalmigdi;
Bugiin gelip de haberdar olunca iglerden:

“Biitlin goniillii yazilmis bizimkiler, bir ben

“Kdyiin yabancisi, bir ben uzak o devletden!
“Ni¢in? Benim nerem eksik? Colak mi1, hasta mryim?

“Soyumda hepsi sehid: Iste amcam, iste daym.

“Ne sandilar beni, bir torba ot kadar cansiz!
“Koylin ¢ocuklart hep cenge gitsin oynasarak,

“Kadin midir ki Hasan evde bekleyip yatacak?..”

Demis, ve kimseye sezdirmeden, dagarcigin
Omuzlayip yola diismiisdii, pur-nesat-1 meram...

Zemine toz gibi rizand1 rih-1 esmer-i sam. (Tevfik Fikret, 1909: 42-3)

Alintida ifade edilene gdre Hasan’in kdyilinde olanlardan haberi yoktur ve kdyine
dondiiglinde herkesin savasa gittigini 6grenir. Ona haber verilmemesine darilan Hasan
“benim nerem eksik?” diyerek kimseye belli etmeden yola koyulur. O da arkadaslar
gibi elinde silah1 diismanla karsilagmak ister. Hatta ailesini diisliniip geri baksa dahi

bu istegi agir gelir:

Hayir, o donmeyecek; bak su kars1 daglardan
Esen heva ne kadar sanli miijdeler veriyor;

Hayali pisine bir levha-i zafer seriyor:
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Koy arkadaslari, hep ellerinde martiniler,
Atilmis on kisi ylizlerce diismanin peyine

Siiriip, kirp gidiyor... Sanki bir avug igne

Hasancigin deliyor ince ince her yanini;
“Ni¢in? diyordu, ni¢in? Ben ¢olak mi, hasta miyim?”’

Bu infial onu kosdurdu dyle birkag adim.

Namazgahin 6niinden gegerken irkilerek
Durup hemen iki rek’at namaz eda etdi;

Kapandi secdeye, stizisli bir dua etdi.

Yiiziinde simdi bir immid-i miinbasit giilityor;
Omuzda torbacigi, sag elinde bir degnek

Hasan Cavus gidiyor cenge tiirkii soyleyerek! (Tevfik Fikret, 1909: 43-4)

Sonunda goniillli olarak orduya yazilmayi basaran Hasan istegine kavusur ve
diismanla kars1 karsiya gelir. Cogu kisi sehit olur, bir o kadar1 diismanla kahramanca
savasir. Hasan ise bayrag: diken kisi olur. Gogsilinde parlayan madalyasiyla kdyiine

gazi olarak donen Hasan’1 yel degirmeni ve agaglar hiirmetle selamlar.

Bu manzum hikayede Hasan ile beraber diger askerlerin kahramanliklar1 karsisinda
okuyucuda bir saygi uyandirilir. Anlatici, Hasan’in zihninden gegenlere hakimdir.
Onun cagrilmamasi, yolda, cephede diisiindiikleri anlatici tarafindan sunulur. Bunun
yaninda olay anlatimui ile davranislari, acik karakterlestirme ile de tasvir edilir. Boylece
Hasan hakkindaki bilgiler onun davranislar1 ve tepkileri vasitasiyla da verilmis olur.
Anlaticinin dogrudan Hasan’i anlatan, tasvir eden ifadeleri aciklama yontemidir.
Aciklama yontemi kullanilarak davranig ve ruh durumuyla ilgili okuyucuya sunulan
Hasan; ddrdst, gevik, imanli, ve kararli bir karaktertir. Ayrica Bu 0zellikler Sehnaz
Alis’in belirttigi gibi donemin 6rnek teskil edecek, ideal genglerinde de bulunulmasi

istenen meziyetlerdir (1994: 337).
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“Kamis-i Yfsuf” adli manzum hikaye Fikret’in karakterleri Islam tarihinden aldig bir
eserdir. Bu metinde Hz. Yakup’un gozleri, kor olusu, ¢oliin sessiz ve kasvetli havasi,

kokusu heterodiegetik diizeydeki anlatici tarafindan tasvir edilerek sunulur:

Kavurmus ates-i seyyal-i girye didesini;
Dokip zaman zaman ecfan-1 hiin-gekanindan
Uzak ufuklara bir istiyak-1 piir-halecan,

Okur neside-i derd-i herem-residesini.

Colun samat u mukassi leyal-i tarinda

Esen riyah ona enfas-1 kudsiyan gibidir,
Mesam-1 rihuna bir niikkhet-i sSamime verir:

Sanir ki Yasuf’u gelmis, gezer civarinda. (Tevfik Fikret, 1909: 49-50)

Bu ifadeler Hz. Yakup’un halini goriiniir kilmaktadir. Anlatici, karakteri gergek
yasamina uygun diisecek bir sekilde gosterir ve onu sifir odaklanma ile oglunu
kaybetmis acili bir baba olarak kurgular. Fakat oglunu gorecegine olan inanct

anlaticinin naklettigi karakterin kendi ifadeleriyle de gosterilir:

—Onun semimi, onun, YUusuf un harareti bu!

Su hal-i za’fim1 ta’yib edersiniz sizler,

Ve dersiniz ki: “Muhakkak, ateh getirdi peder!”

Fakat emin olunuz, Rabbimin inayeti bu,

Yakinda Yasuf’u gormek benim nasibimdir... (Tevfik Fikret, 1909: 50)

Ayrica metnin basinda Kissa-1 Enbilya’dan verilen epigrafla okuyucu metinde
anlatilacak olay ve karakter hakkinda bilgilendirilir. A¢iklama yonteminin kullanildig:
bu manzum hikayede Hz. Yakup’un hayat hikayesinin bir kismin1 anlatmakla beraber
Ozellikle baba karakterinin se¢ilmis olmasi sairin babalik hissiyle yazmis oldugunu
diisindirmekte, Haluk konulu siirlerindeki gibi ¢ocuguna karsi duyarli baba tipini

yansitmaktadir.

“Biiyiik Ikramiye”de sifir odalanmaya sahip heterodiegetik diizeyde yer alan bir

anlatici vardir. Fakat “Kazanmis bir gazete muharriri lisanindan” (Tevfik Fikret, 1909:
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250) ifadesiyle s6z, ikramiye kazanmig gazete yazarina yani homodiegetik diizeyde
yer alan anlaticiya birakilir, anlati gazete yazarinin i¢ monologuyla devam eder. Bu
metin Fikret’in sozii ve anlaticiligi tamamen baskasina biraktigi tek manzum

hikayedir. Bu sebeple metnin devami i¢sel odaklanma bashig altinda incelenecektir.

Fikret’in sifir odaklanmaya sahip anlaticinin bulundugu manzum hikayelerinde
karakterlerin yasadiklar1 i¢ ¢atismalara yoneldigi goriilmektedir. “Balikgilar”,
“Nesrin”, “Hasta Cocuk”, “Tecdid-i Izdivac”, “Kiiciik Aile”, “Hasan’in Gazas1”,
“Kamis-i YUsuf” adli manzum hikayelerde karakterlestirme, karakterlerin duygusal
olarak yasadiklar1 ¢atigsmalarla yapilir. S6z konusu manzum hikayelerde savasa
cagrilmayan gencin kendini diglanmis hissetmesi; gecim sikintisi igerisindeki babanin
endisesi, cocugunu gérmek umuduyla bekleyen babanin durumu, anne ve babanin ag
kalmamak umuduyla kaygili da olsalar ¢ocugunu agik denize gondermelerinde
yasadiklar1 dram; yasadigi hayattan pismanlik duyan kadinin ve c¢ocugu igin
kaygilanan annenin bunalimlari; evlilikleri siradanlasan ¢iftin endisesi ve
yabancilasmasi anlatilir. Cogunlugunda karakterlerin anne ve baba roliinde oldugu ve
fedakar, endiseli olarak tasvir edildikleri goriilmistiir (“Balikgiklar”, “Hasta Cocuk”,
“Kiigiik Aile”, “Kamis-i Yasuf”). “Kenan”da ise karakterin gortintisiindeki farklilik ile
vatanseverligi vurgulanir. Goriiliiyor ki sifir odaklanmaya sahip bu manzum
hikdyelerde anlatici sahip oldugu sinirsiz yetkiyi karakterleri duygusal yonden

karakterlestirme yapmak amaciyla kullanmaktadir.

3.1.3. I¢sel Odaklanma Yontemi ile Karakterlestirme
Tevfik Fikret’in tercih ettigi bir diger perspektif i¢csel odaklanmadir. Sairin manzum
hikayelerinde en az tercih ettigi s6z konusu odaklanmaya sahip anlatilar sunlardir:

“Seza” ve “Biiyiik Ikramiye”.

“Seza” adli manzum hikdyede anlatici arkadasi hakkinda animsadigi bir aniyi
anlatmaktadir. “Ufukta bir miitemevvic bulut, ya bir yelken, Sezd gelir o genis
cephesiyle hatirnma” (Tevfik Fikret, 1909: 26) ifadesiyle Seza karakteri okuyucuya
sunulur. Homodiegetik diizeyde yer alan anlatici i¢sel odaklanmaya sahiptir. Bu, Seza
karakterinin psiklojik yoniiniin tasvir edilmesini saglar. Ayrica bu ifadelerde tabiat ve

cevrenin de karakterlestirme i¢in dnemli bir unsur oldugu gorulmektedir. “Sadefli
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kumlari bus eyleyen kopiikte bile / Stikiin-1 manzaradan sanki hisse-yab olarak / Seza
epeyce zaman kaldi 6yle miistagrak™ (Tevfik Fikret, 1909: 27-28). Alintida goriildiigii
Uzere, anlatict Seza’y1 tabiatla 6zdeslestirerek ve acgiklama yontemini kullanarak
karakterlestirir. Mekanin insan ile iligkisinin agikca goriilmesinin yani sira bu yontem,
Seza’nin degisen dogasmna da isaret etmektedir. Ayrica bu karakterlestirmede
benzetmelere de sik¢a basvurulur. Bu da metnin hikdyeden daha ¢ok siir yoniiniin agir

basmasina sebep olmaktadir:

“Seza” da aciklama yonteminin kullanildigi su dizelerde Seza’nin goriiniis ve
kisiliginin betimlendigi goriilmektedir: “Seza gelir o genis cebhesiyle hatirima. /
Seza... O nes’eli, rikkatli bir tabiatdi; / Bakarsiniz miitelevvin, bakarsiniz ciddi.” Bu
ifadelerde Seza neseli, incelikli, bazen ugari bazense ciddi, diisiinceli olarak
betimlenir. Metnin devaminda dramatik yontemle sunulan karakterin davranislari
aciklama yonteminde verilen bilgileri onaylar niteliktedir. Bu ifadelerde Seza dalgin
dalgin elinde cali ile sessizce bekler, uzaklara dalar ve daha sonra bu bahsi her
actiklarinda giiliistirler. Arkadasinin 6limii ardindan anlattigi bu aniyla beraber

anlaticinin Seza’ya hayranlik besledigi goriilmektedir.

Dedim:

—Bugiin yine dalginligin pek iistiinde.
—Hayir, su gordiiglimiiz kotracik bizim adanin
Biraz hizasini gegsin, biraz biikiilsiin de...
Cevéb-1 nakisi rizan olup dehanindan

Stiktita vardi yine. Kotra dondii, gegdi; Seza
Elinde bir ¢ali, s6z ¢ikmiyor lisdnindan,
Oniinde kumlar1 ¢izmekle oynuyor hala.

—O kotra gecdi, Seza...

—Hangi kotra?

Ben, hayran,

Refikimin yiiziine dyle kalmigim nigeran.

O gln gurdba kadar, sonra her zaman, her giin
Bu kotra bahsini a¢dik, giiliisdiik, eglendik;

“O hangi kotra, canim?” derdik. Ah evet, daha diin
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Bu bahsi tazelemis, tath tath giilmiis idik... (Tevfik Fikret, 1909: 29)

Anlaticinin homodiegetik diizeyde yer alarak sundugu anlatida karakter ile anlatici
etkilesim halindedir. Bu da anlaticinin karakter hakkinda verdigi bilgilerin yorum ve
algilamadan Oteye gecemeyecegini gostermektedir. Bu, okuyucunun Kkarakteri

anlaticinin tasvir ve agiklamalartyla anlamlandirmasi gerektigini gosterir.

“Biiyiik Ikramiye” de séz tamamen karakterin i¢ monologuyla i¢sel odaklanmaya
sahip homodiegetik anlatictya birakilir. Gazete yazari, ikramiyeyi kazandigi
donemden 6nce yasadigi hayati karanlik bir zaman dilimi olarak goriir. Bu donemde
yasadigt yoksulluk ve hayatinin da bu sekilde son bulacagini diislinlir. Fakat
ikramiyeyi kazanmasinin ardindan Yiirek’in de ifade ettigi gibi gazete yazarinin hayata
bakis acist degisir (2015: 73). Paraya sahip olduktan sonra hayatina seving, saygi ve
giiven girer. Bu manzum hikayede gazete yazari kendi sozleri vasitasiyla yasamis
oldugu degisimi anlatmaktadir. Karakter, kapali karakterlestirmeyle hem ge¢cmisteki
diisiinceleri hem de para kazandiktan sonraki diisiincelerini ifade eder. Ayrica metnin
sonundaki su ifadelerle insan ve para arasindaki iliskiye odaklanarak elestiride
bulunur: “Varsa hatta beserde bir vicdan, / Ya giimiistendir o ya altindan!” (Tevfik
Fikret, 1909: 253). Gazete yazarmin i¢ diinyasinda gosterilen degisim ve yaptigi
elestiriler, karakterin para ve insan arasinda kurulan sahte iliskinin vurgulanmasi i¢in
yaratildigin1 géstermektedir. Bu manzum hikayede karakter sairin para hakkindaki
diisiincelerini yansitmak amaciyla yaratilmis ve bu da dramatik yontemle yani

karakterin kendi ifadeleriyle yapilmistir.

Igsel odaklanmanim kullanildigi manzum hikayelere bakildiginda karakter olarak
metinde yer alan yani homodiegetik anlaticinin kendi deneyimlerinin nakledildigi
goriilmektedir. Incelenen iki manzum hikdyede farkli anlatim yontemleri
kullanilmaktadir. “Seza” adli manzum hikayede agirlikli olarak anlatici, karakteri

tasvirle sunarken “Biiyiik Ikramiye”de karakter monologla kendini sunar.

3.2. Figiir Karakterlestirmesi Yontemi
Bu yoOntemde karakterlestirme bir karakter tarafindan yapilmaktadir. Figiir

karakterlestirmesi yOntemi anlaticinin sozii hikayedeki karaktere birakmasiyla
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meydana gelir. Burada Tevfik Fikret’in manzum hikayelerinde bu yontemin

kullanildig1 metinler incelenecektir.

3.2.1. Karakterin Kendini Karakterlestirmesi

Karakterin kendini karakterlestirdigi figiir karakterlestirmesinde anlatic1 arka plana
itilir. S6z tamamen karaktere birakilir. Fikret’in s6z konusu karaktelestirmeyi
kullandigir manzum hikayeleri sunlardir: “Siihd ve Pervin”, “Balik¢ilar”, “Nesrin”,

“Hasta Cocuk”, “Hasan’1in Gazas1”, “Zavalli1 ‘Evet’”.

“Stthda ve Pervin” adli manzum hikdyede karakterlestirme diyalog teknigiyle
gerceklestirilir. SUha ile Pervin’in diyalogundaki ifadeler kendi karakterlestirmeleri
acisindan dnemlidir. Iki karakterin iliskisi yoluyla gosterilmeye calisilan hayal-hakikat
zithg1 soz konusu karakterlestirme ile saglanmaktadir. Erkek karakter olarak Siiha

kendini dramatik yontemle karakterize eder.

—Uzak degil, su kiiciik zirve-i sefide kadar;
Su parlayan tepecik yok mu?.. Ah, bir sarsar,
Anif sadme-i glanesiyle bir kuvvet,
Dururken 6yle, habersizce, sanki bi-hareket
Alip gotiirse bizi...

[...]

Uzakda birbirimizden, uzakda her seyden,
Uzakda benligimizden de... Ah rithun ben
Bu inceliklerinin karsisinda gasyolurum;

Bu incelikleri tesrih eder, neler bulurum.
Sizin de boyledir elbet hayal-i sevdaniz,
Degil mi, sevgili?

[...]

—Evet, hakikati hulyaya hep feda ederim,
Zaman olur ki viicidumdan ayrilir, giderim...
Bu hastalik beni bir tifl iken tutup ezdi,
Zaman olurdu ki fikrim tahammil etmezdi.

Fakat ne olsa budur en safali eglencem,;
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Geger biitiin biitiin esrar oniinde ba’z1 gecem...
Deminki levhayi siz simdi bir hayal ediniz:
Biitiin o vahset-i giryan icinde biz, ikimiz
Uzaklasip gidiyorken, yosunlu bir kabrin
Basinda birleserek, -ah o kabr, o kabr-i hazin;
Benim bekaéret-i rGhumdur onda naim olan!
O naim-i ebedinin siikdin-1 habindan

Bir ihtizar-1 nihani duyar, teheyyuc eder,

Ve aglariz... Bu cosan girye-i huzQr-aver,
Benim’¢iin iste budur aska en giizel timsal,
Goziimde bundan ibaretdir iste ask u visal!
Sizin de dyledir elbet hayal-i sevdaniz,

Degil mi, rthum? (Tevfik Fikret, 1909: 5-14)

Stiha’nin ifadeleri yukaridaki alintilarda ve digerlerindeki gibi uzak ve hayale dayali
diistinceleri igerir. Pervin ise Suha’nin bu hayalperest, melankolik ifadelerinden
sikildigimi belli eder, konuyu degistirmeye c¢alisir ve ilgisini gevresine yoneltir.

Siiha’y1 daldigi hayal aleminden ¢ikarmaya calissa da bunu bagsaramaz:

—Sairane hulyaniz;

Fakat ni¢in? Bu maiset fena mi?..

[...]

—Mujde!

Bulutlar ayriliyor... Ooof, neydi kag gilindiir
Glines gorlinmedi hig.

[...]

Bakin, su penbe bulutlarda bir eda-y1 visal:
“Yeter ¢cocukluga ragbet!” diyor; heva-y1 visal
Sicak deniz gibi etrafimizda ¢alkaniyor;
I¢im tabiat1 gérdiikge boyle kiskaniyor...
Ni¢in sevismiyoruz?

[...]

—Yok, hissiz;
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Biraz harareti eksik bahar-1 askimizin.

Bizim muhabbetimiz bir ¢ocuk ki hep dalgin;
Degil mi?

“Gozlerini kirparak, biitiin kadinlhigiyla:”
Hep mditeenni... Biraz acdl olsa!

[...]

—Pek sairane hulyaniz!

[...]

—Evet, sairane hulyaniz;

Fakat ne care ki ben simdi si’re mugberrim... (Tevfik Fikret, 1909: 6-13)

Nitekim metnin sonunda baska bir gruba katilarak Siiha’dan uzaklasir. Bu hakikate

dogru yapilan hamle, hayalin terk edildiginin karakterler iizerinden gosterimidir.

Mehmet Kaplan, Sitha’nin “santimantal” bir tip oldugunu belirtir (2019: 97).
Karakterin hassas ve duygulu kisiligi kendi sozlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Pervin ise
davranig ve ifadeleriyle daha disa doniik bir karaktertir. Metnin sonunda verdigi karar
ile gruba katilarak oradan uzaklagsmasi da onun kisilik 6zelliklerine ve ifadelerine uyan
bir harekettir. Anlatic1 heterodiegetik diizeyde yer almasina karsin digsal odaklanmaya
sahiptir fakat metnin yapi bakimindan dramatik 6zelligi agir bastigi i¢in karakterlerin

kendilerini karakterlestirmesi s6z konusudur.

“Balik¢ilar” adli manzum hikayede karakterler arasindaki diyalog ailenin endise
duymasina ragmen fakir olduklari i¢in ¢ocuklarinin ¢aligmasina muhtag olduklarin
gostermektedir. Cocugun dramatik yontemle, isi 1srarla yapabilecegini sdylemesi ve
aciklama yontemiyle denize agilarak can vermesi siirin trajik atmosferine uygun bir
karakter kurgusu yapildigin1 gostermektedir. S6z konusu manzum hikaye Metin Erkal
ve Bilge Sancar’in da belirttigi gibi gecim savast icindeki ailenin dramini
yansitmaktadir (2020: 243). Karakterlerin ifadeleri de buna uygun bir sekilde

kurgulanmistir.

“Nesrin” adli manzum hikayede Nesrin karakterinin i¢ monolog ve konusmalarina yer

verilmistir. Bu i¢ monolog ve konusmalarla kapali karakterlestirme yapilmis,
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karakterin icinde bulundugu durum ve sartlar gosterilmistir. Karakterin kendi kendini
karakterlestirdigi s0z konusu anlatim yontemleriyle Nesrin’in yasadigi i¢ ¢atisma ile
beraber pismanligi, kederi, aglamaya bile hakki olmadigini diisiindiigii asagilik hissi

de okuyucuya aktarilmistir:

—Simdi ben dogrusu evvelki ¢ocukluklardan
Nadimim; gonliimii israf i tebah etdigimi

Bin meraretle bugiin anliyorum; bir vicdan
Bana ihsas ediyor iste bitip gitdigimi.

Ben ki bitmez santyordum bu hayatin sevki...
[...]

—Bak her gin,

Her zaman ben seninim, hep sana miinkadim ben.
Lakin artik yetisir: Ask, o benim menfiirum,

O benim zehr-i hayatim... Bana hep sevmekden
Bahsederler; bunu artik ¢ekemem, ma’zirum!
[...]

—Aglamak... Hi¢ o saadet bana kismet mi olur?
Ben ki bazigesiyim her emel-i mekrdhun,

Bana 6lmek yarasir, baska saddet mi olur?..

Ah ben, ben ki heniiz gonca iken solmus giil

Gibiyim, boyle mulevves, bana 6lmek bile zul! (Tevfik Fikret, 1909: 22-4)

Degisim istegine karsilik yasadigi bayagi hayatin arasinda sikismig Nesrin karakterine,
ic monologlar1 vasitasiyla kendini ifade etme olanagi taninmigtir. Daha sonra olaya
dahil olan kiigiik ki1z sayesinde ise Nesrin istegine kavusmustur. Kiigiik kiz karakter de
kendini ifade etmektedir. O da kimsesizdir ve Nesrin’in gegmisinde oldugu gibi kotii
yola diisiiriilmek istenir. Bunun sonucu Nesrin’den yardim ister. Bu kiz karsisinda
heyecanlanarak aglamaya baslayan Nesrin artik mazisine “unutma perdesi” ¢eker. Kiz

¢ocugu temiz ve yeni bir baglangicin sebebi olur.

“Hasta Cocuk” adli manzum hikayede anne karakterinin diyaloglarda cocugu

hakkinda bilgiler verdigi ifadeler kendi hakkinda da bilgiler icermektedir. O kendini,
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cocugu icin endiseli, vesveseli bir anne olarak ifade etmektedir. Ayrica biitiin bu
endisesine ragmen g¢ocugunu “Hiida”ya emanet etse de anne olmasindan dolay1
endisesinde hakli oldugunu diisiiniir:
edeyim? / Fakat kuzum, ne kadar da olsa ben de valideyim!” (Tevfik Fikret, 1909: 31).

Bu da sairin annelige yiikledigi merhamet duygusunun gostergesidir. Kadin karakterin

— Hayir, Hiida’ya emanet, neden merak

endiseli hali ¢ocugunun hastaligi gegse dahi devam etmektedir. Anlatici kendini
belirgin kilip “Hida biiyiiktiir, eder matemi miibeddel-i sir...” der ve Allah’in
blyiikliigiine siginarak sevingli giinlerin gelecegini ona telkin eder. Fakat kadin

karakter anne olarak endiseli halini siirdiirir.

“Hasan’in Gazas” adli manzum hikdyede Hasan’in zihninden gecenler anlatici

tarafindan sunulmaktadir:

Hasan, o kag gecedir tarlasinda kalmaisti;

Bugiin gelip de haberdar olunca islerden:

“Biitlin goniillii yazilmis bizimkiler, bir ben

Koylin yabancisi, bir ben uzak o devletten!

Ni¢in? Benim nerem eksik? Colak mi, hasta miyim?
Soyumda hepsi sehit: Iste amcam, iste dayim.

Ne sandilar beni , bir torba ot kadar cansiz!

Koytin ¢ocuklart hep cenge gitsin oynasarak,

Kadin midir ki Hasan evde bekleyip yatacak?...”
Demis ve kimseye sezdirmeden, dagarcigini

Omuzlayip yola diigmiistii, pliir-nesat-1 meram... (Tevfik Fikret, 1909: 42-43)

Vatani i¢in canini ortaya koyan genglerin oviildiigii bu metinde Hasan da bu profile
uygun karakterize edilmistir. Onun yukaridaki s6zlerinden vatani i¢in savagmaya can
atan bir geng¢ oldugu anlagilmaktadir. Yine kendi ifadelerinden soyunda da sehitlerin
bulundugu ve kendisininde bir engeli olmadig: i¢in bu dereceye yiikselmek istedigi
goriilmektedir. Ornek bir kisilik teskil eden Hasan’in i¢ konusmasi ve bir gece yola
koyularak sevdiklerini diisiinlip aglamasma ragmen savasa katilmayi basarmasi
karakteristik ozelligine uygun bir sekilde kurgulandigimi gostermektedir. Gerek

davraniglar1 gerek sozleriyle vatan sevgisini ve azmi temsil eden Hasan geng, 6rnek
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karakter olmustur. Hem anlatici hem de kendi diisiince ve ifadeleriyle sunuluyor

olmasi 6rnek teskil eden Hasan’in birden fazla a¢idan goriilmesini saglar.

Ayni sekilde “Zavalli ‘Evet’ adli manzum hikayede de Divan edebiyatin1 6ven
karakterin sozleri nakledilir. Hakan Sazyek’in de bildirdigi gibi hikdyenin kisaligi
sebebiyle “muhatab”in devaminda ne yaptigi hakkinda bilgi verilmez (2022: 74) fakat

sOyledigi ve gosterdigi ornekle yeni siiri kiigiimsedigi goriiliir:

Evet muhatabimin fikri pek musarrahdi:
“O muglakat-1 hayaliyyeden ne anlagilir?
“Meali yok, yine asar-1 ber-giizide adi;

“Su hal-i cehline erbab-1 fikretin sasilir!

“Nedir bu sizdeki ask-1 teceddiid i icad?
“Ne gordiiniliz gazeliyyatdan, kasayidden?..” (Tevfik Fikret, 1909: 244)

Karakterin diigiincelerini yansittig1 i¢in bu ifadeler onun edebiyattaki durusu hakkinda

bilgi edinilmesine yardimei olur.

Yukarida verilen manzum hikayelere bakildiginda -“Siiha ve Pervin” harig- sifir
odaklanmaya sahip anlaticilar tarafindan sunuldugu gériilmektedir. Daha 6nce “Sifir
Odaklanma Yontemi ile Karakterlestirme” baslig1 altinda yapilan degerlendirmede
anlaticinin  karakterlerin duygularimi tasvir ettigini ve karakterlestirmenin de
karakterlerin ruh hallerinin sunumlariyla yapildigi gésterilmistir. S6z konusu manzum
hikayelerden “Balik¢ilar”, “Nesrin”, “Hasta Cocuk”, “Hasan’in Gazas1” ve Zavall
‘Evet’”’te diyaloglarla karakterlerin igerisinde bulundugu hallerin pekistirildigi,
karakterlerin kendi ifadeleriyle kendileri hakkinda okuyucunun zihnindeki
yaratimlarina yardimci olduklar1 goriilmektedir. Bu durumda karakterlestirme ¢ok
yonlii bir sekilde yapilmis ve karakter hakkindaki bilgilerin inandiriciligi artirilmas

olur.
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3.2.2. Karakterin Bir Digerini Karakterlestirmesi
Karakterlerin ifadeleri bagka karakterler hakkinda bilgi edinilmesine yardimci olabilir.
Tevtik Fikret’in manzum hikayelerinden “Siiha ve Pervin” ve “Hasta Cocuk™ta bu

durum gézlemlenebilir.

Selguk Atay “Siitha ve Pervin” adli metnin iki katmanli oldugunu vurgulayarak
anlaticinin -Atay’in ifadesinde sairin- tasvirleriyle ilk katmanda hayal ettigi bir
diinyada yer aldigin1 daha sonra ikinci katmanda karakterlerin eklendigini belirtir
(2019: 210). Boylece ilk katmanda anlatici karakterleri okuyucunun zihninde belli bir
sekilde olusturmus daha sonra ikinci katmanda diyalog teknigi kullanilarak daha gok
karakterlerin sozleri vasitasiyla ilk katmanda olusturulan imge desteklenmistir.
Anlaticinin ifadeleri disinda diyalog teknigi ile karakterler karsisindaki karakter
hakkinda okuyucuya bilgiler sunmaktadir. Bu bilgiler anlaticinin verdigi karakter
bilgileriyle drtiismektedir. Ornegin anlatic1 Sitha’nin dalgin bir tabiata sahip oldugunu
belirtir (Tevfik Fikret, 1909: 5). Bu dalgin tabiata uygun bir sekilde davranan Siiha,
Pervin’in karsisinda siirekli hllyalara dalar, sairane bir sekilde konusur. Onun bu
halini Pervin “Sairane hiilyaniz” diyerek belirtir ve pekistirir. Bu da karakterin bir

digerini nitelendirdigini géstermektedir.

“Hasta Cocuk” adli manzum hikayede anne ile doktor arasinda gegen diyaloglarda

hasta gocugun karakterlestirilmesi sdyle yapilir:

— Fakat nevbet

Zavall1 yavrucagin halini harap ediyor:

Viicldu ates i¢inde, dalip dalip gidiyor.

[....]

— Sekiz giin oldu... hararet devam edip duruyor.
Bakin, nabizlar1 bigarenin nasil vuruyor;

Sarardi, korkuyor insan bakinca ellerine,

— Sayikliyor yine, ya Rabbi, sen esirge bizi; (Tevfik Fikret, 1909: 30-32)
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Alintida anne, gocugunu zavalli, harap ve sayiklar halde, nabizlar1 hizli ¢arpan, elleri
sararmis olarak acik bir sekilde karakterlestirmektedir. Oysa doktorun “Elbet; gecer,
bu korkulacak sey degil,” ifadesinde ¢ocugun durumunun anne karakterinin ifade ettigi
gibi vahim olmadig1 goriilmektedir. Bu tezat anne karakterinin endiseli, vesveseli ve

caresiz halini 6ne ¢ikarmaktadir.

Yapilan ¢6ziimlemelerde, figiir karakterlestirmesinin, karakter hakkinda elde edilecek
bilginin ¢ok yonlii olmasinda 6nemli oldugu goriilmektedir. Okuyucu, anlaticinin
karakter hakkindaki ifadelerinden edindigi bilgilerle yani anlatic1 karakterlestirmesi
ile diyalog ve monologlarda yapilan figiir karakterlestirmesiyle elde ettigi bilgileri
birlestirir. Bu bilgiler 151¢1inda okuyucu zihninde bir karakter goriintiisii olusturur ve
onun hakkinda yorumlar yapabilir. Ayrica karakterin davranislari ve tepkilerini de
anlamlandirabilir. Figiir karakterlestirmesi yukarida incelenen manzum hikayelerde de
goriildiigii tizere karaktere yakinlasilmasini saglar. Bu durumun da dramatik etkiyi

sagladig1 sOylenebilir.

3.3. Degerlendirme

Incelenen manzum hikayelere bakildiginda Fikret’in gerek gercek hayattan aldig
gerekse hikdyenin amacina uygun kurguladigi bircok karakter oldugu goriiliir. S6z
konusu karakterlerin karakterlestirme siirecinde en ¢ok kullandigi yOntem, anlatici
tarafindan yapilan karakterlestirmedir. Bu yontemde ¢ogunlukla digsal odaklanmaya

sahip homodiegetik anlatici tercih edilir.

Digsal odaklanmaya sahip homodiegetik anlaticinin kullanildig1 manzum hikayelerde
anlatict gézlemci konumda yer almaktadir. Bu manzum hikayelerde anlatici tarafindan
kisilerin goriiniisleri ve kisilikleri tasvir edilmektedir. S6z konusu anlaticinin kisith
anlatim imkan1 oldugu i¢in karakterin ge¢misi veya zihinlerinden gecenler hakkinda
bilgiler verilmemistir. Karakter 6zellikleri temaya veya okuyucuya aktarilmak istenen
mesajin icerigine uygundur. Ozellikle merhamet temasini igeren bu manzum hikayeler
alt sinif insanlar1 ele almasi ve sairin halka yakinlastig1 metinler olmasi1 bakimindan
onemlidir. Bu metinler sunlardir: “Ramazan Sadakas1”, “Bir Ayyasin Karsisinda” ,
“Sarhos”, “Valide”, “Vagonda”, “Zerriste”, “Perde-i Teselli”, “Halik’a”, “Zavall

‘Evet’”, “Para ve Hayat”, “Hemsirem I¢in”. Adi gecen metinler igerisinde
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“Zavallr’Evet”te diyalog teknigi kullanilmis ve karaktere kendini sunma olanagi
tanmmustir. S6z konusu manzum hikdye ve “Hemsirem I¢in” ile “Zerriste”te de
karakterler gercek yasamdan alinmistir. Diger manzum hikayelerde ise karakterler
kurgulanmistir. S6z konusu manzum hikayelerde karakterlerin ¢ogunlukla anlatici
tarafindan agiklama yontemiyle goriinlis ve davranmiglart itibariyle tasvir edildigi

goriilmiistiir.

Genel anlamda anlatici karakterlestirilmesi tercih edildigi manzum hikayelerde tasvir
karakterlestirme yapilirken kullanilan anlatim teknigidir. Bu sayede okuyucu
karakterlestirmede aktif hale getirilmistir. Ayrica s6z konusu manzum hikayelelerde
anlaticinin homodiegetik diizeyde yer almasi sebebiyle okuyucuyla mesafe daha yakin

tutulmustur.

Tevfik Fikret’in manzum hikayelerinde sifir odaklanmaya sahip ve heterodiegetik
diizeyde yer alan anlatic1 da sikca tercih edilmistir. Bu anlaticinin yer aldigi manzum
hikayelerde anlaticinin karakterlestirme yonteminde kullandig1 anlatim teknigi yine
tasvirdir. Fakat s6z konusu anlaticinin karakterlerin diistinceleri ve zihninden gegenleri
de sunabilme yetisine sahip olmasindan dolay1 karakterlestirme ¢ok yonlii bir sekilde
yapilmaktadir. Farkl bir sekilde ifade edilecek olursa, bu metinlerde karakterler hem
icten hem de distan karakterlestirilmektedir. Boylece okuyucunun zihninde karakter
daha derinlikli bir sekilde olugsmaktadir. Bu manzum hikayeler sunlardir: “Balik¢ilar”,
“Tecdid-i Izdivac”, “Kiiciik Aile”, “Nesrin”, “Hasan’in Gazas1”, “Hasta Cocuk”,
“Kamfis-i Yisuf”, “Siiha ve Pervin”, “Biiyiik Ikramiye”. S6z konusu anlatici tarafindan
anlatilan manzum hikayelerde karakterlerin -“Kamis-i Ytlsuf” hari¢- kurmaca
olduklar1 goriilmektedir. Diger karakterler de icerie uygun olacak sekilde
kurgulanmistir. Cogunlugunda ise anlatict gorunurddr. Bu heterodiegetik anlaticinin
bir ozelligidir fakat “Nesrin”, “Hasan’in Gazas1”, “Balik¢ilar”, “Hasta Cocuk” ve
“Siiha ve Pervin”de monolog ve diyaloglarla anlaticinin siliklestigi goriillmektedir. Bu
da soz konusu yontemlerle karakterlere kendilerini sunma firsati verildigini gosterir.
“Biiyiik ikramiye”de digerlerinden farkli bir anlatim gergeklestirilmistir. S6z konusu
anlat1 kurmaca bir karakterin homodiegetik diizeyde anlatici olarak yer aldig1 para ve
insan arasindaki iligkinin gosterilmeye ¢alisildigi bir metindir. Anlatida gazete

mubharririnden baska karakter yoktur. Onu metnin basinda sair sunar ve onun agzindan
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metin devam eder. Bu sifir odaklanmaya sahip heterodiegetik anlaticinin varligin
gostermektedir. Bu anlatic1 sozli anlatidaki karaktere birakarak kaybolur. Boylece

karakter ile okuyucu arasindaki mesafe ortadan kalkar.

I¢sel odaklanma Fikret’in en az tercih ettigi bakis acisidir. Yukarida goriildiigii iizere
sair cogunlukla karakterle arasina mesafe koymaktadir. Onlarla iletisime veya
etkilesime gecmemektedir. Diger bir ifadeyle homodiegetik diizeyde yer aldig
metinlerde bile yalnizca gozlemci konumda olmayi tercih eder yani otodiegetik
degildir. Igsel odaklanmanin yer aldi1 metin yalnizca“Seza™’ dir. S6z konusu manzum
hikdye anlaticinin otodiegetik oldugu bir metindir ve sairin kendi yasamindan bir
alintidir. Karakter ve anlatict arasindaki mesafenin en aza indigi bu anlatida verilen

bilgiler de buna gore kisith ve yanlhdir.

Fikret’in maznum hikayelerinde dikkat ¢eken bir nokta genellikle karakterlerin hal
veya durumlarinda olumlu degisikliklerin meydana gelmesidir. Fakat bu degisiklikler
karakterlerin karakteristik ozelliklerinde bir farklilik yaratmamaktadir. Ayrica bu
karakterlerin yer aldigi manzum hikayelerde sifir odaklanmaya sahip heterodiegetik
anlaticilarin yer aldigr saptanmustir. S6z konusu manzum hikdyeler soyledir:
“Balik¢ilar’da endiseli bir babanin ¢ocugunun 6liimii ardindan mutsuz bir duruma
gelmesi, “Tecdid-i Izdivac”da mutsuz evlilikleri olan kari-kocanin ¢ocuk olduktan
sonra mutlu duruma gelmesi, “Kiigiik Aile”de ¢ocugun dogumu ardindan mutsuz ve
endiseli olan babanin mutlu hale gelmesi, “Nesrin”de yasadig: hayattan bunalan ve i¢
catisma yasayan kadinin bir kiz ¢ocugu sayesinde mutlu olmasi, “Kenan”da fiziksel
engeli yizunden dalga gecilen gencin harpten gururla doniisii, “Hasan’in Gazasi”nda
da askere cagrilmadigi halde savasa giden ve yigitce savasarak memleketine donen
gencin gururlu olusu, “Hasta Cocuk™ta hasta ¢cocugun iyilesmesi, “Kamis-i Yisuf’ta
6zlemle evladii bekleyen babanin sonunda mutlu olmas, “Biiyiik Ikramiye”de gazete
yazarinin para kazandiktan sonra yasadigi fikri degisimler anlatilmaktadir. Bu
manzum hikayelerde islenen konularin ¢ogunlukla aile, vatanseverlik, azim, babalik
hissi {lizerine oldugu da goriilmektedir. Kisaca sair, manzum hikayenin dar anlatim
alani icerisinde tercih ettigi anlaticr tiirii ile karakterlerin gecirdigi duygusal degisimi
nakleder ve bu sayede “eser, anlatic1 ve okuyucu arasinda bag” olusturarak toplumsal

bir konuyu genis bir kitleye ulastirmis olur (Biiyiik, 2014: 195).
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Anlaticinin 6n planda tutuldugu bu manzum hikayelerde karakterler hakkinda sunulan
bilgilerin okuyucu tarafindan kabul edilmesi ve tatmin duygusu uyandirilmasi
saglanmaktadir (Tekin, 2004: 71). Tasvirler araciligiyla goriintiisii ve davranislar
itibariyle agik karakterlestirme yontemi ile karakterlestirilen kisiler kurmaca evreninde
anlaticinin rastladig1 veya daha once gordiigi kisilerdir ve genel olarak merhamet ve
acima duygulari ile sunulmaktadir. Bu yontem, karakter hakkindaki bilgilerin okuyucu

tarafindan “kabul edilmesi” ve “tatmin duygusu” yaratilmas1 agisindan énemlidir.

Fikret’in manzum hikayelerinde figir karakterlestirmenin ¢ogunlukla diyalog ve
monologla gergeklestirildigi goriilmiistiir. Bu yontemlerin kullanildigi metinlerde sifir
ve dissal odaklanma kullanilmistir. Boylece karakter ile anlatici arasindaki mesafe
fazlalagir ve karaktere yakinlagilmis olur. Fakat sifir odaklanmaya sahip anlaticinin her
seye hakim olmasindan ve bunlarin istedigi kadarini verebilme 6zgiirliigiinli de elinde
bulundurmasindan dolay1 s6z konusu diyalog ve monologlarda onun miidahalesi
hissedilir. Bu sebeple karakterin kendi kendini veya baska bir karakteri sundugu
dizelerde anlaticinin sesi tamamen kaybolmaz. Bu da karakterin anlamlandirilmasinda

gerceklik ve inandiricig azaltir.

Fikret’in yukarida ele alman manzum hikayelerinde bagliklandirmalarin da
karakterlestirmeye hizmet ettigi goriilmiistiir. “Nesrin”, “Siihd ve Pervin”, “Zerriste”,
“Halik’a”, “Seza”, “Kenan”, “Hasan’in Gazasi” adli manzum hikayelerinde
karakterlerin isimleriyle ag¢ik karakterlestirme yapilmistir. “Balikgilar”, “Hasta
Cocuk”, “Kiiciik Aile”, “Valide”, “Bir Ayyasin Karsisinda”, “Sarhos” adli manzum
hikayelerde ise karakterlerin nitelikleri bashktan itibaren verilerek kapali
karakterlestirme yapilir. Her iki karakterlestirme yontemi de karakterlerin okuyucuya
basliktan itibaren verilmesini saglar. Boylece okuyucu anlatida karsilasacagi karaktere

hazirlandirilmis olur.

Sonug olarak Fikret’in manzum hikayelerinde karakterlestirme ¢ogunluklu olarak
anlatici tarafindan yapilmaktadir. Karakterlestirmenin tasvir, benzetmeler ve agiklama
yontemi kullanilarak belirgin bir anlatic1 tarafindan yapiliyor olmast bu metinlerin

hikayeden daha ¢ok siire yakin olmasini saglamistir. Karakterler de bu 6zellige gore
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dis goriintigleri, davraniglari ve psikolojik durumlar1 gz 6niine alinarak bir tablo gibi

sunulmustur.
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SONUC

Bu tezde, edebiyat tarihlerinde ve burada anilan bir¢ok ¢alismada, ideolojik
farkliliklar1 ve yasarken yiiriittiikkleri polemikler nedeniyle birbirine zit olarak
konumlandirilan Mehmet Akif ve Tevfik Fikret’in manzum hikayelerindeki
karakterlestirme yontemleri incelenmistir. Simdiye dek genellikle tematik agidan ele
alimmig olan bu metinlere, Akif ve Fikret’in diislincelerinden yola c¢ikilarak,
dolayistyla metin dis1 unsurlar gz oniine alinarak yaklasilmistir. Benzer sekilde, bu
calismalarda metinleri aracilifiyla sairlerin diisiince sistemlerini agiklamak
amaclanmis, yani yine metin dig1 hedefler gozetilmistir. Burada yapilan incelemeler
ise Akif ve Fikret’in anlati teknikleri ve karakterlestirme yontemleri bakimindan

sanildig1 kadar farkli olmadigin1 géstermistir.

Akif ve Fikret’in kaleme aldiklar1 manzum hikayelerinde karakterin metne kim
tarafindan nasil yerlestirildigi sorgulandiginda, sairlerin basta gelen ortak tercihinin
anlatict  karakterlestirmesi oldugu saptanmigtir. Bu yOntemde, karakterlerin
davraniglari, goriiniisleri ve icerisinde bulunduklari durumlar anlatici tarafindan
anlatilir. Karakterin anlatiya yerlestirilmesinde 6nemli anlati unsurlarindan olan
anlaticilarin manzum hikayelerde karakterler hakkindaki bilgilerin aktarilmasinda

oldugu kadar yazarlarin bakis agisini metne tasimada da etkili oldugu goriilmiistiir.

Bu ortak tercih daha detayli irdelendiginde ise anlatici tarafindan gergeklestirilen
karakterlestirmelerde anlat1 perspektifinin -Genette’in adlandirmasiyla odaklanmanin-
Akif ve Fikret’in manzum hikayelerinde farklilagtigi goriilmistiir. Bununla birlikte,
sayisal verilerin birbirine yakin sonuclar ortaya koymasi, bu farkin dramatik boyutta
olmadigini diigiindiirmiistiir. Akif’in 29 manzum hikayesinin 11’inde digsal

odaklanma tespit edilmis (%38); “iki Arkadas Fatih Yolunda”, “Vaiz Kiirsiide” ve



Asim’da diyalog kullaniminin 6nce ¢ikmasindan dolayr bu ¢ metin, sadece figur
karakterlestirilmesi acisindan degerlendirilmistir. Bunlar katildiginda oran %48’e
¢ikmaktadir. Tevfik Fikret’in 22 manzum hikayesinin 12 tanesinde digsal odaklanma
tercih edilmistir (%54). Bu sonuglar, Fikret’in genellikle karakterler hakkinda
gozlemleyebildigi, taniklik edebildigi kadar bilgi sahibi olan anlaticiy1 kullanmay1
sectigini ortaya koymaktadir. Buna karsilik, Akif’in de bu anlatici tipini Fikret’ten
daha az olsa da en sik oranda kullanmis olmasi, ikisinin de karakterlerini distan
gozlemleyerek yaratmayi segtiklerini gostermektedir. Bu tercih onlarin anlatmay1
sectigi konularla, karakterler bakimindan toplumun panoramasini ¢izme hedefleriyle
de ortiisiir. Dolayisiyla, teknik incelemenin belirginlestirdigi bir anahtar kavram olarak
“taniklik™ iki sairin paylastiklar1 bir bakis agis1 olarak yorumlanmaya degerdir.
Bununla birlikte, Akif’in digsal odaklanma ile baslattigit manzum hikayelerinin kayda
deger bir kisminda diyalog teknigine gecerek anlaticiyi siliklestirmesi, boylelikle figiir
karakterlestirmesi yontemini One ¢ikarmasi, tasvir etmek yerine sozli karaktere
devrettigini, dolayisiyla karakterlestirmeye okuyucuyu da katarak yorumu ona

biraktigini diistindiirtir.

Akif’in 29 manzum hikayesinin 7’sinde sifir odaklanma tercih edilmis (%24), bunlarin
4 tanesinde (“Durmayalim!”, “Azim”, “Vahdet”, “Kocakar1 ile Omer”) i¢ hikaye
anlatilmis ve i¢sel odaklanmaya gegilmistir. Tevfik Fikret’in 22 manzum hikayesinden
9’unda sifir odaklanma tercih edilmis (%40) ve “Biiyiik Ikramiye”de ¢cogunlukla igsel
odaklanma kullanilmistir. Sayisal verilerin gosterdigi iizere, sairlerin ikinci tercihi
anlaticinin karakterler hakkinda sinirsiz bilgiye sahip oldugu odaklanma tiiridir.
Dolayisiyla, sairlerin karakterlerini kurgularken yalnizca gdzlemci kalmadiklari,
onlar1 yakindan taniyan bir perspektif kullanarak da insa edebildikleri saptanmig
olmaktadir. Boylece, toplumsal yelzapeyi 6rneklendirecek sekilde anlatmayi sectikleri

kisilikler hakkinda yetkin bir bilgi diizeyi sergiledikleri diistiniilebilir.

Bunu destekleyecek bir diger bulgu da sairlerin ¢ogunlukla homodiegetik anlaticiy1
tercih etmeleridir. Anlaticinin odaklanmasi, karakterlerle arasindaki mesafeyi belirler.
Sairler, homodiegetik anlaticiy1 tercih ederek bu mesafeyi en aza indirmeye ¢aligsa da
Akif’in anlatilarinda anlatic1 karakterlere daha yakindir. Ciinkii anlaticinin karakterle

iletisime girmedigi anlatilarda bile diyalog tekniginin daha yogun bir sekilde
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kullanilmasi, anlaticinin  karakterleri “duyabilecek kadar yakin” bir mesafede
oldugunu gosterir. Diger bir ifadeyle Akif’in anlaticilarin1 ¢ogunlukla karakterin
ifadelerini duyabilecek kadar yakin konumlandirdigi, hatta karakterlerle ayni ortama
yerlestirdigi gortlmektedir. Ornegin anlatic1 ¢ogu kez karakterlerle ayn1 meydanda,
meyhanede, mezarlikta, odada, yolda, vaazdadir. Anlatici karakterleri duyar ve

diyaloglar1 nakleder.

Fikret’in manzum hikayelerinde ise diyaloglar daha ¢ok sifir odaklanmaya sahip
anlatici tarafindan verilir (“Siiha ve Pervin” hari¢). Yani anlatici olay 6rgiisiindeki her
seye hakim vaziyettedir. Bu sebeple karakterler ve olay orgiisiiyle arasindaki mesafe
fazladir. Homodiegetik anlaticinin karakterlerle arasindaki bu mesafe Fikret’in
manzum hikdyelerinde ¢ogunlukla goézlemci bir konum tercih etmesiyle de
aciklanabilir. Clinkii s6z konusu homodiegetik anlaticiya sahip manzum hikayeleri
cogunlukla digsal odaklanmaya sahiptir, dolayisiyla yogun olarak tasvir teknigi
kullanilir. Bu da anlaticinin karakteri yakindan tanimasina karsin, daha uzak bir

mesafeden izledigini gostermektedir.

Akif’in manzum hikayelerinde toplumun bir parcasi olarak gosterilen karakterler
anlaticiyla ¢ogu zaman iletisim halindedir veya anlatic1 onlara yakin bir konumdadir.
Akif’in bu yontemle yazilmis manzum hikayelerinde homodiegetik anlaticiy: tercih
etmesiyle aslinda anlatict da anlatida karakterlerle birlikte toplumu temsil eden bir
konuma yerlestirilir. Fikret ise digsal ve sifir odaklanmay1 tercih ederek daha ¢ok
karakterleri gozlemleyen konumdaki anlatici tipini kullanmistir. Bu durum anlaticinin
karakterlerle iletisime girmesini engeller ¢linkii onlarla arasina bir mesafe koymus
olur. Ayrintilardaki bu fark, genellikle sairlerin sozciisii durumundaki anlaticinin
anlatilana mesafesini, dolayisiyla sairlerin konumunu yorumlamak bakimindan

islevseldir.

Yapilan incelemelerde anlatida kullanilan anlatim tekniklerinin anlaticinin belirgin
olup olmamasinmi etkiledigi tespit edilmistir. Anlaticinin belirgin olmadigi yani
siliklestigi manzum hikayelerde diyalog veya monolog tekniklerinin kullanildig:
goriilmektedir. Akif’in metinlerinde sayica daha fazla kullanilan diyalog teknigi ¢ogu

zaman anlaticinin sesinin, varliginin arka plana itilmesini saglar. Boylece okuyucu
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karakterlerle karsi karsiya kalir. Bu durum hem figlir karakterlestirmesinin
gerceklestirilmesini saglar hem de okuyucuyu karaktere yakinlastirir. Fikret ise
karakteri davranislari, psikolojik durumu ve géruntisi bakimindan tasvir teknigi ile
sunar. Boylece anlaticinin sesi ve varlig1 anlat1 boyunca belirgin bir sekilde hissedilir.

Bu durum okuyucu ile karakter arasindaki mesafeyi de artirir.

Akif’in s6zii, diyaloglar aracilifiyla karakterlere biraktigi manzum hikayelerde
ideolojik sOylemi agik ettigi veya toplumsal elestiri yaptig1 goriilmektedir. Fikret’in
manzum hikayelerinin bazilarinda da ayn1 yontemden bahsedilebilir. Bu da kullanilan
anlatim tekniklerinin farklilagsmasina karsin, iki sairin de topluma dair bir temay1
isledigini gosterir. Bunu, anlaticiy1 aradan ¢ekerek yapmalari kendi perspektiflerini
karakterlere devretmeleri bakimindan manidardir. Anlatici kullanildigi zaman ise,
yukarida da belirtildigi gibi Akif anlaticiyr karakterlere en yakin konumda, olay

orgisune dahil etmeyi Fikret ise anlaticiy1 gdzlemci bir konuma yerlestirmeyi seger.

Akif ve Fikret’in heterodiegetik anlaticilara sahip manzum hikayelerine bakildiginda
anlatt yapilarinin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Anlaticilarin  olay
orgilisiinde karakter olarak yer almadigimi1 ifade eden heterodiegetik diizey, sairler
tarafindan sifir odaklanmaya sahip manzum hikayelerde tercih edilir. Fakat Akif sifir
odaklanmaya sahip manzum hikayelerde ¢ogunlukla ¢erceve hikaye yapisini kullanir.
Cerceve hikayede ise karakterlerini Islam tarihinden secen sair azim, vahdet gibi belli
temalart isler. Fikret ise boyle bir yapi tercih etmez. O annelik, babalik, vatanperverlik,
aile gibi konular1 sifir odaklanmaya sahip heterodiegetik anlaticiyla isler. Bu durum
Akif’in iletmek istedigi mesaji okuyucunun deger verdigi kisiler iizerinden
orneklendirmis oldugunu, Fikret’in ise siradan kisilerle bunu gerceklestirdigini

gostermektedir (“Kamis-1 Yasuf” harig).

Figiir karakterlestirmesi Akif ve Fikret’in manzum hikayelerinde karakterlerin
dogalligini ve gergege benzerligini pekistiren dnemli bir yontemdir. Ikiye ayrilan figiir
karakterlestirmesinin ilk ¢esidi kendi kendini karakterlestirme, ikincisi karakterin
baska karakteri karakterlestirmesidir. Akif ve Fikret’in manzum hikayelerinde figiir
karakterlestirmesi say1 bakimindan dnemli bir fark gosterir. Akif bu yontemi icsel

odaklanmaya sahip, ¢ogunlukla olaylara tanik olan bir anlaticiy1 tercih ettigi manzum
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hikayelerde kullanir. Yukarida da ifade edildigi gibi diyalog ve sayica daha az
kullanilan monolog yontemlerinin tercih edilmis olmasi ve sdziin tamamen karaktere
birakilmasi figiir karakterlestirmesinin en 6nemli gostergesidir. Bu durum daha 6nce

de belirtildigi gibi okuyucu ile karakteri yakinlastirmaktadir.

Fikret de diyalog ve monolog teknigi ile figiir karakterlestirmesini tercih eder. Fakat
onun manzum hikayelerinde anlatic1 gogu kez karakterin ifadelerini keserek bilgi verir.
Bu da okuyucu ile karakter arasindaki mesafeyi etkiler ve okuyucu karakteri
anlamlandirirken anlaticinin miidahalesine maruz kalir. Bir diger énemli fark da
Fikret’in manzum hikayelerinde diyaloglarin ve monologlarin kisa olmasidir.
Diyaloglar kisa tutuldugu i¢in verilecek bilgi de buna gore az olacaktir. Boylece
anlaticinin miidahalesiyle verdigi ek bilgilerle karakterlestirmenin desteklendigi
yorumu yapilabilir. “Siihd ve Pervin”de durum farklidir. Fakat uzun bir diyalogdan
olusan s6z konusu manzum hikdyede de anlaticinin yer yer karakterlerin ifadelerini
keserek bilgi verdigi, boylece okuyucunun Kkarakterler hakkindaki imgesini

yonlendirdigi goriilebilir.

Ayrica Akif’in diyalog yontemini kullandigit manzum hikayelerinde catisma ve
gerilimin s6z konusu yontem sayesinde olusturuldugu goriilmektedir. Catisma ve
gerilimler manzum hikayelerin tasidig1 toplumsal mesajin iletilmesinde de 6nemlidir
(“Hasta”, “Meyhane”, “Selma”, “Seyfi Baba”, “Istibdad”, "Kocakar1 ile Omer”,
“Dirvas”, “Kose Imam”, “Iki Arkadas Fatih Yolunda”, “Vaiz Kiirsiide”, Asim).
Fikret’te de diyalog ve monologun catisma ve gerilimin olugmasinda 6nemli bir
yontem oldugu goriilmiistiir. Fakat Fikret’in manzum hikayelerinde anlaticinin
karakterlerin davranis ve ruh hallerini tasvir ettigi dizelerin de karakterin yasadigi
catismanin olusturulmasinda 6nemli oldugu goriilmektedir. Boylece iki sairin manzum
hikayelerinde karakterlerin, hayatla, kendisiyle, ge¢misiyle, parayla, toplumla olan
catigmalarinin farkli yontemlerle de olsa gosterilmis oldugu ve bdylece okuyucudaki

merak ve ilginin karakterler Gizerinde olusturuldugu goriilmektedir.

Diyalog yonteminin kullanildigi baz1 metinlerde kadinlarin séziine yer veriliyor olmasi
da dikkat cekicidir. Bu manzum hikayelerdeki ortak 6zellik kadinlarin sorun ve ig

catigmalarin1 yansitiyor olmasidir. Akif’in “Meyhéane”, “Istibdad”, “Kocakari ile
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Omer”, “Selma”; Fikret’in “Nesrin” ile “Siiha ve Pervin” adli manzum hikayeleri buna
ornek gosterilebilir. Igerik olarak sdylemler farklilagsa da kadinlarin sorunlarmin
onlarin ifadeleriyle sunulmasina izin veriliyor olmasi 6nemlidir. Ayrica Asim ve “Siiha
ve Pervin” adli manzum hikayeler yapi itibariyle benzerlik géstermektedir. Akif’in
Asim adli manzum hikayesi daha uzun olmasina karsin her iki metin de dramatik
ozellik tagir. Tema bakimindan farkli olan iki metin karakterler arasinda gecen
diyaloglardan olusur. Bu diyaloglarla figiir karakterlestirmesi gergeklestirilir.
Okuyucu karakterleri, karakaterlerin kendi ifadeleriyle tanir. Diyaloglar karakterlerin
diisincesinin aktarilmasinda da kullanilir. BOylece onlara temsil edici bir nitelik

kazandirlir.

Manzum hikayelerinde toplumun farkli kesimlerine 1s1k tutan Akif ve Fikret’in,
karakterleri bulunduklar1 durum ve mekana gore karakterlestirdikleri gortiliir. Akif
daha ¢ok agik kamusal alandaki karakterleri ele alirken Fikret kapali ve 0Ozel
alandakileri konu edinir. Bu durum manzum hikayelerin temalarin1 da etkiler.
Kamusal alandaki karakterler toplumsal, 6zel alandakiler ise sahsi temalarin
islenmesine olanak verir. Bu sebeple Akif’in karakterlerinin toplumsal yasamla daha
yakin bir iligkide oldugu diistiniilebilir. Fikret’in karakterleri ise tamaminda olmasa
bile genellikle 6zel alanlarinda ele alinir ve bu durum onlarin Akif’in karakterlerine
kiyasla daha c¢ok sahsi diinyaya ait olmasina sebep olur. Ayrica Fikret’in ¢alismak
(“Balikgilar”), fakirlik (“Ramazan Sadakas1”, “Valide™), evlilik (Tecdid-i Izdivac™),
icki (“Bir Ayyasin Kasisinda), para (“Para ve Hayat”, “Biiyiik Ikrimiye”) gibi konulari
isledigi manzum hikayelerde toplumsal sorunlara deginiyor olsa bile bunlarin

toplumda degil bireyde yarattig1 etkilere odaklandig1 gézlemlenebilir.

Karakterin sunumunda kullanilan “agiklama yontemi / agik karakterlestirme” ve
“dramatik yontem / kapali karakterlestirme” hususunda sairlerin benzer oldugu
saptanmugtir. Ikisi de agiklama ydnteminin bir tipi olan statik karakterlestirmeyi tercih
eder. Statik karakterlestirmede karakterlerin karakteristik Ozelliklerinde blyuk ve
onemli degisimler meydana gelmez. Fakat Fikret’in manzum hikayelerinde,
coziimlemelerde gosterildigi tlizere, karakterin ¢ogunlukla duygusal olarak degisime
ugradign goriilmekle birlikte karakteristik ozelliklerinde bir degisim olmadig

anlagilmaktadir. Akif’in ise karakterleri degisime ugramaz veya gelisim gdstermez.
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Karakterlestirmeye yardim eden bir diger onemli unsur bagliklardir. Yapilan
incelemelerde goriilecegi lizere Akif ve Fikret manzum hikayelerinin ¢ogunda
karakterlerin isimlerine veya niteliklerine baslikta yer verir. Boylece okuyucuya
metnin karakterleri hakkinda basliktan itibaren bilgi sunulmus olur ve bu durum

okuyucuyu metinde karsilasacagi karaktere hazirlar.

Karakter biitiinsel olarak anlati metinlerinin her bir unsuruyla etkilesim halinde
bulunan bir kurmaca unsurdur. Bu tezde yalnizca yaratma yollar1 1s1ginda incelenen
karakterin siir ile hikayenin birlesiminden olusan, mensur eserlere nispeten kisa olan
manzum hikdyelerde yine onun imkanlart dahilinde yaratilabildigi goriilmistiir.
Manzum hikdye adina Onemli eserler kaleme alan Akif ve Fikret’in metinleri
lizerinden yapilan incelemeler anlaticinin, karakter yaratmada kullanilan en 6nemli
anlat1 unsuru oldugunu gostermistir. Incelenen manzum hikayelerin ¢ogunlugunda
tasvir tekniginin kullanilmis olmasi da lirik atmosferin yaratilmasinda 6nemli bir

etkendir.

Sonug olarak Akif ve Fikret’in manzum hikayelerinde karakterlestirmenin metni
anlamlandirmada 6nemli oldugu, sairlerin karakteri yalnizca dekoratif bir unsur olarak
kullanmadig1 ortaya konmustur. Bunun da 6tesinde, karakterlerin sairlerin fikirlerini,
gortislerini ve elestirilerini iletmede 6nemli roller Ustlendigi tartisilmistir. Buradan
yola ¢ikarak Akif ve Fikret’in manzum hikayelerini karakter ekseninde kurguladiklar
sOylenebilir. Daha genis bir bakis agisindan, karakterlerin bulunduklari1 mekan
igerisinde karakterlestirildikleri goriiliir, bOylece manzum hikayelerde kamusal ya da
0zel alanlarin karakterler araciligiyla kurgulandig1 ve yorumlandigi 6ne siiriilebilir. Bu
saptama, karakterlerin hikayelerin anlamini tagidigini gosterir. Ayrica iki sair de
manzum hikayelerinde siirin ve tasvirin kapali anlatim giicii, diyalog ve monologla
anlatinin merak unsurunu beslerler. Boylece s6z konusu tekniklerle okuyucunun
meraki uyandirilmis olur. Sairlerin kullandiklar1 ¢esitli karakterlestirme yontemlerine
bakilarak bireyden topluma dogru uzanan bir dikkatleri oldugu, okuyucuyu da
anlamlandirma siirecine dahil ederek etkileyici manzum hikayeler kurgulayabildikleri

sOylenebilir.
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