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TESEKKUR
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Ozlem Ayaydin Cebe’ye hos goriisii, sabri, yiice goniilliigii, bana grettikleri, beni
higbir zaman yalniz birakmadigi igin minnettarim. Lisanstan beri bana her zaman
alan ve firsat taniyan, 6zveriyle yaklasan, destegi ve yardimlariyla giiclii hissettiren,
bilgi birikimini 6niime seren, dgrencisi olmaktan gurur duydugum Giinil Ozlem
Ayaydin Cebe olmadan bu tez var olamazdi ona ne kadar tesekkiir etsem az kalir.
Bana vakit ayiran Murat Giir’e ve Duygu Oylubas Katfar’a kiymetli yorumlar1 ve
tezime olan katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Yiiksek lisans egitimimde beni
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birakmayarak her zaman yanimda olan basim sikistiginda, zorlandigimda yardimima

kosan, varligiyla gii¢c veren sevgili arkadagim Rabia Bakirdas’a tesekkiir ederim.



ON DOKUZUNCU YUZYIL OSMANLI EDEBIYATINDA SU TASITLARI
VE KULTUR
Ayse YiGIT
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans, Kasim 2023
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OZET

On dokuzuncu yiizyilda, Osmanli’da siyasi, sosyal, ekonomik ac¢idan cesitli
gelismeler yasanmigtir. Kiiltiir dilinyast icin de hareketli gegen bu donemin
ozellikleri, Osmanli basili metinlerine yansimistir. Osmanli istanbul’unun yasaminda
vazgecilmez olan kayik, sandal, vapur gibi tasitlar ile deniz, nehir bir¢ok edebi
yapitta merkez1 bir konuma sahiptir. Buna ragmen on dokuzuncu yiizyil edebiyatinda
su yollar1 ve tagitlarinin kapsamli olarak incelenmedigi gozlemlenmistir. Mekan
izerine yiritilmiis ¢alismalar genellikle kara ulasimina ve karadaki mekanlara
odaklanmustir. Oysa su yollar1 ve tasitlar1 edebi metinlerin yapis1 bakimindan 6nem
tagimaktadir. Ayrica eserlerde cesitli gorevler iistlenip anlamlar ortaya koymaktadir.
Bu yiizden su yollar1 ve tasitlarinin, dénem igerisinde kaleme alinan eserlerde
kullanimlarinin, anlamlarimin, zaman ile mekan birlikteligi de dikkate alarak
biitiinciil bir seklide degerlendirilmesi gerekmektedir.

Bu kapsamda tezde, 1851-1900 yillar1 arasinda farkli alfabelerde Tiirk¢e basilmis
kurmaca metinlerde Istanbul sehir igi su yollart ve tasitlarmin sosyoekonomik,
kiiltiirel, psikolojik anlamlari, islevleri ve 6nemi sorgulanmaktadir. Belirlenen zaman
araligindan c¢esitli Olgiitlere gore saptanan 50 eserde, su yollar1 ve tasitlarinin
anlatinin yapist agisindan islevinin agiga ¢ikarilmasinda Mihail Bahtin’in kronotop
kavramina bagvurulmustur. Deniz, nehir ve gollerin yan sira kayik, sandal gibi su
tagitlarinin  kronotop degeri incelenmistir. Vapur yeni bir kronotop olarak
tanitilmistir. Su yollar1 ve tasitlarinin olay orgiistindeki islevleri tartigildiktan sonra
psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal anlamlari degerlendirilmistir. Sonugta on
dokuzuncu yiizyil icerisinde su yollar1 ve tasitlarinin metni kurma, ¢dziime ulastirma,
kisileri birlestirme, ayirma gibi islevlerde kullanildigi, zamani somutlastirarak
gorlniir kildigi, olay orgiisiiniin diizeni ile kisilerin duygu diisiinceleri iizerinde etkili
oldugu ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: kronotop, Bahtin, doniim noktasi, deniz, vapur, kayik, sandal,
zaman yonetimi.
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ABSTRACT

The nineteenth century witnessed various political, social and economic
developments in the Ottoman Empire. The characteristics of this period, which was
also active in the cultural world, were reflected in Ottoman printed texts. Vehicles
such as boats, dinghies and steamboats, which were indispensable in the life of
Ottoman Istanbul, as well as the sea and the river, occupy a central position in many
literary works. Nevertheless, it has been observed that waterways and vehicles have
not been extensively studied in nineteenth-century literature. Studies of space have
generally focused on land transportation and land-based places. However, waterways
and vehicles are important in terms of the structure of literary texts. Moreover, they
perform various functions and reveal meanings in the works. Therefore, it is
necessary to evaluate the use and meaning of waterways and water vehicles in works
written during the period in a holistic manner, taking into account the unity of time
and space.

In this context, this paper investigates the socio-economic, cultural, and
psychological meanings, functions, and significance of Istanbul’s inner-city
waterways and water vehicles in fictional texts published in Turkish in different
alphabets between 1851 and 1900. Mikhail Bakhtin’s concept of chronotope is used
to reveal the function of waterways and water vehicles in terms of narrative structure
in 50 works identified according to various criteria from the defined period. In
addition to the sea, rivers, and lakes, the chronotope value of water vehicles such as
boats and dinghies was analyzed. The steamboat is introduced as a new chronotope.
After discussing the functions of waterways and watercraft in the plot, their
psychological, cultural and social meanings are evaluated. The results show that in
the nineteenth century, waterways and watercraft were used in functions such as
establishing the text, bringing it to a solution, uniting and separating people, making
time tangible and visible, and influencing the order of the plot and the emotions and
thoughts of the people.

Keywords: chronotope, Bakhtin, climax, sea, steamer, boat, dinghy, time
management.
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GIRIS

On dokuzuncu yiizyillda Bogazigi’nde sandal gezintileri yapilmasaydi Ask-1 Memnu
romaninda Adnan Bey ile Bihter karsilagir miydi? Goksu, su tasitlar1 sayesinde bir
mesire yerine doniismemis olsaydi, Bihter’in Behliil’e karsi olan tavri, duygulari,
diistinceleri degisir miydi; Bihter’in kendisine yaptigi yolculuk, yasadigi farkina
varma ne ile tetiklenirdi? Sandal sefalar1 etrafinda olusmus kiltiiriin cazibesi
olmasaydi1 Eylil’de Siireyya ile Suat bir yalinin hayalini kurup Bogazigi’ne tasinir
miydi1; vapur seferlerinin degisken saatleri olmasa Necip ile Suat yakinlasabilir
miydi? Akabi Hikdyesi’nde gecenin ge¢ vakitlerinde bile miisteri tasimaya devam
eden kayik olmasaydi Akabi ile Hagop bir araya gelebilir miydi? On dokuzuncu
yiizyil Istanbul’unun en ¢ok kullanilan ulasim yolu olan deniz ve su tasitlar1 edebi
metinlerden ¢ikarildiginda, modern Osmanli edebiyatinin temelinde yer alan eserler,

su anki haliyle bulunabilir miydi?

Bu tiir sorular, su yollar1 ve tasitlarinin, s6z konusu donem metinlerinin
organizasyonu, kurgusu tizerinde belirleyici bir rol istlendigini diisiindiiriir. Sadece
birkag eser Ozelinde bile su yollar1 ve tasitlarimin metinlerden ¢ikarilmasinin,
Osmanli-Tiirk edebiyatinin basat metinlerinde, modern edebiyatin temelinde kokten
degisikliklere, kayiplara neden olacagi anlasilir. Boylece su yollar1 ve tasitlarinin, on
dokuzuncu ylizyil edebl metinleri i¢in tasidiklar1 6nem goézler 6niine serilir. Buna
karsin, lizerine onlarca ¢alisma yapilan modern Osmanli-Tiirk edebiyatinin pek ¢ok
ornegi, simdiye dek bu konu 6zelinde ele alinmamistir. Peki, on dokuzuncu yiizyil
eserlerine bu yonlerden bakilsa nasil sonuglar elde edilir, nasil anlamlar ortaya ¢ikar?
Bu sorunun yanit1 ancak boyle bir inceleme gerceklestiginde verilebilir. Bunun i¢in

de oncelikle on dokuzuncu yiizyila odaklanmak gerekir.



On dokuzuncu yiizyil, icatlarin, kesiflerin yasandigi, pozitif bilimlerde ilerlemenin
kaydedildigi, pek ¢ok gelismenin temellerinin atildigr karmasik ve tim diinyanin
etkilendigi bir donemdir. Bu siireg, Osmanli-Tiirk edebiyati i¢in de yeniliklere sahne
olur. Batililasma ve modernlesme girisimleri, teknolojik gelismeler Osmanli’y1
derinden etkiler. Ozellikle buharla ¢alisan makinelerin icat edilmesi, bu yiizyilda
doniistimiin hizla yayilmasini saglar (Korkmaz, 2004: 8). Bu gelisme basta deniz

yolu olmak tizere Osmanli ulasimini da etkiler.

Ticaret ve yonetim merkezi olan Istanbul, Osmanli’da degisimin baslangic
noktasidir. Denizin iki yakaya boldiigii bu sehir i¢in deniz yolu, ulagimin
vazgecilmezidir. Kara yollarinin olumsuz sartlariyla, yetersizligiyle ve yiizyil
sonlarina dogru kullanilmaya baslanacak tren yoluyla kiyaslandiginda deniz ve nehir
yolu seyahati, Istanbul acisinda koklii bir gegmise sahip olmanin yami sira yenilige
daha ¢abuk uyum saglama imkani anlamina da gelir. Gezi ve ulasim araci olan su
tasitlari, yiizy1l Istanbul’unda toplum hayatin1 belirleyen en énemli unsurlardandir.
Ulasim yollarmin dénemi etkilediginden Ilber Ortayli da su sekilde bahseder:
“[Y]eni demiryollari ve limanlar 19. yilizyilda iilkenin {iiretim merkezlerinin
durumunu da degistiriyor ve yeni mekansal diizenlemelere gidiliyordu” (1987: 118).
Ornegin, Istanbul’da ilk vapurun on dokuzuncu yiizyilda islemeye baslamasi, sehrin
yerlesim yerlerinin kullaniminda, kamusal alanda, kadin-erkek iliskilerinde, hareket
Ozgilrliigiinde ve toplum hayatinda 6nemli degisikliklere neden olmustur. Davut Hut
da teknolojik gelismenin bir yansimasi buharli gemilerin etkilerinden soyle s6z eder:
“[Bluharhilar ¢caginda yogunlasan Osmanli deniz ve nehir yolu ulasimi, iktisadi ve
ticari oldugu kadar siyasi ve ictimai degisimleri de beraberinde getirmistir” (2012,
139). Su yollar1 ve tasitlart mevsime, hava kosullarina, zamana goére Kkisilerin

davraniglarini, bulundugu mekani ve yasaminin akisini yonlendirir.

Su yollar1 ve tagitlarinin énemi goz 6niine alindiginda “Istanbul’un sehir igi su yollar1
ile burada kullanilan ulasim arag¢larmin basili edebi eserlerde teknik, sosyoekonomik,
kiiltiirel ve psikolojik agidan anlamlari, islevleri ve 6nemleri nedir?” sorusu akla
gelmektedir. On dokuzuncu yiizy1l Osmanli-Tiirk edebiyatinda ¢ogu eserin zeminini
Istanbul’un cografi ozellikleri, semtleri, ¢esitli bolgelerinin kiiltiirel ve ekonomik

durumu ve buralardaki giindelik hayat olusturur. Buna bagli olarak, toplum hayatinda



o6nemli konuma sahip su yollar1 ve tasitlart da ayni1 oranda olay orgiisiinde yer alir.
Bu yiizyilda ¢esitli su tasitlarinin bir arada kullaniligi, sehrin en 6nde gelen ulagim
araglarinin su tasitlari olmasi, Osmanli toplumunda onceki donemlerden ayri, belli
bir anlam meydana getirir. Bu durumu, yiizyil boyunca verilen eserler gbz Oniine
alindiginda, somut bir sekilde gormek miimkiindiir. Bu nedenle, belli bir zamandaki
(on dokuzuncu yiizy1l ikinci yarisi1) belli mekanlarin (Istanbul’un sehir i¢i su yollari,
tagitlar1 ve bunlarla ilgili liman, iskele gibi mekanlar) edebi metinlerdeki
yansimalarini ¢esitli boyutlariyla ele alan bu ¢alisma i¢in en uygun araglardan birinin

Mihail Bahtin’in “kronotop” kavrami oldugu diisiiniilmiistiir.

Kronotop, edebi metnin zaman ve mekaninin, eserin donemindeki fiili gergeklikle
kesigim noktasinda bulunur, eserdeki belli bir zamanin ve mekanin olusturdugu o
doneme 6zgili anlam iizerinde durur (Bakhtin, 2020: 296). Boylece kronotop, esere,
doneme ait unsurlart goriiniir kilip anlamli hale getirir, fiill gergeklikle baglanti
kurarak somutlagtirir (Bakhtin, 2020: 308). Kronotop, on dokuzuncu yiizyil edebi
metinlerinde su yollar1 ve tasitlariin anlamlarini, gerceklikle baglantisini ortaya
koymak i¢in etkili bir inceleme araci olarak kullanilabilir. Bu yontemin ayrintilar

tezin ikinci boliimiinde sunulmustur.

Donemin eserlerinde su yollar1 ve tasitlarinin goriinlimlerine, kullanimlarina,
anlamlarma, kiiltiirel degisimin gozlemlenmesine genis bir gorlis saglamak igin
cesitli yillardan eserler belirlenmistir. Eserler 1851-1900 yillar arasinda yayimlansa
da metinlerin anlati zamanm1 1851 Oncesine uzanabilmektedir. Istanbul sehir ici
ulasimin metnin merkezinde bulundugu on dokuzuncu yiizyilin son yarisindan
toplam 50 eser bu tezin 6rneklemini meydana getirir. Tezin 6rneklemi, Arap harfli
Tiirkge metinler (43), Ermeni harfli Tirk¢e metinler (6) ve Yunan harfli Tirkge
metinlerden (1) olusmaktadir. Su yollar1 ve tasitlarinin kullanim alanlari, amaglart,
islevleri ve konumlarinin hem daha iyi gozlemlenebilmesi hem de barmdirdig
malzeme bakimindan ¢alismada mensur metinler tercih edilmistir. Orneklem ile ilgili

ayrintil bilgi, tezin birinci béliimiinde sunulmustur.

Tespit edilen kurmaca metinlerin ortak noktasini, olay orgiisiinde sehir ici su yollart

ve tasitlarinin bulunmasi olusturmaktadir. Kent ulasiminda, denizin yani sira nehir



yollarmin, géllerin de kullanilmasindan dolayi tezde, “su yolu” kavraminin kullanimi1
benimsenmistir. S6z konusu donem eserlerinde, kayik, vapur, sandal, mavna, gondol,
piyade en ¢ok kullanilan ulasim aracidir. Bu tasitlar sik sik metnin kurucu unsuru
gorevini Ustlenebildigi gibi donlim noktalarinda, metne yon veren konumda da
bulunur. Vapurun Bogazici’'nde seferlere baglamasindan once metinlerde daha ¢ok
kayik on plana ¢ikar. Kayik, olaylarin, karsilagmalarin meydana geldigi anlatinin
duruma gore serim, diigiim, ¢6ziim noktalarinda yer alirken vapurun metinlere dahil
olmasiyla bu islevi vapur istlenmis gibidir. Eserlerde bazen tek su tasitina

rastlanirken bazen de farkli su tasitlar1 bir arada bulunur.

Son dénem Osmanli edebiyati hakkinda pek ¢ok arastirma yapilmasina ragmen bu
donem edebiyatinda su yollar1 ve tasitlarina biitlinciil bir yaklasimla odaklanan tez
boyutunda c¢alismalar mevcut degildir. Kiiltiirel anlamda degisimin takip
edilebilecegi bir mesele olan su yollar1 ve tasitlarinin, edebi eserlerde izinin
stiriilmeyisi, literatlirde bir bosluk olusturmaktadir. S6z konusu dénem edebiyati
izerine mekan1 ve ulasim araglarini merkezine alan arastirmalar bulunsa da bunlarda
yalnizca kara ulasimmna ve mesire alanlar1 gibi karada bulunan mekanlara
odaklanildigi, su yollarinin ise goz ardi edildigi goriilmektedir. Mekan iizerine
yapilan arastirmalar da genellikle bir yazarin eserlerine ya da belli bir doneme
yogunlagmaktadir. Su yollar1 ve tasitlar1 kiiltiirel oldugu kadar edebi metnin yapisi
acisindan da Oonem tasimaktadir. Donemdeki degisikliklerin ve su tasitlarindaki
gelismelerin etkileri diisliniildiigiinde, mekanin ve zamanin goriiniir kilindigi su
tagitlart baglaminda calisma yapilmamis olmasi, edebiyata yeni bakis agilarinin ve
yorumlarin sunulmamasina neden olmustur. Ayrica, Kkronotop kavraminin da
donemsel ve tiirsel olarak su yollarini ve tasitlar1 kapsayacak sekilde calismalara

konu edilmedigi goriilmiistiir.

Tiirk edebiyatinda kronotop kavramu iizerine Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) tez
arsivinde kayith sinirli sayida ¢aligma bulunmaktadir. Bunlardan bes tanesinde belirli
bir yazar (Ahmet Hamdi Tanpmar, Demir Ozlii, Oguz Atay, Nezihe Meri¢, Orhan
Kemal) merkeze aliarak onun segili eserleri kronotop agisindan irdelenmistir (Calik
2019; Dalkilig 2019; Gezeroglu 2015; Simsek 2019; Yoca 2019). “Birbirinin Otekisi:
Riiya ve Edebiyat, Ger¢ek Yasamda ve Edebiyatta Kronotop Olarak Riiya” baslikli
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yiiksek lisans tezinde Seher Akkaya, /lyada, Mesnevi, Binbir Gece Masallar1, Yaban
Cilekleri, Puslu Kitalar Atlasi adli eserleri irdeleyerek riiyay1 bir kronotop olarak ele
alir (2012). Fatmagiil Kizil ise Mili Edebiyat doneminden belirledigi ii¢ eseri
(Atesten Gomlek, Sodom ve Gomore, U¢ Istanbul) kronotop agisindan incelemistir
(2023). Tirk romaninda kronotop kavramina genis bir Orneklem c¢ergevesinde
yaklagan Giilben Sevgi, 1870-1928 yillar1 arasinda Arap harfli Tiirk¢ce olarak
basilmis romanlara odaklandigi doktora tezinde, anlatinin kronotop sayesinde ¢ok
katmanli bir hale geldigini vurgular; romanlardan, degerlerden ve eylem
diizleminden belirledigi kronotoplar1 sunar (2023). Burada sozii edilen ¢aligmalarda,
Tiirk edebiyatinda kronotopun farkli yonleri ortaya konulmaktadir. Bunlar, yapilacak
yeni arastirmalar i¢in de ufuk agici bir rol tistlenmektedir. Bununla birlikte, s6z
konusu c¢alismalarda su yollar1 ve tasitlarinin kronotop olarak degerlendirilmedigi

goriilmektedir.

Istanbul’un sehir i¢i ulasimindaki onemli yerini giiniimiizde de koruyan vapurun
Tirk edebiyatindaki konumunu merkeze alan makale boyutunda ise bir g¢alisma
bulunmaktadir. Haluk Oner, “Bir Istanbul Mekan1 Vapur ve Tiirk Edebiyat1” adiyla
2017 yilinda yayimlanan makalesinde 1902-2009 yillar1 arasinda yayimlanmis ani,
Oykii ve roman tiirtindeki belirli eserlerde vapuru, giindelik hayatin, yerliligin,
Istanbullulugun, aidiyet hissinin simgesi olarak inceler. Mekan algismin
genislemesinden, vapurlarin mekan olarak ele alinmasindan ve edebi eserlerde
anlatilma bicimlerinden bahseder. Oner’in c¢alismasi, bu arastirma agisindan,
ozellikle bir ulasim araci olan vapurun mekan degerini 6ne ¢ikarmasindan dolay: esin
vericidir. Oner, vapurun toplumsal degisimin gozlemlenebilecegi bir mekan
olduguna dikkati ¢cekmekle birlikte calismasinda genis bir zaman araligini kapsayan
bir 6rneklem kullanarak vapurun belli bir donemdeki anlamina odaklanmaz. Ayrica,

vapuru diger su tasitlarindan ayirarak degerlendirir.

Bu tez, 1851-1900 yillar1 arasinda farkli alfabelerde Tiirkge basilmis edebi
metinlerde su yollar1 ve tasitlarini kronotop baglaminda ele alacak ilk ¢aligsmadir.
Dolayisiyla, su yollar1 ve tasitlarinin edebiyattaki goriiniimleri, mekansal ve kiiltiirel
anlamlart agisindan bir goriis kazandirmay1 amacglamasi, on dokuzuncu yiizyil basili

metinlerinin daha 6nce gézden kagmis 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmast ve bu konu
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hakkinda yapilacak kendinden sonraki aragtirmalara kaynaklik etmesi agisindan

Onem tagimaktadir.

Tezin c¢oOziimleme kisimlarinda arastirmanin  Orneklemini olusturan metinler
kronolojik olarak degil, icerdikleri su yollart ve tasitlarina goére gruplanip 6n plana
cikan oOzellikleri gozetilerek ele alinmistir. Metinler sunduklart malzemeye gore
bazen birden fazla baslikta ¢oziimlemeye tabi tutulmus bazen de yalnizca bir agidan

incelenmistir.

“Istanbul’da Su Yollar1, Tasitlar1 ve Edebiyat” baslikli birinci bdliimiin “1851-1900
Arasi Eserlerde Su Yollar1 ve Tagitlar1” adini tagiyan ilk alt bagliginda, on dokuzuncu
yiizyildan belirlenen 50 eserden ve burada yer alan su tasitlarindan kisaca soz
edilmektedir. Bu boliimiin ikinci kisminda ise Istanbul su yollar1 ve tagitlarinin tarihi
seyrinden, gelisiminden, soz konusu araglarin kullanimlarindan, 6zelliklerinden ve

oneminden bahsedilmektedir.

“Kronotop Olarak Su Yollar1 ve Tasitlar1” ana basligini tagiyan ikinci bolim, ii¢ alt
kisimdan olusmaktadir. ik kisimda, kronotop kavrami kuramsal agidan ele
alinmaktadir. Kronotopun tanimi, cesitleri ve 6zellikleri iizerinde durulmaktadir.
ikinci kisimda su tasitlari, “karsilasma”, “yol” ve “esik” kronotopu olarak
incelenmektedir. Ugiincii kisimda ise vapurun, diger kiigiik boyuttaki su tagitlarindan
ayrilan  Ozellikleri vurgulanarak bu tasit “diizen kronotopu” agisindan

irdelenmektedir.

Su yollar1 ve tasitlariin metinlerdeki islevlerine gore siniflandirildigr iiclincii
boliimiin “Birlestirme” baslikli ilk kisminda su tasitlarinin, eser kisilerini bir araya
getirme, karsilastirma gibi islevlerinden ve olaylarin baslangig, diigiim noktalarinda
yer almasindan yola ¢ikarak metinlerin kurucu unsurlari oldugu tartigilmistir.
“Ayirma”da su tasitlarinin olay orgiisii icerisinde yol ayrimlarinda bulunmalarindan,
eser Kkisilerinin  yasadigi farkina varma durumlarindaki konumlanmalari
incelenmigtir. “Coziime Ulastirma”da ise su tasitlarinin metni sonlandirma, olaylar

sonuglandirma islevini iistlenmesi tizerinde durulmustur.



Tezin tgiincii boliimii olan “Su Yollart ve Tagitlarinin Anlami” {i¢ alt kisimdan
meydana gelmektedir. Bu boliim metinlerde su yollar1 ve tasitlarinin ifade ettigi
anlamlar merkeze alinarak diizenlenmistir. “Psikolojik Anlam” kisminda su yollari
ve tagitlarinin eserlerde simgeledikleri anlamlara, eser kisilerinin ruhsal durumlarina,
kararlarina etkisine, duygulari agiga ¢ikarmadaki roliine odaklanilmaktadir. “Kiiltiirel
Anlam” basliginda su tasitlarinin etrafinda olusan kiiltlir halkasi, bu tasitlarla yapilan
mehtap sefalari, tamisma kultiirii gibi meseleler konu edilmektedir. “Toplumsal
Anlam” kisminda ise su tasitlarinin kadin erkek iliskilerindeki konumu, toplumsal,

sosyockonomik kosullara dair ifade ettigi anlamlar irdelenmistir.



BiRINCIi BOLUM
ISTANBUL’DA SU YOLLARI, TASITLARI VE EDEBIiYAT

Modern Osmanli edebiyatinda kaleme alinan ve Istanbul’da gecen metinlerde sandal,
kayik, mavna, vapur, istimbot ¢okca kullanilan ulasim araclarindandir. Eserlerde
Istanbul sehir i¢i Su yolu ulasimi, metin kisilerinin eylemlerinde, olay orgiisiinde
cesitli rollere sahiptir. Istanbul’da on dokuzuncu yiizy1l icin digerlerine gore giivenli
ve hizli yegine ulasim yontemi olan su yollar1 ve tasitlari, edebiyatta da
vazgecilmezdir. Dolayisiyla “Birinci Boliim”de oOncelikle s6z konusu donem
metinlerinden ve bunlarin ig¢erdikleri su tasitlarindan kisaca s6z edilecek, verilerden
bahsedilecek, ardindan da Istanbul toplumu igin su yollar1 ve tasitlarinin éneminin

goriiniir kilinmasi amaciyla bu ulasim yonteminin tarihi hakkinda bilgi verilecektir.

. 1851-1900 Arasi1 Basilmis Kurmaca Eserlerde Su Yollar: ve Tasitlar

Daha once belirtildigi tizere, on dokuzuncu ylizyil, Batililasma, modernlesme
hareketlerinin Osmanli’nin her alanina yayildigi, yeniliklerin, ilklerin yasandigi
donemdir. Edebiyat da bu degisimden etkilenir, toplum hayatinda yasanan
gelismeler, edebl metinlere yansir. Eskiden beri kullanilagelen kayik, mavna, sandal
gibi su tagitlarinin yanina buhar giicliyle ¢alisan vapur eklenir. Bu yeni ulasim araci,
cevresinde yeni bir kiiltiir olusturur. Istanbul sehir ici ve dis1 seyahatte, yasamda pek
cok degisimi de beraberinde getiren sozii edilen gelisme, ylizyil eserlerinde kendine
genis yer bulur. Istanbul sehir ici temel ulasim ydntemi olarak kullanilan su yollar1
ve tagitlari, edebi metinlerin yonlendirici 6gelerinden biri oldugu sdylenebilir. Vapur,

kayik, sandal, mavna, piyade, kotra donemin kiiltiiriinii {iretir Ve yansitir.

On dokuzuncu yiizyilda deniz ulasim1 disindaki secenekler yeterli ve yaygin degildir.

Ali Satan’in verdigi bilgilere gore ilk tren yolu 1856°da Izmir-Aydim arasimna yapilir



(2012: 309). Omer Faruk Yilmaz’m ifade ettigi iizere 1836°da Hali¢’te Azapkapi ile
Unkapani arasinda ilk koprii kullanilmaya baglanir, 1845°te de Galata Kopriisii insa
edilir (2012: 193-194). Kara yolunun elverigsiz durumu, tren hatlarinin yaygin
olmayisi, kopriilerin yiizyilin ortasina dogru yapilmasi deniz ve nehir yolu ulasiminin
On plana ¢ikmasini saglar. Dolayisiyla su yollar1 ve tasitlari olmadan yazilamayacak
ya da su anki oldugu haliyle bulunmayacak olan eserler kaleme alinir. Bu dogrultuda
on dokuzuncu yiizyilda yazilan, istanbul sehir i¢i ulasim icin kullanilan su yollar1 ve

tasitlari lizerine kurulu olan edebi metinler ile tez sinirlandirilmistir.

Bu ¢aligma i¢in 1851-1900 yillar1 arasinda basilmis toplam 175 metin taranmistir. EK
1’de tezin Orneklemini kurmak adma incelenen eserler tablosu bulunmaktadir.
Bunlardan Istanbul sehir i¢i ulasimi saglayan su yollar1 ve tasitlarinin gesitli amag ve
islevler ile yer aldigi 50 eser tezin 6rneklemine dahil edilmistir. Tezde incelenen
metinler Ek 2’de tablo halinde sunulmustur. Geriye kalan 125 eser ise su tasitlarini
icermeyisinden dolayi; metinde su yollar1 ve tasitlar1 bulunsa da betimleme ya da
benzetme gibi amaglarla, daha ¢ok dekor olarak kullanilmasi; Istanbul sehir ici
ulagimi i¢in degil, sehir dis1, bazen de tlkeler arasi seyahat i¢in yer almasi; olaylarin

daha ¢ok karada ge¢mesi gibi nedenlerle tezin kapsami disinda birakilmistir.

Tezin iizerine kurulu oldugu roman, hikaye, uzun hikaye, meddah hikayesi ve tiyatro
oyunu tiiriinden meydana gelen 50 eser yillarina gore sirastyla soyledir: Hovsep
Vartanyan’in (Vartan Pasa) 1851 tarihli Ermeni harfli Tiirkge ile yazilan Akabi
Hikayesi tezin en erken donem eseridir. Bu romanda deniz tasit1 olarak kayik, piyade
ve vapur bulunur. T1fl1 hikdyelerinden yazar1 ve basildigr matbaa bilinmeyen meddah
hikdyesi Letaifname de 1851 yilinin baslarinda Arap harfleriyle kaleme alinir
(Sayers, 2013: 249). Eserde su tasit1 olarak kayik ge¢mektedir. Yine Tifli
hikayelerinden Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi 1851-1852 yilinda Arap harfli
olarak basilir. Metinde kayik ve kayikeilar ¢okga gecer. Hovhannes Balikgiyan’in
Ermeni harfli Tiirkge ile kaleme aldign Karnig, Giiliiniva ve Digranin Dehsetli
Vefatlar: Hikdyesi adli roman 1863 yilinda basilir. Eser su tasitlar1 agisindan zengin
bir ¢esitlilige sahiptir; metinde kayik, vapur, sandal, ¢ektirme, ¢ifte, piyade bulunur.
Hovsep Marus’un Bir Sefil Zevce adli Ermeni harfli romani 1868 tarihini tagir.

Romanda kayik ve piyade yer alir. Vigen Tilkiyan’in 1868 tarihli Ermeni harfli



Giilinya yahut Kendi Goriinmeyerek Herkesi Goren Bir Kiz adli eserinde yer alan
birgok hikdyede kaylk ve vapur metnin esas Ogelerindendir; ayrica, iki tasitin
kiyaslamalar1 da yapilir. Evangelinos Misailidis’in Yunan harfli Temasa-i Diinya ve
Cefakdar ii Cefakes adli 4 ciltlik 1871-1872 yillar1 arasinda basilan romaninin
Istanbul’da da gegen ilk 3 cildinde, Istanbul sehir i¢i su ulasimiyla karsilasmak
mimkiindiir. Her ne kadar eser, Grigoris Paleologos’in Yunanca O Polipathis adli
romanini temel alsa da 6zgiin yanlar1 vardir. Sehnaz Sismanoglu Simsek iki romani
kiyaslayarak Misailidis’inkini  “palimpsest anlati” olarak degerlendirmistir
(Sismanoglu Simsek, 2014: 326). S6z konusu romanda vapurun heniiz kullanilmadigi
zamanda kayigin tercih edilmesinin {izerinde durulur. Dolayisiyla vapur, Kilit bir role

sahiptir.

Ahmet Mithat Efendi’nin 1871 tarihini tasiyan Yenicgeriler adli romaninda, kayik ve
kayike¢ilik olaylara yon verir. Asker kokenli bir kayik¢r metnin ana kisilerindendir.
Agsikla Ma’sik Diirbiinii ve Her Milletin Giizeli'nde de kayik ve Istanbul’un bir
pargasi olarak vapur bulunur. Bilal Acaré6zmen, 1872°de anonim olarak yayimlanan
Asikla Ma’sitk Diirbiinii ve Her Milletin Giizeli’nin, Vigen Tilkiyan’in aym yil
Ermeni harfli Tirk¢e yayimladig1 Diirbiin-i Ask ve Mahbiibe-i Milel’in Arap harfli
versiyonu oldugunu yiiksek lisans teziyle ortaya koyar. Emin Nihad’in
Miisameretname adli hikdyesi de ayni tarihi tasir, kayikla yapilan Bogazigi gezileri
ve vapur metinde kendine yer bulur. Semseddin Sami tarafindan 1872’de kaleme
alman Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta vapur, eser kisileri iizerinde ve olaylarda c¢esitli
etkilere sahiptir. Tifli hikayelerinden yazar1 belli olmayan Hikdye-i Cevri Celebi’nin
basimi 1872 tarihini tasir. Kayik bu metinde islevsel bir ara¢ olarak kullanilir. 1874
tarihli  Diinyaya Ikinci Gelis yahud Istanbul’da Neler Olmus, Ahmet Mithat
Efendi’nin imzasini tasiyan, kayigin genis yer tuttugu romanidir. Namik Kemal’in
1874 yilinda yazdig1 Intibah yahud Sergiizest-i Ali Bey’de, vapur ve kayik bir arada
bulunur. Vigen Tilkiyan’in T. Abdi takma adiyla 1874 once Arap harfli, ertesi yil
Ermeni harfli Tirk¢e olarak yayimladigt Zavalli Kizcagiz’da Kayik, sandal ve
vapurun yer almasinin 6tesinde deniz kazalari ve adalar arasinda seyahat de konu
olur. Ahmet Mithat’in 1875 tarihli Felatun Bey ile Rakim Efendi’sinde ise kayik,

sandal ve vapur bulunur.
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Ahmet Mithat’in 1881’e ait Diirdane Hanim isimli romaninda vapur, kayik, sandal,
mavna yer alir. Ayni yazarin ayni tarihli Heniiz 17 Yasinda’sinda da kayik ve bogaz
farkli goriinimler sergiler. Ahmet Mithat’in 1882 tarihli Vah ismini tasiyan
romaninda da vapur, kayik ve sandal bulunur. Ertesi yil yayimladigi Acaib-i Alem
adli romaninda vapur kullanilir. Esrar-i Cinayat Ahmet Mithat’in 1884°¢ ait kayik,
sandal ve vapurun bolca yer aldig1 bir baska romanidir. Yine ayn1 yilda Ahmet
Mithat imzali Hayret’te de kayik, sandal ve vapur yer alir. Hovsep Kurbanyan’in
Ermeni harfli olarak kaleme aldig1 1885 tarihini tasiyan fki Kap: Yoldaslar: yahod
Hakk-1 Adalet’in Zahiri adli romaninda, vapur ve kayik bulunur. Nabizade Nazim
imzasini tastyan Yadigdrlarim isimli uzun hikaye 1886 yilinda yazilir; vapur, bu
metinde olaylarin merkezindedir. Letaif-i Rivayat serisinin 15. kitab1 olarak 1887°de
yayimlanan Ahmet Mithat’in Cingene’sinde vapur, sandal ve kayik bir arada
goriilebilir. Ayn1 yazara ait Demir Bey yahud Inkisaf-: Esrar 1888°de basilir. Vapur
ve sandalin metinde kendine yer buldugu romanda, gayrimiislimlerin su yollar1 ve

tasitlarini kullanimlaria dair durumlarla da karsilasilir.

Sami Pasazade Sezai’nin 1888 tarihli Sergiizest’inde esaret konu edilse de olaylarda
vapur da Onemli islevlere sahiptir. Vapurun kamusal alanda yaptigi degisim bu
romanda gozlemlenebilmektedir. Muallim Naci’nin 1889 tarihinde basilan Mehmed
Muzaffer Mecmuas: isimli romaninda kayik, sandal ve saltanat kayig ile karsilagilir.
Ahmed Rasim’in 1890 tarihini tasiyan //k Sevgi adli romaninda, kayik, vapur, sandal
kullanilirken Goksu gezileri de diizenlenir. 1890 yilin1 paylasan bir baska eser de
Ahmet Mithat’in Dolaptan Temaga adli hikayesidir. Letaif-i Rivayat’mn 20. cildini
olusturan bu hikdyede kayik énemli yer tutar, Yahudi kayikc¢ilarin uygulamalar1 da
dile getirilir. Sami Pasazade Sezai’nin Oykiilerinin bir araya toplandigi 1891 yilinda
yaymmlanan Kiiciik Seyler igerisinde yer alan “Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir” ile “Hig”
adli iki oykiide kayik ve vapur metni olusturan unsurlardandir. Miisahedat Ahmet
Mithat tarafindan 1891 yilinda basilir. Romanda kayiklar, kayikeilar, sandallar

ayrintilartyla anlatilir. Metnin asil {izerine kurulu oldugu arag ise vapurdur.

(Mizanc1) Mehmed Murad’in 1891°de yazdig1 Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adl
romanda kayik, sandal ve vapur ¢esitli islevlerde kullanilir. Mehmed Celal’e ait Bir

Kadimin Hayati (1891) baslikli romanda kayik, sandal ve vapur yer alir. Nabizade
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Nazim’in bir baska uzun hikayesi olan 1891 tarihli “Hala Giizel’de kayik ve vapur
kullanilir. Halit Ziya Usakligil’in 1894 yilinda yayimlanan Ferdi ve Siirekasi’nda
kayik ve vapur kendine yer edinir. Bogazi¢i’nin kayik, sandal gezilerinin bulundugu
bir baska roman da Nabizade Nazim’in 1895 tarihli Zehra’sidir. Bir kara tasitinin
adin1 tasisa da Araba Sevdasi’nda su tagitlar1 ve yollart metnin 6nemli yap1
taglarindandir. Recaizade Mahmud Ekrem’in 1896’da yayimlanan séz konusu
romaninda kayik ve vapur da Bihruz’un hayatinda 6nemli etkilere sahiptir. Dénemin
oncii kadin yazarlarindan Fatma Aliye’nin 1896 tarihli roman1 Refet’te de kayik ve
vapur metnin merkezinde yer alir. Ahmet Mithat’a ait 1896 yilinda basilan
Taaffiif’te, vapurun olusturdugu yeni kamusal alanin etkileri konu edilir. Halit
Ziya’'nin 1896-1897 yillar arasinda tefrika edilen Mai ve Siyah’inda kayik ve vapur
olaylarin doniim noktalarmda konumlanir. Direktér Mehmed Al Bey’in Letafet adli
operetinin ilk iki perdesi 1874°te, liglincli ve son perdesi de 1897’de tamamlanip
yayimlanir. Bu operette kayik ve kayik¢ilar metnin serim, diigiim kisimlarinda yer

alir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 1898 yilinda yazdig1 Metres’te kayik ve vapura rastlanir.
Fatma Aliye’nin bir bagka roman1 Levayih-i Hayat, 1898 tarihini tagir; metindeki
kayik, sandal, vapur lizerinden sosyal yasama dair izlenimler edinilebilir. Mehmed
Rauf’un 1899 tarihli Eylil romaninda su yollarinimn yan1 sira vapur ve sandal da yer
alir. Safvet Nezihi’nin 1899 tarihli romant Zavalli Necdet’te de vapur vardir. Halit
Ziya Usakligil’in 1899-1900 yillar1 arasinda tefrika ettigi roman1 Agk-1 Memnu igin
de su yollar1 ve tagitlar1 doniim noktalarinda bulunur. Eserde sandal, kayik ve vapur
cokea yer alir. 1900 yilinda yayimlanan Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in Nimetsinas’inda
vapur bulunur. Tezde incelenecek son metin, Safvet Nezihi’nin Teehhiil Aleminde
adli 1900 tarihini tasiyan romanidir. Romanda kayik, sandal, vapur ve iskeleler

metnin kurucu, yonlendirici unsurlaridir.

Burada tezin gergevesinin ortaya ¢ikmasi i¢in kisaca deginilen eserler ¢oziimleme
kisimlarinda ayrintili olarak ele alinacaktir. On dokuzuncu yiizyilin su yollar1 ve
tagitlarinin edebiyattaki panoramik goriintiisiinii saglamak ve siirecin net bir sekilde
takip edilebilmesi acisindan tezin 6rneklemi kanon metinleriyle sinirlandirilmamastir.

Ug farkli alfabeden, on dokuzuncu yiizyil baslarindan sonuna kadar cesitli yillarda
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basilip yayimlanan, her donemi kapsayacak sekilde segilen basili metinler, ilerleyen
boliimlerde kronotop basta olmak iizere, farkli agilardan irdelenecektir. Bunlarin
anlamlari, kullanimlari, islevleri ortaya koyulmaya caligilacaktir. Yelpazenin
genisligi edebl donemlerdeki yaklasimlarin, yiizyil igerisinde gerceklesen degisimin,
yeniliklerin, doniisiimlerin gézlemlenebilmesi agisindan da biiyiik 6neme sahiptir.
Tiim bunlar1 daha net gorebilmek adina oncelikle metin incelemesinin merkezinde
bulunan su tasitlarinin tarihine deginilecektir. Pesi sira anlatilarin esas noktasini
olusturan on dokuzuncu yiizyillda kullanilan su yollar1 ve tasitlarindan, onlarin

Ozelliklerinden, kullanimlarindan bahsedilecektir.

II.  istanbul’da Su Yollar1 ve Tasitlarimin Tarihi

Istanbul, cografi konumu dolayisiyla tarih boyunca gesitli ulasim seceneklerine sahip
olmus bir sehirdir. Denizin iki yakasina kurulu olan istanbul, kara ve deniz
ulasimmin hareketli oldugu bir merkezdir. Yasanilan déneme gore, Istanbul’da,
yogun olarak kullanilan ulasim araglar1 ve imkanlar1 degisiklik gosterse de deniz,
kara, nehir ve goller lizerinden ulasim saglanir. Deniz yolu, sehir i¢i ve dis1 ulasimda
kilit bir role sahiptir. Nejdet Ertug’un verdigi bilgilere gore, deniz yolu ve tasitlarinin
Osmanli Istanbul’u i¢in hayati derecede dnemli olusu, kentin, Istanbul sur ici bolgesi,
Galata ve Uskiidar olmak iizere aralar1 denizle kesilen, ii¢ ana bolgeye ayrilmasiyla
ilgilidir (2001: 222). Diger sebepler arasinda Osmanli’da kara yolu ile
karsilagtirildiginda deniz yolunun, daha giivenli, hizli ve rahat olusu sayilabilir.
Cengiz Orhonlu’nun belirttigi iizere, karada, 6zellikle uzak mesafe seyahatlerde zorlu
yol sartlari, ulasimin yavas olusu deniz yolunun daha ¢ok tercih edilmesinin 6ne
cikan sebepleri arasinda gosterilir (1966: 128). Keza kara yolunun zahmetli
yolculugu Araba Sevdasi’nin ilk cilimlelerini olusturan Camlica tasvirinde de

goriilebilir (Recaizade Mahmud Ekrem, 2016: 1-3).

Deniz yolunun 6ne ¢ikmasinin bir bagka sebebi de kara ve demir yolunun bu
yiizyildaki durumudur. “[S]osyal, askeri ve ekonomik alanlarda goriilen bozulma ve
gerileme, karayolu ulagimini etkilemistir. Ayn1 zamanda, deniz ticaret yollarmin
onem kazanmaya baglamasi ile kervan ticareti degerini kaybetmeye baslamis, bu

durumdan kervan yollar1 da olumsuz yonde etkilenmistir. Bu sebeple XIX. yilizyilin
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ilk yarisinda Osmanli karayollarinin durumu pek i¢ agici degildir” (Tamgelik, 2000:
529).

Kara yolundaki olumsuz izlerin ylizyilin ikinci yarisinda da istenilen diizeyde
silinemeyisi alternatiflere yoneltir. Deniz yolu bu a¢idan diisliniildiigiinde de
avantajli konumda bulunur. Deniz tasitlarin1 gelistirmek bir liman kenti i¢in daha
kolay ve kullaniglidir. Zira kara ve demir yolu igin altyap: ¢alismalarina da ihtiyag
vardir. Osmanli’da demir yolu insa ¢alismalar1 da buhar teknolojisi ve kara yollarinin
bozuklugu ile yakindan alakalidir. Demir yollarinda da buhar teknolojisi
kullanilmasina ragmen, buharli tren, buharli gemiler kadar ¢gabuk Osmanli hayatina
girememistir. Demir yolu yapma fikri diinya ile yakin zaman dilimlerini takip
etmesine karsin, ilk demir yolu Ingilizlere taninan imtiyazla Izmir-Aydin arasma insa
edilip ancak 1866°da isletilmeye baslanir (Tamgelik, 2000: 501). Bu bilgi demir
yolunda da siirecin agir isledigini ve iilkenin geneline uygulanmasinin zaman
alacagini gosterir. Degisimlerin yasandig1 yiizyilda, devletin yonetim ve ticaret
merkezinin, desteklenmesi, ihtiyaglarinin karsilanmasi ve gelistirilmesi i¢in tek

ulagim yolu olarak deniz kalir.

Istanbul, devletin idare merkezi olmasiyla, agir tonajli gemilerin dahi rahat seyahat
edebildigi gilivenli limanlara sahip bogaziyla, yliksek ticaret hacmiyle ve yogun
niifusuyla deniz ulasimmin ana merkezlerindendir. Istanbul’un fethinden 6nce de
sonra da liman insa calismalari devam etmistir. Ertug’un da iizerinde durdugu gibi
deniz yolunun cokga tercih edilmesinin basat sebebi Istanbul’un iskeleleri ve
limanlaridir (2015: 414). iskelelerin bulundugu, ulasimin saglandig1 yerler sehrin en
hareketli bélgeleridir. Oyle ki bu durum edebiyat iiriinlerine de malzeme sunar.
Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar ve Temasa-i Diinya ve Cefakdr-ii Cefakes adli

eserlerde iskelenin yogunlugu, deniz trafigi, olay orgiisiiniin esasini teskil eder.

Bu canlilik on dokuzuncu yiizyilda yasanan gelismelerle farkli bir boyut kazanir.
[lber Ortayli’nin da belirttigi iizere, bu “yiizyilda iilkenin biiyiik sehirlerinin de fiziki
dokusunda ve yasam bi¢iminde degisimler goril[mustir]” (1987: 197). Bunlar
ozellikle Istanbul’da deniz kenar1 yerlesim yerlerinde ve kullanilan araglarda &ne

cikmistir. Toplumun ve Istanbul’un tarihi siire¢ igerisindeki durumu ile ticari, sosyal,
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kiiltiirel, ekonomik gelismeler de wulasim yollarindan, araglarindan agikca

gozlemlenebilir.

Bu dénemde Osmanli-Tiirk kiiltiiriine ve edebiyatina yansimis olan Istanbul’un
iskeleleri arasinda isleyen kayiklar sehir i¢i ulasimin esas aktorleridir. Buharl
geminin kullanima girmemesinden once sehir i¢i ve dist ulasim kiirekli gemilerle,
teknelerle saglanir, yiikk ve yolcu tasimaciligi bu araglarla yapilir. Su tasitlarinin

kullanim amaglar1 ise degisiklik gdsterir:

Osmanli Devleti, askeri seferler disinda ticaret ve yolcu nakli amaciyla da
deniz yolunu kullandi. XIX. yiizyildan 6nce, yolcular i¢in miistakil seferler
diizenlemekten ziyade ticari esyanin yaninda yolcu tasinmasi uygulamasi
yaygindi. Yakin mesafeler arasinda ise sadece yolcu tasima uygulamasi vardi.
Deniz yolu tasimaciligi buharli gemilerden 6nce kiireklerle donatilmis
yelkenli gemilerle yapilirdi. Biiyiik liman kentleri denizyolu giizergahlarinin
merkezinde bulunurdu ki, bu merkezlerin en 6nemlilerinden birisi, uzak ve
yakin pek ¢ok sefere varis ve kalkis noktasi olan Istanbul’du. (Ertug, 2015:
414)

Alintida goriilebilecegi lizere on dokuzuncu yiizyil diger pek ¢ok alanda oldugu gibi
ulasimda gelismelerin yasandigi bir ddnemdir. Istanbul yiik ve yolcu tasimaciliginin
da merkezidir. Insan giiciiyle hareket eden deniz tasitlarmin yerini alan buharla
calisan gemiler, bu donem igerisinde sadece ulasimda degil toplum hayatinda,
giindelik diizende degisimlere yol agmis, ekonomik, kiiltiirel, ticari, sosyal yonden
gelisimi, doniisiimii de tetiklemistir. S6z konusu farklilagsmalar birdenbire kendini
gostermese de bir asirlik siirecin tamami gbz Oniine alindiginda kamusal alandan
ekonomiye kadar toplum ve devlet yasamindaki etkilerinin fark edilebilecegi

sOylenebilir.

Ozellikle kadmn sosyal yasamda goriilmeye baslamasi da bu doneme rastlar. Bu
hususta Ortayli’nin su sozleri dikkate degerdir: “Biiyiik kentlerde kadin evin disina
cikmistir. Bogazi¢i’ndeki mehtap gezilerinden, Beyoglu’ndaki aligverislere kadar

birgok yerde kadmin toplumsal hayata gir[digi] [...] Sanayilesme ve kentlesmenin
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yavagligima ragmen toplumda kadinin 19. yiizyildan beri ilimli bir &zgiirlesme
stirecine girdigi goril[mektedir]” (Ortayli, 1987: 196). Alintida goriilebilecegi lizere
on dokuzuncu ylizy1l kadinin sosyal yasamda kendine yer buldugu da bir donemdir.
Bu zaman diliminde su tasitlari, 6zellikle de baslangigta kadinlarin binmesi yasak da
olsa, vapur, kamusal alan1 ¢esitlendiren unsurlardan biridir. Kadinin sosyal yasamda
goriilmeye baslanmasi belli bagh toplumsal kabullerin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Ornegin Sergiizest romaninda vapur kamaralarinda kadinlara karsi tutumlara yer
verilir. Kayik ise hem vapurdan 6nce hem de sonra en ¢ok kullanilan tasitlarin

basinda gelir.

Kayik ve gesitleri, Istanbul yollar igin vazgecilmez bir tasittir. iskelelerin coklugu ve
Istanbul’un yerlesimlerinin dagilimi dolayisiyla kayik ¢okca kullanilir. Ertug,
Istanbul iskelelerinin sayisina ve yerlesim alanlarma dair genis bilgiler sunar (2015:
419). Iskelenin sayica ¢oklugu deniz yolu trafiginin yogunlugunu, o dénem igin su
yollarmin ve tasitlarmin gerekliligini gosterir. Tophane ve Bahgekap: iskeleleri
sadece on dokuzuncu yiizyilda degil diger donemlerde en yogun iskelelerdendir
(Ertug, 2015: 416). Iskeleler metinlerde toplumsal hareketliligin yasandig

merkezlerden biri olarak dikkat ¢eker.

Sehir i¢i deniz yolu hatlar1 Ertug tarafindan ayrintili olarak tanitilmistir (2015: 417-
18). Cengiz Orhonlu, istanbul iskeleleri arasinda en yogun ana hatlari Mudanya,
Uskiidar ve Mudanya cardagi-Hali¢ seklinde belirtir (1966: 111). Siralanan iskelelere
dikkat edildiginde, dénem icin “Istanbul” adiyla anilan sehrin merkezi sayilan bolge,
devlet dairelerinin bulundugu, ticaretin canli oldugu yerler ve mesire alanlar1 deniz
trafiginin yogun oldugu mekanlardandir. Bu yerler eserlerde de ¢okga gecer. Ornegin
Teehhiil Aleminde’de Kagithane nin ayrintili tasvirine, iskelelerdeki yogunluga yer
verilir. Iskeleler gibi mesire alanlar1 ve eglence hayati su yollarmm kullaniminda

etkilidir:

Kayikla gidilen iskelelerden bir kismini mesire yerlerine yakin olanlar
olustururdu. XVI. asirdan bu yana bu amagla kayiklar kiralandig1 goriilmekle
beraber asil ulasim resmi veya gayriresmi ihtiyaglarin karsilanmasi ve

tirtinlerin bolgelere dagitilmasi gibi amaglarda yogunlagir. Ticaret, resmi is
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takibi, dini veya gezinti amach ziyaretler i¢in kayik, o donemde
Istanbullularin vazgegemeyecegi bir ulasim araciydi. Ote yandan, eski usulde
yapilmadigr i¢in kolayca devrilebilen peremelere halkin binemediginden

islerin aksadigina dair sikayetler mevcuttu. (Ertug, 2015: 417)

Iskeleler arasinda ¢ok sayida kayik isler. Ozellikle klasik dénem boyunca sehir igi
yolculuk s6z konusu oldugunda en ¢ok tercih edilen su tasiti kayiktir. Kayigin tercih
edilmesinin en 6nemli sebebi hizli ve siiratli olusudur (Ertug, 2015: 421). Mesire
yerlerine ulagimda da kayiklar ilk tercih edilen aractir. Bu eglence alanlarina gidip
gelmek icin kayi1ga gosterilen ragbeti Intibah’m ilk sayfalarinda gérmek miimkiindiir.
Intibah’ta ziyaretgilerin biiyiik bir kismimin bu yolu tercih etmesinden dolay: deniz
lizerinde yasanan kayik c¢oklugunun sebep oldugu karmasanin alti ¢izilir. Mesire

yerlerine gidiste tercih edilen yollardan Ali Siikrii Coruk s0yle bahseder:

Kéagithane’ye karadan gitmek miimkiin ise de halkin biiyiik kismi deniz
yolunu tercih ederdi. Deniz yolunu tercih edenler “piyade” adi verilen ve
omuzda tasinabilecek kadar hafif ikiser licer ¢ifte kayiklarla, kara yolunu
tercih edenler ise, hayvanlara yahut arabalara binerek Kagithane’ye ulasirdi.
Kayiklarin siislii ve gosterisli olmasma dikkat edilirdi. Bir kayiga sahip
olmayanlar ise iki {i¢ giin onceden iskelelerde bulunan kayikg¢ilardan birisiyle

anlasirdi. (2015: 303)

Alintida gortilebilecegi lizere mesire alanlarina gidiste kara tasitlart da kullanilmasina
ragmen su tasitlar1 daha ¢ok tercih edilmektedir. Su tasitlarina 6zen gosterilmesi bu
gezilere halk tarafindan belli bir anlam yiiklendigi seklinde de yorumlanabilir.

Mesire yerlerine kayikla gidis kadar dontis de gérkemlidir:

Misafirler sanki eglencenin hizini alamamislar gibi doniis yolunda da
eglenmeyi siirdiiriirlerdi. Deniz yoluyla gelenler kayiklarda saz esliginde sarki
sOylerler, oyun oynarlar, bagirip cagirmalar, nara atmalar ortalig1 kaplardi. Bu
ortamda biitiin sesler, asikane gazeller, memleket tiirkiileri, sarkilar birbirine
karisirdi. Ozellikle Bahariye’de toplanan kayiklar birbirlerine dyle yaklasirlar
ki kayiktan kayiga atlayarak karsi tarafa ge¢mek miimkiin olurdu. Kara
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yoluyla doniis yapanlar da kayiklara eslik ederlerdi. Aralarinda elgilik
mensubu bulunan yabancilar ise arabalariyla Hali¢ kenarinda durup bu

manzaray1 seyrederlerdi. (Coruk, 2015: 305)

Alintida yer verildigi gibi seyir yerlerine ulasimda, kara tagitlarinda bulunanlar bile
su tagitlarinin meydana getirdigi ortama dahil olmakta ya da gozlemlemektedir. Kara
yolunda devam etmeyen eglence, su yolunda siirer. Bu a¢idan da su yolu kara
yolundan ve tasitlarindan farkli bir nitelige de sahiptir. Kayiklar kara tasitlarina
kiyasla belli bir eglence kiiltiiriiniin ve gosterisin temsilcisi olarak da
degerlendirilebilir. Bu durum da su tasitlarinin donem igin Onemini gosteren

orneklerden birini sunmaktadir.

Kayiklarm hiz ve giivenlik yoniinden digerlerine gore 6n plana ¢ikmasi onlarin gesitli
amaglarla kullanilmasina yol agar. Kayigin hizi genel olarak kayik¢inin yetenegiyle
bagdastirilsa da akint1 yonii de tasitin hizini etkileyen faktérlerdendir. Hiz, kayikcilar
arasindaki miisteri alma rekabetinin baslica belirleyicisidir. Istanbul’u ziyaret
edenler, kayikeilardan, kayilk kullanmada yetenekli, hizli olmalariyla bahseder
(Ertug, 2015: 431). Ornegin Araba Sevdasi’nda Bihruz vapura yetismek isteyince
kayik¢ilar hizlari1 dayanak gostererek bu miisteriyi alabilmek i¢in s6z yarigina

girerler.

Kayiklar ile genellikle giinliik isler, ziyaretler, yolcu ve yiik tasimaciligi yapilir.
Kayikg¢ilar ayn1 zamanda yangmlar icin tulumba ve tulumbaci tasima, ev esyasi
gotlirme, diiglinlerde gelini gotiirme (alay), asker tasima gibi gorevler de istlenir.
Kayigin farkli gorevler iistlenmesinin bir 6rnegi Letafet’te, kayikla giden bir diigiin
alayma yer verilerek gosterilmistir. Kayigin o donem giindelik hayati i¢in can alici

bir noktada bulunmasini Ertug soyle dile getirir:

Eyiip semti, Eyiip Sultan Tiirbesi’ni barindirdig1 i¢in sosyal agidan ayr1 bir
oneme sahipti. Insanlar, padisahlarin ve yiiksek biirokrat kesimin ¢ok 6nem
verdigi Eylip Sultan Camii’nde Cuma namazi kilmak ve zaman zaman da
adak adamak icin Istanbul’un en uzak semtlerinden, hatta Uskiidar ve

Bogazigi’nden pazar kayiklarma binerek Eyiip’e gelirlerdi. 19 tiirbenin
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bahgesi asirlarca Osmanli kadinlarinin bulusma yerlerinden biri oldu. Eyiip
Bostanlar1 da aligverise gelen hamimlarin ragbet ettigi yerlerden biri olup

buraya ulasim araci ¢ogunlukla kayikti. (2015: 417)

Mesire yerleri iskelelere yakin konumlariyla deniz yolu tercihinin dikkate deger
faktorlerindendir. Coruk, Lale Devri’'nden sonra ortaya g¢ikan mesireler, halkin
gezme, dinlenme, eglenme ve hos vakit gecirme amaciyla gittigi agik mekanlarin
basinda geldiginin altim1 ¢izer (2015: 301-302). Yukarida da yer verildigi tizere
mesire alanlarina ulagim ise ¢ogunlukla deniz yolu ile yapilir. Kara ve deniz
manzarasini birlestiren, Istanbul’da hem seckinlerin hem de siradan istanbullularin
ragbet ettigi ¢cok sayida mesire yeri ve yesillik alan mevcuttur. Kagithane, siradan

halkin kullandig1 mesire alaniyken elit kesimin kullandig1 mesire alanlar1 da soyledir:

Kagithane, Istanbul halkinin en fazla ragbet ettigi mesire yeri olmustur.
Padisahlarin bazen yazlari bir miiddet Sadabad Kasri’nda ikamet etmesi,
halkin burada diizenlenen selamlik resmini seyretme arzusu, digerlerine
oranla ulagimin kolay olmasi, devletin 6zel olarak ilgilenmesi, arazinin
genisligi, essiz tabiat manzarasi, agaclik ve c¢imenlik alanlarin bollugu, su
tesisleri ile siislenmis koskler ve kasirlar olmasi, ortasindan dere ge¢mesi,
biitlin bunlarin yaninda herkesin zevkine ve kesesine hitap etmesi
Kagithane’ye gosterilen ragbetin sebepleri arasindadir. Bir baska deyisle
Kagithane, umum halka hitap eden bir mesire yeridir. Bu durumunu
imparatorlugun  yikilisina kadar korumustur. Kagithane ortamindan
hoslanmayanlar, kalabalik yerine daha sakin ve nezih yerleri tercih edenler,
aile mahremiyetini gézetenler, Tanzimat’tan sonra alafranga tarzda gezmek
ve eglenmek isteyenler ise kendi mesreplerine ve zevklerine uygun mesire
yerlerine ragbet etmislerdir. Bentler, Camlica ve Fenerbahge, Goksu ve
Kiigiiksu, Biiylikdere, Yenikdy ve Tarabya bu anlamda elit kesimin ilgi
gosterdigi seyir hatta piyasa yerleridir. Bununla beraber Istanbul halkinin
gezme ve eglenme kiiltiiriinii temsil eden, bu kiiltiir hakkinda énemli bilgiler

sunan mesire yeri Kagithane’dir. (Coruk, 2015: 301-302)

19



Sosyal statiiniin eglence hayatindaki belirleyici rolii de burada agikc¢a goriilmektedir.
Mesire alanlar1 toplumun farkli kesimlerinden pek cok insani bir araya getiren bir
karnaval alani gibidir. Devlet, mesire alanlarmi siki denetime tabi tutar. Ozellikle
kadinlarin mesirelerde gidebilecegi yer ve zamanin tenbihnamelerle duyurulur.
Kadinlara yonelik bu smirlamalar II. Mesrutiyet’e kadar devam eder. Kagithane’de,
mesire gezilerinde dnceleri kadin ve erkeklerin ayr1 alanlarda eglenmesi icin yerler
ayrilmis, birlikte eglenmeleri yasak oldugu i¢in haremlik selamlik uygulamasi, kadin
erkek karisik eglence anlayisi gelene kadar, burada da siirdiiriilmiistiir. Coruk’un
verdigi bilgilere gore, gezinin sonlandig1 ve halkin dagilmasi gerektigi de gilivenlik
giicleri tarafindan duyurulur, eglence geri doniis yoluna tasar, kayiklarda da calgi ve
sefa devam eder (Coruk, 2015: 302). On dokuzuncu yiizyil kayik, mehtap sefalarinin
en parlak donemidir. Yali sakinlerinin ¢ogunlukta oldugu, yaz aylariin mehtaph
baz1 gecelerinde, kayikla Bogaz’da kadinlarin da katildig1 eglenceler diizenlenir. Bu,
edebi metinlere de yansiyan bir unsurdur. Ornegin Zehra romani, Zehra ve Suphi’nin

Bogaz’da izledigi mehtap sefasinin tasviriyle baglar (Nabizade Nazim, 2015: 5-10).

Istanbul’da ve edebiyatta bu kadar cok kullanilan kayik, pek cok cesitlenmelere de
sahiptir. Tekneler, aldig1 kisi sayisina, kiireklerine, goriiniisiine gore farkli isimlerle
anilabildigi gibi kullanicilarina gére de adlandirilabilir. “Saltanat kayig1”, “elci
kay1g1” kullanicilarina gore isimlendirilen kayiklara ornektir. Bu yodnden
bakildiginda su tasitlari, sosyal statiiniin de bir gostergesidir. En 6zel kayik padisaha
ait olan saltanat kayigidir. Soyle ki Turfanda mi Yoksa Turfa mui? adli romanda
saltanat kayiklarmin betimlemelerini okumak miimkiindiir. El¢i kayiklar1 da gesitli
iilke temsilciliklerine ait kayiklardir. “Osmanli devlet adamlar1 ve gorevlilerinin
kayiklar1 ise bostanci kayigi gibi birka¢i miistesna, genellikle cifte sayilariyla
nitelendirilir; sadaret kayigi, seyhiilislam kayigi seklinde degil, genel olarak
sadrazama veya seyhiilislama mahsus kayik seklinde isimlendirilir” (Ertug, 2015:
422). Baz1 kayiklar ise ii¢ cifte, bes cifte gibi sahip oldugu oturak sayilarina gore

siniflandirilir. Bir bagka siniflandirma ise gordiikleri ise gore yapilir:

Yangnlar i¢in kullanilan ates kayigi, Istanbul’a Bogazici’nden yolculariyla
birlikte kiiclik capta mal da gotiiriip getiren pazar kayigi, dalyan kayi8i, ag
kayig1 gibi. Kayiklarin, tasidiklar: ytikle ilgili olarak odun kayigi, komiir
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kayig1, kire¢ kayigi, mezbele kayigi, miiskirat kayigi, buz kayigi gibi yiike
gore bir simiflamasi da miimkiindiir. Pereme ve piyadeler ise, yolcu
tasimaciligl yaninda odun, komiir ve ticari mal naklinde de kullanilirlardi.
Kayiklar1 umumi (yolcu tagimacilifinda kullanilan), hususi ve ticari kayiklar
olarak {i¢ sinifa ayirmak en kolay yol olarak goriinmektedir. Tarih boyunca
yolcu tagimaciliginda kullanilan kayiklar, pereme, piyade, at kayigi, pazar
kayig1, dolmaci kayigi, ates kayigi, piyadenin kiigiik ve biiyiik cinsleri ve
yaglh kayik olarak siralanabilir. Bunun disinda, gerektiginde mavnalarla da
yolcu taginabilirdi. Osmanli doneminde Bogaz’da kullanilan en eski kayik
cinsi olarak bilinen peremeler, yapilart itibariyle bir tarafa fazla yiik
konuldugunda kolayca devrilebildigi i¢in pek emniyetli degildi. (Ertug, 2015:
422)

Kayik c¢esitlerinin, siniflandirmalarinin ¢oklugu, bu tasitin kullanim yelpazesinin de
genisligini gosterir niteliktedir. Piyadeler, iki kiirekli olduklarindan en ucuz ulagim
aracidir. On dokuzuncu yiizyilda yiik kayigi konumuna diisen piyadeler, sandallarin
kullanimin artmasiyla da yavas yavas ortadan kalkar (Ertug, 2015: 422). Piyadenin,
donem sonu eserlerinde de erken tarihlerdekilere kiyasla daha az gectigi goriiliir.
Kayik en cok kullanilan su tasit1 olsa da sandal, mavna, kotra, pereme, pazar kayigi
da donemin popiiler araglarindandir. Sandal ve kotra yliksek gelir seviyesine sahip
ailelerin tercih ettigi su tasitlarindandir. Mavnalar ise yilik tasimasinda kullanilir.
Pazar kayiklar1 daha ¢ok kisilere ait 6zel kayiklardir, esya tasimakta da kullanilirlar
(Orhonlu, 1966: 117). Peremeler ise ince ve hafif yapisiyla hizli giden yolcu
kayiklaridir (Orhonlu: 1966, 122). Bu kayiklar kisilerin sosyal statiisiine gore,

ekonomik durumuna gore 6zelliklere sahiptir:

Zengin kimseler ii¢ ¢ifte ile seyahat ederlerdi. Kayilardaki kiirek adedi, kayik
sahibinin igtimai seviyesini gosterirdi. Bu husus bir protokol nizami gibi
tespit edilmis olup Bostanci-basi tarafindan takip ve tatbik edilirdi. Sadrazam,
Seyhiilislam ve diger yiiksek riitbeli devlet memurlar1 10 cifte kayikla,
Anadolu, Rumeli kazaskerleri ile Istanbul, Uskiidar, Galata beldeleri kadilart,
hekim-bas1 ve diger memurlar 8 ¢ifte kiirekli, sancakbeyi ve diger asagi

riitbede bulunan sahislar ii¢ cifte kiirekli kayik kullanabilirlerdi. Bunun
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disinda Bogazici ve diger Istanbul sahillerindeki her yali ve sahilhanede bir
veya birden fazla kayik bulunurdu. Bu kayiklarin, yukarida sdylendigi gibi
kiirek sayist1 kadar sekli ve insa tarzi da sahibinin i¢timal durumunu
gostermekte idi. Devlet biiyiikleri Istanbul’un en siiratli ve zarif kayiklarina

sahip idiler. (Orhonlu, 1966: 128)

Daha oOnce toplumdaki sosyoekonomik farkliliklar deniz tasitlar1 tizerinden
gbzlemlenebilirken on dokuzuncu yiizyilda bu ayrisma mahallelere kadar sigrar.
Resad Ekrem Kocu bu ayrismayr yalilar iizerinden gosterir: “Iki kdy arasindaki
boslugu bu yalilar dolduruyor... Kenara bir sel gibi bosanan kdylerin 6nlerini bunlar
kapliyor... Bir bakista anlagiliyor ki kiyilar umumiyetle paranin ve hasmetin,
yamaglar ise orta halin, tevazuundur. Ciinkii Bogazi¢i evleri yalilastikca
giirbiizlesiyor, renkleniyor, siklasiyor” (1963: 2863). Kocgu, yalilar1 bogazda fakir
kesimi gizleyen bir paravan olarak diisiinmektedir. Bu durum sosyal durumun da bir
gostergesidir. Bu siif ayrimi mahallelerde, semtlerde de s6z konusu yiizyilda

hissedilmeye baslanir:

Geleneksel Osmanli sehrindeki mahalle, heniiz sinif ve statii farkina gore
bicimlenmis bir mekan degildi. Bir pasanin konag: karsisinda, kiiclik bir
evkaf katibinin asiboyali kiiciik evi, ilmiyye ricalinden bir efendinin
késanesinin yani basinda mahalle suyolcusunun kuliibesi bulunur, biitiin bu
insanlar birbirleriyle her giin karsilasir, belirli bir sosyal dayanigsma, saygi ve
himaye, kurallar1 i¢inde yasarlardi. Ayni tarz hayat gayrimiislimlerin sehrin
kenar bolgelerine sikistirilmis mahallelerinde de goriiliirdii. Ama bazilarinin
artan servetleri konak ve sik binalara; bu sik bina ve konaklar siklasan
semtlere y1gilmaya baslayinca; cemaat ruhunun yasadigi eski mahalleler de
nitelik degistirmeye basladi. Aksaray’in Gtesi orta halli ve fakirlerin semti
oldu. Tipki Avrupa’min biiylik baskentlerinde oldugu gibi, ayr1 sosyal
siiflarin yasadig1 mahallelerde, farkli bir argo ve sive gelisti. (Ortayli, 1987:
198)
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Bu ayrigsma toplumsal farkliliklarin 6ne ¢ikmasina sebep olur. Bu durum edebi
metinlerde de gozlemlenebilir. Ornegin, Akabi Hikdyesi’nde mahalleler, evler

arasindaki ekonomik gostergeler dikkat cekmektedir.

Su yollart ve tasitlar1 devlet denetimine tabidir. Su yollar1 ve tasitlarinin, seyahat
edilecek aracin 6zelliklerinden kayikg¢1 esnafina, gidilmesi yasak olan giizergahlardan
su tasitlarinda dikkat edilmesi gerekenlere kadar cesitli diizenlemeleri, kurallari
bulunur. Kayik¢1 esnafi, deniz ulasiminin her dénemde zorunlu olarak ragbet
gormesinden dolayr Osmanli idari ve sosyal hayatinda, énemli bir yere sahiptir
(Ertug, 2001: 269). Oregin Diirdane Hanim romaninda Acem Ali gizlenebilmek
icin bu esnaf {iyeleriyle temas kurar, onlarin giiciinden yararlanir. En kalabalik
gruplardan biri olan kayik¢i esnafinin, kendi igerisinde hiyerarsik bir diizeni vardir.
Kayike¢ilar meslege genelde ciraklik asamasiyla, kefille baslar. “Diizenin halkalari
sirastyla, bagkethiida, iskele kethiidalari, kethiida vekilleri, boliikkbasilar, usta ya da
ihtiyarlar, siradan kayike¢ilar ve sakirdlerdir” (Ertug, 2001: 6). Kethiidalarin
iskelelerin sayisiyla orantili niifusu, kayikeilari, diger esnaf gruplarindan ayiran

szelliktir (Ertug, 2001 6).

Ancak kayikgilarin, sayilarinin haddinden fazla artis1 ve sosyal yapiya zarar vermeye
baslamalarindan dolayr Onlemler alinmaya baglanir. On dokuzuncu yiizyilda
kayikeilar, o bolgenin idarecisinden ve ustasindan sertifika alana kadar ¢alisir (Ertug,
2001: 21). Kayike¢r niifusu igerisinde askeri kayikcilarin sayisi sivillere oranla
Ustiinliigiinii kaybetse de bu doneme kadar bu esnaf grubunun ¢ogunlugunun askeri
olanlar meydana getirir. Asker siniflara mensup kayike¢ilarin sayica istiinliigli bu
meslek grubunun kontroliinii zorlastirmak gibi olumsuz etkileri de olur.
Yeniceriler’de de asker kokenli kayikc¢ilarin kontrolsiiz davraniglari vurgulanir,

onlarin olumsuz davranislarina yer verilir.

Deniz tasitlar1 ve deniz yoluyla ilgili ¢gogu kurum da on dokuzuncu yiizyilda kurulur.
Bunlar arasinda Tersane-i Amire, Memalik-i Mahruse Fenerler idaresi ve Sirket-i
Hayriye sayilabilir. Deniz yolunda gilivenli seyahat i¢in devlet tarafindan tedbir
niteliginde uygulamalar yapilir. Fenerler, kandil yakilmasi ve denize duba gibi

isaretler yerlestirilmesi; deniz araglarinin giivenli seyahati, emniyeti, bogaz akintisi
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ve degisen hava kosullarinda yasanabilecek tehlikeli durumlar igin alinan
Oonlemlerdendir. Deniz fenerleri ge¢cmisten bu yana bu gorevi lstlenir. Fenerlerin
yikilanlarinin yani sira yeniden insa edilenleri de vardir. Denizde 6zellikle gece
seyahati s6z konusu oldugunda fenerlerin gerekliligi biiyiik bir 6nem arz etmektedir.
Fener hizmetleri resmi bir boyuta taginarak 1855’te Memalik-i Mahruse Fenerler
Idaresi adiyla bir kurum kurulmus, giderler igin denizcilik sirketlerinden iicret de

alimmistir (Ertug, 2015: 420).

Buharli geminin kullanima girmesi, Istanbul ulasimi basta olmak iizere toplumsal,
kiiltiirel pek cok alanda degisimleri de tetikler. Vapurlarin Istanbul’da islemeye
baslamas1 kayik kullanimini azaltsa da tamamen ortadan kaldiramamistir. Kayiket
esnafi hala en kalabalik meslek grubudur. Ali Akyildiz’in belirttigi tizere 1828’den
itibaren Osmanli sularinda ve Bogazig¢i’'nde vapurlar kullanilmaya baglanmistir
(2015: 436). Swift adl1 Ingiliz gemisi, II. Mahmud tarafindan satin alinir. Sagir olarak
ismi degistirilen bu gemiye daha sonra Bugu adi verilir. Bu ilk geminin ardindan
tersanede yenilerinin insa edilmesiyle gemilerin sayilar artar. Bogazigi’nde vapurla
yolcu tasimaciligi, once yabanci girisimciler tarafindan baglatilir. Yabanci sirketlerin
bu alanda faaliyetleri artinca resmi olarak vapur isletmeye dair girisimde bulunulur.
Kaptaniderya Mehmed Ali Pasa’nin Onerisi ile 1844°te tersaneye ait Eser-i Hayr
isimli vapur Bogaz’in Rumeli yakasinda yolcu tasima isiyle gorevlendirilir.
Uskiidar’a bir vapur seferi 1847°de konulur fakat bilet fiyatlarmin kayiklarinkinden
alt1 kat fazla olmasindan dolay1 seferler sonlandirilir. Kaptaniderya Siileyman Refet
Pasa, 1850 yilinda Uskiidar’a yeniden vapur calistirilmasmi hiikiimete teklif eder.
Sirket-i Hayriye kuruluncaya kadar Bogazi¢i yogun ilgi gérmez. Ertug, bu durumu
soyle dile getirir: “Bogazigi, Sirket-i Hayriye kuruluncaya kadar yolculuk
vasitalarinin stirat, kolaylik ve emniyet acisindan tam yeterli olmayis1 sebebiyle

vapurlarin ortaya ¢ikisiyla kazandigi ragbete tabii olarak sahip degildi” (2001: 259).

Sirket-i Hayriye’nin kurulus tarihine dair 1850 ve 1851 olmak tizere iki farkli goriis
mevcuttur. Akyildiz “Sirket-i Hayriye’nin Kurulusu Meselesi” baslikli makalesinde
bu karisikligin nedeninin Sadrazam Mustafa Resid Pasa’ya hitaben yazilan 16 Ocak
1851 tarihli imtiyaz fermani oldugunu 6ne siirer. Imtiyaz fermaninin verilmesinin

sirketinin kurulmasi icin bir prosediir oldugunu altin1 ¢izer (2015: 453). Devlet
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adamlarinin hisseleriyle kurulan vapur isletmesi Bogaz’da faaliyete baslar. Onceden
Sirket-i Hayriye vapurlarina kadinlarin binmesine dair yasak getirilir. Ardindan bu
yasak 30 Eyliil 1850°de kadinlar i¢in ayr1 mekanlarin yaptirilmasi kaydiyla kaldirilir
(Akyildiz, 2015: 438). Iskelelerden 6nce vapura binmek igin kayikla vapura kadar
gidilir, Oylece binilebilir; ancak bu yontem zahmetlidir ve kazalara neden olmaktadir.
Bunun iizerine vapurlarin yanasacagi iskeleler ve yolcularin vapur bekleyecegi kapali
bekleme salonlar1 insa edilir. Bekleme salonlar1 kadinlarin erkeklerle bir arada
olmaksizin seyahat edebilecegi bir sekilde diizenlenir. Burada tarihsel olarak sunulan
biitiin bilgiler, somut olarak deniz yolu ulasiminda gerceklesen degisimlerden,
insanlarin giindelik yasamlarinda yaptig1 tercihlerden gozlemlenebilecegi gibi edebi

eserler aracilifiyla da bu siire¢ izlenebilir.
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IKINCi BOLUM

KRONOTOP OLARAK SU YOLLARI VE TASITLARI

Bu boliimde, on dokuzuncu yiizyil edebi metinlerinde su yollar1 ve tasitlarinin
kronotopla baglantis1 kurulacaktir. Once kronotop kavramindan soz edilecek, pesi
sira eserler su yollar1 ve tasitlar1 agisindan ¢oziimlenecektir. En son kisminda ise

vapur diizen kronotopu basligi altinda incelenecektir.

. Kronotop Nedir?

Kronotop, zaman ve uzamin (mekanin) ayrilmaz iliskisi tizerine kurulu bir
kavramdir. Mihail Mihalovi¢ Bahtin, kronotopu, bir baska ifadeyle zaman-uzamu,
“Romanda Zaman ve Kronotop Bigimlerine iliskin Sonuc Niteliginde Kamilar” adl
caligmasiyla tanimlar, onun kategorilerinden, ozelliklerinden ve kullanimlarindan
bahsederek edebiyat diinyasina séz konusu kavrami tanitir. Makale, Bahtin’in
Olimiinden sonra 1937-1938 yilinda yayimlanir (Brandist, 2011: 186; Irzik, 2020:
27). Bahtin, kronotop kavramini, matematikten, Albert Einstein’in Gorelilik
Teorisi’'nden alarak egretileme yoluyla edebiyata kazandirir (Bakhtin, 2020: 296).
Zaman ve mekdnin birbirinden bagimsiz disiiniilmemesinin  vurgulandig
kronotopun, kelime kokenlerinde de bu birliktelik yatmaktadir. “Chronos” zaman ve
“topos” mekan, yer anlamina gelmektedir. Mekanin ve zamanin ayrilmazligina
yapilan vurgu kavramin ¢ekirdeginde bulunur. Bahtin, kronotopu edebiyatin bigimsel

acidan kurucu kategorisi olarak degerlendirir (2020: 296).

Edebi eserlerdeki zamanin ve mekanin birlikteligi 6zgiil bir anlam meydana getirir.
Kronotop (zaman-uzam) tam da bu noktada da yer alir. Bahtin, kronotopu soyle
tanimlar: “Edebi bir yapitin fiili bir gergeklikle iligkili sanatsal biitiinliigli, zaman-

uzamiyla tanimlanir. Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman-uzamin



biitiiniinden yalnizca soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu
icerir. Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden
ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tasir” (Bakhtin, 2020: 296).
Zamanin mekan ile olan karsilikli iliskisi duygulara, diisiincelere, degerlere ve
donemlere dair biitiinliik igerisinde veriler sunar. Edebi metindeki belirli bir donemde
belirli bir yere ait simgeler, kronotopla anlamlanir, bilgiye doniisiir. Buna gore eserin
yazildig1 donem ve degerler metne sizar, bunlar da kronotopla goriiniir ve anlamli
hale gelir. Sibel Irzik da kavramin edebiyat ile toplum arasinda bir kesisim noktasi

olusturdugunu ifade eder (2020: 29).

Kronotop, edebi eserin diinyasindaki zaman-uzamin, belli bir dénem ve zaman dilimi
icerisinde, gercek diinya ile olan baglanti noktasinda bulunur. Bahtin, sanat
eserindeki zamansal-uzamsal birlikteligin, gercek diinyayla olan baglantisinin yani
sira bunun duygulart ve degerleri barindirdigini, kronotop araciligiyla somutlastigini
da vurgular. Kronotopun belli bir dénemin ve cografyanin 6zgiilliigiinii ve bununla
ilgili yapilarini da metne dahil ettigi sdylenebilir. Niiket Esen de kronotopa dair bu

goriisii destekleyen ifadeler kullanir:

Bu kavram tarih ve cografyay1 eserin i¢ine sokar [...] Her kurgu yalmiz yapay,
iiretilmis degildir; belirli bir zamanda belirli bir kiiltiirdeki zaman ve mekéan
iligkisi veriler, belirleyiciler olarak o kurguda yansir. Yani bir tarihi roman saf
bir sekilde ge¢mis olaylar1 aktarmaz; mutlaka onlar1 yazildig1 zamanin ve
yerin degerlerinin etkisiyle anlatir. Bir metnin sosyal ve tarihi baglami, yani
dis diinya, metnin tim varlifi boyunca onu etkileyen zeminidir. Yani bir
metnin zaman/mekan iliskisi her zaman kendi disindaki sosyal ve tarihi
cevrenin zaman ve mekan iligkisi baglaminda algilanmalidir. (Esen, 2006: 65-
66)

Almtidan da hareketle eserin yazildigi donem ve oraya ait deger yargilarinin,
sinirlamalarin metni etkileyecegi sdylenebilir. Edebl metnin mekani ile gercek diinya
arasinda ister istemez karsilikli bir etkilesim meydana gelir. Bu etkilesim de

kronotopla daha net fark edilebilir bir duruma doniistir.
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Edebi eserdeki kronotop, zamani ve mekani somutlastirir. Irzik da bu konu tizerinde
durur: “Edebiyatta kronotop araciligiyla zaman ete kemige biirliniir; mekan, yine
ayni yolla zaman ve tarih tarafindan anlamlandirilir” (2020: 29). Bu anlama ve
somutlama siireci eserlerde yalnizca dénemi goriintir kilmaz ayn1 zamanda olay
Orgiisiinii de yonlendiren nitelige sahiptir. Olaylar1 baslatacagi gibi bir ¢oziime de
kavusturabilir. Firat ilim de benzer bir gériisii dile getirir: “Kronotop, cesitli temsil
diizeylerinde zamani1 dokunulur ve goriiniir hale getirir; anlatidaki olaylar1 somutlar
ve cisimlestirir; onlar1 bilgi ve anlati formunda iletilebilir hale getirecek zeminin
sunar” (2017: 120). Kronotopun metindeki olaylar1 bilgiye doniistiirmesine yapilan
vurgu, onun islevselligini de gosterir niteliktedir. Yani kronotop, olaylarin serim,
diigiim, ¢6ziim noktasinda bulunabilen, anlatiya, ¢esitli olanaklar saglayabilen bir

yaptya sahiptir. Bu olanaklar kronotopun ¢esitlerine gore farklilik gosterebilir.

Bahtin, kronotopun tanimini yaptiktan sonra ‘“zaman-uzamsal degerler” (Bakhtin,
2020: 296) olarak nitelendirdigi kronotop cesitlerini, eserlerden ve donemlerden
ornekler vererek, kisaca agiklar. Kuramei bu kronotoplarin bir arada ya da ayr1 yer
alabileceginin, i¢ ice gegebileceginin ve yeni kronotoplarin da bulunabileceginin
tizerinde durur. Makalede karsilasma, yol, sato, misafir odas1 ve salon, tagra kasabasi
ve esik kronotopunu sirasiyla tanitir. Her kronotopa 6zgii anlamlandirma bigimleri
vardir: “Her ‘kronotop formu’ 6rneginde bir zaman-uzam algis1 kadar bir diinya
goriisii, ona 6zgii sdylemler ve en 6nemlisi, diinyayla iliskiye girme bi¢imi saklidir”
(Ilim, 2017: 115). Her bir kronotop, anlatida kullanimlarina gére cesitli sonuglara
ulastirabilir, metne, olaylara farkli agilardan 1s1ik tutabilir. Bunlarin yani sira her
kronotop kendine has niteliklere sahiptir, olaylara, metne yeni fonksiyonlar getirir.
Gergek diinyayla arasindaki etkilesimi de bu yolla goriiniir kilar. Bahtin, kronotop
cesitlerinin 6zelliklerini de agiklar (2020: 296-303).

Kuramc: tarafindan, karsilasma ve yol kronotopunun, birbirine yakin oldugunun,
bazen i¢ ice gegebileceginin alt1 ¢izilir. Bunlart birbirinden ayiran ¢izgi, duygu ve
deger yogunlugudur. Bahtin, duygu ve deger yogunlugu yoniinden bu iki kronotopu
kiyasladiginda, karsilasma kronotopunun daha yiiksek duygu ve deger yogunluguna
sahip oldugunu dile getirir (2020: 296-97). Yol kronotopu, farkli sosyal, ekonomik

ve cografi konuma ait kisilere, metnin olay orgiisiinde bir araya gelme olanag sunar.
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Yazar, yol kronotopunu tiim bu farkliliklarin ortak zamansal ve mekansal
birlestiricisi olarak yorumlar. Yol kronotopunun birlestirici, i¢ ice gegirici 6zelligi
tizerinde durur, rastlantisal karsilagsmalarin genellikle yolda meydana geldigini
vurgular. Tesadiiflerin mantikli zemini olarak da yorumlanabilen yol kronotopu,
anlatida olaylar1 olanakli kilar. Genellikle olaylarin baslangig, sonu¢ ve doniim
noktasinda bulunur, olay Orgiisiiniin gidisatin1 belirleyen ana unsurlardandir. Edebi
eserde yola ¢ikma ve yolda olus ge¢misten, gelecekten, simdiki andan izler tasir.
Ayrica, donemlere, olaylara ve o cografyaya ait simgeler barindirir. Bahtin yol
kronotopuna farkli yiizyillardan ve eserlerden verdigi 6rneklerde, ortak bir noktaya
dikkat ¢eker, asina olunan bir yoldur. Ek olarak bu islevlerinin, sadece romana 6zgii
olmadigini, gezi yazilarinda da kullanildigini on yedinci ve on dokuzuncu yiizyildan
ornekler sunarak gosterir. Yani bu kronotoplar yalnizca romana ait degildir, baska

turlerdeki metinlerde de bulunabilir.

Sato kronotopu, karsilasma ve yol kronotopu gibi zaman dilimlerini birlikte
barindirmaz. S6zii edilen kronotopun tarihsel bir mekan olusu iizerinde durulur.
Bahtin, satonun, “tarihsel ge¢misin zamaniyla dolu” (2020: 299) oldugunu soyler.
Dolayisiyla sato gegmisle baglantili 6geleri tasmaktadir. Nesillerin, ge¢mis olaylarin,
geleneklerin hatta geleneksel anlatilarin bile sato kronotopunda takibini yapmak
miimkiindiir. Yazar, satonun tarihsel romanin gelisiminde etkili olmasindan da
bahseder. Bahtin’in bu kronotop hakkindaki ifadeleri dikkate alinarak sato, yol ile
kiyaslanacak olursa, satoda yoldaki gibi gecmis ve gelecek anin izlerinin
tasinmasindan ziyade, onun ge¢mise bagli ve gegmisin bir pargast oldugu
sOylenebilir (2020: 299).

Misafir odasi ve salon kronotopu ise “romanin temel zamansal ve uzamsal
sahnelerinin kesistigi yer” olarak nitelenir. Karsilagmalarin gergeklestigi mekandir
ancak burasi pek de yoldaki gibi rastlantisal karsilamalarin yeri degildir (Bakhtin,
2020: 300). Misafir odalar1 ve salonlar, anlatidaki diigiim ve ¢6zlim islevine sahiptir,
kisilerin bir araya gelmesinin ve diyaloglarin ana mekanlarindan biridir. Misafir
odas1 ve salon genis bir konu yelpazesinin kronotopudur. Bu kronotop sosyal, tarihi,
siyasi, kisisel gelismelerin ve olaylarin ayni anda harmanlanabilecegi pek ¢ok olanak

sunar, anlat1 agisindan bunlar1 blinyesinde barindirir. Ayrica zamanin goriiniir hale
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geldigi mekanlardan biridir. Bu kronotopta, yol ve karsilagsma kronotopundaki kadar
olagandis1 karsilagmalarin s6z konusu olmamasi, daha c¢ok olas1 tesadiiflerin
meydana gelisi géz ardi edilmemesi gereken hususlardan biridir (Bakhtin, 2020:
300).

Bir diger kronotop ise tasra kasabasidir. Tasra kasabasi kronotopunun 6ne ¢ikan
Ozellikleri, zamanin donmus olmasi, sira dis1 olaylara ¢ok rastlanmayan, giindelik
dongiilerin yasanmasidir. Yazarlar, bu kronotopu yardimci isleviyle ve sahne
cesitliligi olusturacak tezat bir fon gibi kullanirlar, tasra kasabasi kronotopu bir nevi

gegis stirecidir (Bakhtin, 2020: 301-302).

Bahtin bundan sonra ise esik kronotopuna geger. Bu kronotop da duygu ve deger
acisindan zengindir. En Onemli 0Ozelligi “doniim noktast ve kopus” anlarimi
olusturmasidir. Bir gesit baglant1 noktasidir, olay orgiistiniin gidisatini, eser kisisinin
yasamint degistirir. Genellikle esik kronotopu oOrtiiktiir, egretilemeli ve simgeseldir.
Esikle ilgili kronotoplar anlatilarda merdiven, koridor, hol, sokak, meydan gibi farkli
sekillerdeki goriiniimleri de temel yonlendirici kronotoptur. Esik kronotopunda
zaman “temelde ansaldir; sanki hi¢ siiresi (duration) yokmus ve biyografik zamanin
normal seyrinin digina ¢ikis gibidir” (Bakhtin, 2020: 302). Bu da onun 6ne ¢ikan bir

diger 6zelligidir.

Bahtin, kronotoplardan ornekler vererek Ozelliklerinden ve kullanimlarindan
bahsettikten sonra onlarin 6nemi {izerinde durur. Kronotoplar yukarida sayilan
cesitleriyle sinirli degildir, “zaman-uzamlarin her biri, kendi i¢inde sinirsiz sayida
zaman-uzam barindirabilir”  (Bakhtin, 2020: 305). Yani yeni kronotoplarin
bulunmasinin 6nii agiktir. Ayni yazara ya da doneme ait edebi eserlerde farkl
kronotoplar yer alabilir ve bunlar karmasik etkilesimlerde bulunur. Birbirinin yerine
gecebilir, birbiriyle catisabilir. Bahtin, bu durumun temel sebebini kronotopun
diyalojik olusuna baglar. Kronotopun anlat1 i¢in tagidigi anlamin énemine de deginir.
Gergek diinya ile eserin diinyas1 arasinda kesin bir sinir bulunsa da bunlar birbirine
bagli ve karsilikli etkilesim igerisindedir (Bakhtin, 2020: 307-308). Kronotopun basat
onemini su sozlerle dile getirir: “En belirgin olan sey, anlati agisindan tasidiklar

anlamdir. Romanin temel anitsal olaylarini orgiitleyen merkezdir bu zaman-uzamlar.
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Zaman-uzam, anlati diiglimlerinin baglandigi ve birlestigi yerdir. Anlatiy1
bicimlendiren anlamin bu zaman-uzamlara ait oldugu, hicbir c¢ekince ilave
edilmeksizin sOylenebilir” (Bakhtin, 2020: 303). Alintidan hareketle Bahtin’in
kronotopu, anlami1 gecerli kilan, aci8a ¢ikaran unsur olarak gordiigii ve olaylara yon
vermesindeki roliine dikkat cektigi soylenebilir. Bu acidan da kronotop, olaylar
goriiniir kilarak onlarin iletilmesini ve bilgiye doniismesini saglar. Yani olaylar i¢in
gerekli zemini sunar. Anlatidaki fikirleri, toplumsal deger yargilarini, goriisleri yani
soyut unsurlart maddilestirerek zaman-uzam ag¢isindan temsil edilmesine imkan tanir.

Metnin 6ziini olusturdugu da sdylenebilir.

Ozetle, kronotop araciliftyla zaman ve mekan (uzam) ig ige geger, olaylar ve gergek
diinya ile edebi eserin diinyasi arasindaki baglantiy1r somut hale doniisiir. Kronotop,
anlatinin akigin1 yonlendirir, anlamlart goriiniir kilip dis gerceklikle baglant1 kurar.
Bu agidan mekanin olaylarla iligkisinin olmasi duygulara, diisiincelere dair verileri
biitiinliik igerisinde gz Oniine serer. Kronotop okur, yazar ve eser kisilerinin algilar
tizerinde etki alanina sahiptir. Bahtin, kronotoplari, yasanmisligi anlamada bir arag
olarak kabul eder, olay ve davraniglarin sebebini kavramada yardimci oldugunu
diisiiniir. Kronotoplar, zamana ve ihtiyaca gore farklilik gdsterebilecegi gibi onlarin
yenileri de bulunabilir. Onlar, tarthsel zamanin algilanmasina yardimci olur,
birbiriyle diyalog igerisindedir. Nitekim kronotoplar, anlatiya belli bir yap1 da
kazandirir. Kronotopun bir cografi karsiligi bulunur ve belirli bir zaman dilimi i¢in
gegerlilige sahiptir. Kisacasi kronotop eserlerde zamansal ve uzamsal iliskileri
inceleme imkani tanir. Yazildigi doneme ait verilerin imgesini tasir. Donemin

degisen yapisi da kronotoplar araciligiyla takip edilebilir.

Il.  Kronotop Baglaminda Su ve Tasitlan

Bagimsiz iki kavram olan zaman ve mekani ortak noktada bulusturan kronotop,
gercekle kurguyu da birbirine yaklastirir. Mekan olarak kara ve deniz iki farkl
yapiya sahiptir. Insanlarin bunlar1 kullanimi, karanin ve denizin sundugu imkanlara
gore degisiklik gosterir. Metinlerde amaglarina, konumlarina gore su tasitlart ¢esitli
islevlere, gorevlere sahiptirler. Kronotop olarak su tasitlari, mekani (su ve tasitlari)
ve zamani yani on dokuzuncu yiizyili birlestirip somutlastirir. Su tasitlar1 bazen yol,

karsilasma, esik kronotopu olabilecegi gibi kendine ait 6zel bir kronotop da
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olusturabilir. Kurgularda, vapur disindaki kayik, sandal, mavna gibi su tasitlari
karsilagsma, yol ve esik kronotopu olarak degerlendirilebilecek drnekler sunar. Vapur
ise bunlar1 temsil etmekle birlikte, ileride tartisilacagi tizere, tek basina digerlerinde
olmayan bir kronotop niteligi de tasir. Kronotoplar bazi eserlerde birbirinin yerini
alip baskilayabilirler, i¢ ige gegtikleri metinler de vardir. Kronotop olarak su tasitlar

romanin temel anlati olaylarini érgiitleyen bir merkezdir.

Karsilasma kronotopu olarak su ve tasitlari, yol kronotopu ile birbirlerinin sinirlarini
ihlal eden bir iligkiye sahiptir. Karsilasmanin en belirgin o6zelligi sOyledir:
“Karsilasma kronotopunda, zamansallik 6gesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi duygu
ve degerlerin yiiksek yogunlugudur” (Bakhtin, 2020: 296). Osmanli Ortodoks
Ermenilerinden olan Akabi ile Osmanli Katolik Ermenilerinden Hagop’un
mezheplerinden dolay1 karsi ¢ikilan trajik askin1 ve Akabi’nin annesi Ortodoks Anna
ile Katolik babast Bogos’un benzer sonlu iliskisini konu alan Akabi Hikdyesi’nde,
Hagop ile Akabi’nin deniz ve kayikla bir araya gelmeleri, karsilasmalar1 duygusal
yogunluk tasir. Akabi’yi uzun bir aradan sonra gérmek isteyen Hagop, gece kayikla
denize agilir, bir siire sonra firtina ¢ikar, bu esnada penceresinden denizi seyreden

Akabi de kayiktakinin Hagop oldugundan habersiz duruma sahit olur:

Kayiga bindiyi vakit havade biraz sakatlik var idi ise de cesaret idub fikrini
asla tedbil itmedi I’akin Servi buruni gec¢dikden songra hava biisbiitiin
fenalasarak bogazin Onilinii gegcmezden fena bir boraye tutuldi ve geru
donmek daha miiskil oldig1 igun kayikciler Boyilik dereye dogri gitmeye
mecbur olduler. Akabi dudu giceleri saat alti yediye kadar oturub Hagop
agayl disiinir oldiginden, ol gice dahi ask itdiyi deli kanluy: bir dahi
gorebilecegine umidi kat itmis, pencirenin Oniinde denizin sertliyini seyr
iyleyub gendu kal’binin rahatsizligine rubar ider ikan goziine gayet uzakde
bir piyade kayik rast geldi ise, mahitabin yardimi ile diirbiini alub bakmaye
basladi. (Vartan Pasa, 1991: 88)

Deniz ve kayik, Akabi ile Hagop’un karsilagsmalarini saglar. Birbirinden habersiz,
ikisini ayni zaman diliminde ve yerde bulusturur. Bdylece deniz, onlar1 hem

birbirinden ayirir hem de bir araya getirir. Akabi’nin pencereden izledigi manzara
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ayni zamanda bir yoldur. Deniz, baska bir deyisle yol, Akabi ile Hagop’un
kargilagsmasina vesile olur. Onlarin denizdeki olumsuz hava kosullart sebebiyle
yasadigr kaygi, Akabi’nin Hagop’u diisiiniiyor olusu da bu karsilasmanin yogun
duygularla oriilii oldugunun ispatidir. Dolayisiyla karsilasma ve yol kronotopu ig ige
gecmistir. Hagop’un Akabi’yi gérmek i¢in kullandigi yol deniz, arag ise kayiktir.
Burada deniz, ikisini mekansal olarak ayiran bir engel olarak da goriilebilir. S6z
konusu engel, kayik araciligiyla zor da olsa asilir. Bu bakimdan kayik onlarin

miicadelesinin bir sembolii ve iligkilerinin 6zeti olarak degerlendirilebilir.

Onlarin kavugmasinin 6niindeki engel, iki farkli mezhebe mensup olan ailelerinden
kaynaklanir. Kendi iradeleri disindaki bu set, denizin firtinali haline miidahalede
bulunamamalarina ancak bununla miicadele etmelerine benzemektedir. Bogaz
asiklar1 birbirinden ayirirken, kayik onlar1 yaklastirir. Rastlantisal olan bu karsilagsma
yolda gerceklesir. Bahtin yolun bu ozelligine soyle dikkat ¢eker: “Yol rastlantisal
karsilagsmalar i¢in 6zellikle iyi bir yerdir” (2020: 297). Akabi Hikdyesi agisindan sozii
edilen karsilagsma tesadiifidir. Eserin yazilis tarihi ve olay zamani gz Oniine
alindiginda denizin, karsilasma igin uygunlugu ortaya ¢ikmaktadir. Dénemde gece
yarist baska ulasim yolunun ve aracinin olmayisi, Akabi’nin bir yalida oturusu
kayigin tercih edilmesinde etkilidir. Metinde sik sik su yollarina, kayiga bagvurulusu
bunlarin romandaki yeri doldurulamaz konumunu agiga ¢ikarmaktadir. Bu bakimdan

kayik ve deniz metinde karsilagsma yol ve kronotopunun gorevlerini tistlenmektedir.

Olay orgiisiindeki yollar1 ayrilan kisilerin denizde tesadiifen bir araya geldigi bir
baska anlati da Yeniceriler’dir. Bu metni yolda gergeklesen rastlantisal karsilagsmalar
yonlendirir. Yenigeri olan Osman Corbaci ile yenigeri kizi Ayse, evlenir. Cift, uzun
stire c¢ocuk sahibi olamaz. Osman, Osmanli-Rus savasindan dolay1 cepheye
gitmesinden on bir ay sonra, esi Ayse’den, bir ogullari olduguna dair mektup alir
ancak buna inanamaz. Ayse’nin kendisine ihanet ettigini disiiniir. Onu o6ldiirme

planiyla arkadasi Hasan Pehlivan ile birlikte Istanbul’a dogru yola koyulur.

Osman, Hasan Pehlivan’dan karisin1 6ldiirmesini ister. Bu plani uygulamak igin
Ayse’yi ve ¢ocugu sessiz bir yere kayikla gotiirmek isteyen Hasan, kayikta bu

fikirden vazgecer. Ayse’yle evlenmek sartiyla onu 6ldiirmeyecegine fakat boyle bir
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durumda da gocugu kabul etmeyecegine dair karada muhatabina (Ayse’ye) s6z verir.
Kiiciik ¢ocugun sirtina yara izi birakarak bir diikkkanin kepengine asar, Osman’a da
kadim1 ve bebegi oldiirdiigiinii soyler. Ayse ile Hasan evlenir. Bu olaydan sonra

Hasan’1n lakabi cellat olur.

Aradan yillar gecer. Bir giin, yenigeri kokenli bir kayik¢r olan Civelek Hiisnii’niin
kayigina bir kadin ile kiz1 biner. Kayikgi, seyahat sirasinda annesinden kizini ister ve
kayiktayken kiz ile nisanlanir. Kizin babasinin haberi olmadan gerceklesen
nisanlanmanin aksaminda Hiisnii, meyhanede karsilastigi iki adamla tartigir ve diiello
sOzii verir. Karsilasmada yaralanan Hiisnii, Hasan tarafindan eve (Ayse ve Hasan’in
evine) gotirilir. Diielloda agir yaralandigindan dolayir 6len Hiisnii’niin sirtindaki
izden Ayse ile Osman’in terk edilen g¢ocugu oldugu, kayikta karsilastigi kadinin
Ayse, yani annesi; kizin da tivey kardesi oldugu anlasilir.

Yenigeriler’de kayik ve deniz, karsilasma, yol ve esik kronotopu olarak yer alir. Bu
eserde olaylarin diigiimlendigi noktalarda bulunan kayik, tesadiifen gerceklesen
karsilagmalar igin bir zemin olusturur. Yol kronotopunun bir 6zelligi olan rastlantisal
bir araya gelisler i¢in Bahtin su ifadeleri kullanir: “Yol tesadiifiin egemenligindeki
olaylarin resmedilmesine 6zellikle (ama miinhasiran degil) uygundur” (2020: 297).
Alintida da goriilebilecegi gibi yolun sundugu bu imkani, eserde donem i¢in kadin ve
erkegin paylastig1 kisitli ortak alanlardan olan su yollart ve tasitlar1 saglar. Bunun bir
ornegini sunan Yenigeriler’de Hasan, Ayse ve ¢cocugun birlikte yaptigi yolculuk bir

donim noktasidir:

Yenigeri ile birlikte Samatya iskelesine indiler. Oradan bir kayiga binip
Kadikdyii yolunu tuttular. Hasan ¢ocugu kucagma almis ve kalafati 6niine
egmis diisiinlir. Artik kalbinden neler geger... Aralikta bir kalafatin altindan
kadincagizin yiiziine bakar, goriir ki melek! Yiizlinlin her mesamatinda
cevher-i aslisi iffet ve sadakatten ibaret bir ab-ru tebahhur etmektedir ki bu
hali bir cellat-1 sahih gorse yiiregi parca parca olur. Ya ne kadar giizel.
(Ahmet Mithat, 2001: 174)
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Iskeleden kayiga bindikleri alintidaki an, onlar i¢in bir déniim noktasmni da meydana
getirir. Kayikta Ayse’ye odaklanan Hasan’in 6ldiirme fikrinden vazgegtigi goriiliir.
Almtida bir kismina yer verildigi lizere onun Ayse’yi begendigine dair izleri
giiclendiren ifadeler kullanilir. Hasan, yolculuga ¢ikis amacindan kayikta uzaklasir.
Daha 6nce ev igerisinde haremlik selamlik anlayisindan dolayr Ayse ile yan yana
bulunamayan, onunla konusmamais, vakit gecirmemis olan Hasan, dar ve kiigiik bir
alana sahip kayikta belli siire aymi yeri paylasir. Ayse’yle konusmasa da ona
dikkatini verme firsatin1 elde eder. So6zii edilen an, olaylarda, kisilerin hayatinda
yasanilacak geri donlilmez degisimin de Oniinii agar. Kayikta gegirilen bu zaman
dilimi, yol ve esik kronotopu 6zelligi gosterir. Ayse, Osman ve onlarin ogullarinin
yolu burada ayrilir, ayn1 yer Ayse ile Hasan igin ise yeni bir baslangi¢ noktasidir.
Ayse ve oglunun yasamindaki yeni yol ayrimi kayikta baglar ve onlarin tekrar bir
araya geldigi mekan da ayni aractir. Civelek Hiisnili, Ayse ve kizinin yollar1 kayik
araciligiyla kesisir. Rastlantisal kargilasma onlarin birlesmesine vesile olur. Boylece
olay orgiisiindeki ikinci doniim noktasi olusur. Doniim ve kopus noktasi olarak
degerlendirebilecek bu simgesel durum ve arag, esik kronotopunun o6zelliklerini de
teskil etmektedir. Kayigin yani sira iskele, degisimin basladigi yer olmasi itibariyla
esik kronotopuna karsilik gelmektedir. Yani burada iskele de kayik da esik

kronotopu 6zelliklerini barindirmaktadir.

Esik kronotopu da duygu ve deger yiikliidiir. Bahtin, esik kronotopunun belirgin

ozellikleri lizerinde sOyle durur:

Bu zaman-uzam karsilasma motifiyle iliskilendirilebilir ama en temel
ornegine, yasamdaki bir ‘doniim noktas1 ve kopus kronotopu’ olarak rastlariz.
‘Esik’ sOzcuigiiniin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik
kullanimda zaten egretilemeli bir anlam barindirir ve yasamin bir kopus
noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla (ya da bir
yasami degistirmede basarisizlifa ugrayan karasizlikla, esigin Otesine adim
atma korkusuyla) baglantilidir. Edebiyatta esik kronotopu bazen agik¢a ama
genellikle de ortiik bir bi¢imde egretilemeli ve simgeseldir. (2020: 302)
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Alintidan da yola ¢ikarak son donem Osmanli edebiyatinda yer alan metinlerde
Kisilerin yasami tlizerinde etki gdsteren Su yollar1 ve tasitlarinin esik kronotopuyla
baglantili oldugu sdylenebilir. Hayat seyrinin de8isim yonlerini belirleyen noktalarda
kendine yer bulan su tasitlar1 ve iskele, esik kronotopunun vurguladigi 6zellikleri,

kavramin anlamindan ve imlediklerinden kaynaklanan simgeselligi de karsilar.

Deniz, kisinin ikame ettigi, zamanimnin ¢ogunu gegirdigi ve hayatinin kurulu oldugu
karadan farkl1 bir alandir. istanbul dzelinde karayla alakali amaglar i¢in kullanilan bu
yolda, kisi belli bir siireligine bulunur. Su tasitina binerek karadan farkli bir mekana
geger, degisiklige adim atar. Giindelik hayatta gerceklesen bu deneyim, yapisi
itibariyle esik kavramina da benzemektedir. Dolayisiyla denizin yani sira iskeleler de
esik olarak yorumlanabilir. Esik g6z oniine alindiginda iskeleler yeni bir mekanin
baglangici, karanin ise son noktasidir. Yeni bir adim i¢in uygun olan iskeleler, su ve
tagitlariyla karanin ortak kiimesidir. Bu agidan denize adim atilan su tasitina binilen
yer olan iskeleler de esik kronotopuna dahil edilebilir. Iskeleler metnin gidisati
acisindan da anlamlar barindirir. Su yollar1 ve tasitlari, iskeleler, kriz olaylarinin
yasandigi, inislerin, c¢ikiglarin gergeklestigi, kararlarin alindigi, bazen de ikilemde
kalindig1i, yasamin farkli bir yone evrildigi, kimi zaman da oliimlerin meydana
geldigi mekandir. Isaret edilen nitelikleri barindirmalarindan dolay1 deniz, su tasitlari
ve iskele esik kronotopu olarak degerlendirilebilir. Yeniceriler’de esik kronotopu
olarak da yer alan denizin ve kayigin, boyle kopus ve doniim anlarini meydana

getirdigini gormek miimkiindiir.

Metnin gidisat1 agisindan kritik gorevleri tistlenen kronotoplarin farkli gesitlerinin
ayni anda birlikte bulunabileceklerinden s6z edilmisti. Kronotoplar arasindaki i¢ ige
geemislik Yeniceriler’de de goriiliir. Anlatidaki doniim noktalarinda kayik ve deniz
bulunur. Burada ayn1 anda karsilasma, yol ve esik kronotopu olarak
degerlendirilebilecek olaylar, su iizerinde, kayikla gergeklesir. Okura Hiisni,
meslegini icra ettigi mekanda, denizde, tanitilir. Ardindan eser kisilerini yeniden bir

araya getiren karsilagma yasanir:

Civelek Hiisnii Uskiidar iskelesinde kayikcilik eder idi. Bir aksam saat on bir
bucuga, on ikiye kadar kayigi iginde biiylik iskele basinda bulunup artik
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miisteri zuhurundan meyus olarak silahlarini iskele basina birakmis ve kayigi

kizaga ¢ekmek tedarikiyle istigal etmeye baslamis idi.

Derken ezan ile beraber yaninda geng bir kiz oldugu halde ihtiyarca bir kadin
geldi.

—Aman kayikg¢1 bizi Bah¢ekapisi’na gegir. (Ahmet Mithat, 2001: 178)

Alintida yer verilen, iskelede baslayan kayikta devam edecek olan karsilasma ile ii¢
kisinin yazgilar i¢ ice gecer. Iskeledeki yol kesisiminden sonra higbirinin hayati
eskisi gibi kalmaz. Bu bakimdan iskele onlar igin bir esik kronotopu vazifesi de
gormektedir. Kayikei ile yolcular arasinda gergeklesen ilk iletisimin ardindan kayikta
olaylar yeni bir yone evrilir. Farkinda olmadan kavusma yasanir. Kayik ve deniz

boyle bir karsilagsma igin yeterli ve gerekli olanagi sunar.

Eser kisilerinin giindelik dongiilerindeki olaylar, neden sonug iliskisi igerisinde
meydana gelir. Ayse diigiin izlemek igin gider ve ge¢ kalir, eve ¢abucak donmek
ister; Hiisnii ise miisteri beklemektedir. Ayse’nin o donemde doniis icin tercih
edebilecegi ulasim yolu secenekleri sinirhidir, kay1gi bu amagla kullanir. Hasan’1n isi
ise kayikgilik, insanlarin deniz iizerinden seyahat etmelerine yardimer olmaktir. ki
taraf i¢in gecerli kosullarin sonucunda karsilasma meydana gelir. Boylece eser
kisilerinin yollar1 kesisir, olaylar karmagsik bir hale gelir. Bu diiglim, ¢6zliimiin de

baslangicidir.

Su tasitinin ve yolunun olaylarin baslangic ve bitis noktasinda bulunmasi yol
kronotopuyla baglantilidir: “Yol kronotopu hem yeni baglangiglarin hareket noktasi
hem de olaylarin sonug¢landig1 yerdir. Zaman adeta uzamla kaynagsarak uzamin igine
akar (ve yolu sekillendirir)” (Bakhtin, 2020: 297). Bu nitelik, anlatidaki su yollarinin
ve tagitlarinin kronotop olmasinin bir baska dayanak noktasidir. Yenigeriler’de
kayikta yapilan yolculuklarda yeni baslangiglar ve diigiimlerin ¢oziimleri yasanir.
Akabi Hikdyesi’nde de benzer bir durum s6z konusudur. Eserin iki ana kisisini tekrar
bir araya getiren deniz ve kayik, yani yol kronotopu bu defa onlar1 sonsuza kadar

ayirir. Bu sayede olaylar1 sonuglandirip eseri tamamlar. Hagop ile Akabi’yi daha
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oncesinde birlestiren deniz, bu defa onlarin ayriliklarinin yasandigi mekandir.
Amcas1 tarafindan baska biriyle evlendirilmeye zorlanan Akabi’nin haberini alan
Hagop, onu gormek i¢in disar1 ¢ikar. Hamparcum, bekgilere Hagop’un hirsiz
oldugunu séyleyerek onu yakalatir. Hagop, Fasidyan’in ve Hamparcum’un kurdugu
komplo ile hirsizlik su¢lamasiyla hapse atilir, masum oldugu ispat edilince hapisten
cikarak Akabi’nin yanina gitmek icin yola ¢ikar. Hagop’un kurtuldugundan habersiz
olan Akabi diiglin sabahina kadar onu bekler, gelmedigini gordiigiinde ise deniz

kenarina gider:

Akabi dudu ¢ayire yaklasdikde fosfor ile elindeki feneri yakub ve kederinin
ziyadeliginden ol kertede yiireklenub karagolhanenin Oniinden cesaret ile
gecdi sual’ olmayarak: Ve Kefeli koyiinden biraz 6teye yerisdi ise, Kirec
burnune gidecek yolda denizin kenarinde oturdi. Ve elinde billur siseyi
tutarak basladi aglamage, zira sevdiyi delikanluye malik olub giizel omiir

gecirmeye arzu ider ikan 6lmeye karar virmek gendune pek miigkil gelir idi.

(Vartan Pasa, 1991: 140)

Deniz kenari, Akabi’nin iligkisi lizerine diisiindiigli ama bu defa tek basina yeni bir
karar vererek uyguladigi yerdir. Akabi’nin iliskileri iizerine yogunlastigi, iimitsizlige
kapildigi zamanlar deniz kenarinda gerceklesir. Deniz, bu metinde karar anlariyla
baglantilidir. Dolayisiyla deniz, doniim ve kopus noktalarinda yer alir. Beraber ayni
mekan1 ve zamani paylastiklarinda birlikteliklerini giiclendiren deniz, bu defa
ikisinin farkli yerlerde olusundan dolayi aralarinda bir engel olusturur. Hagop
gelmek icin miicadele eder, Akabi’nin yanina ulasir fakat onu bekledigi yerde

bulamaz. Akabi’nin evde olmadigini 6grenen Hagop, onu aramaya baglar:

Boyle de Hagop aga ol kertede tekmilen sasirmayub, ve kayig 1la inmis mi
deyu siial’ itmek icun iskeleye kosdu, 1’akin kimseyi bulamadi ise aher caresi
tilkeniib ¢ayira dogru gider ikan Karagolhaneden haber ald1 bir siyahl dis ehli
gecub Kefeli kdyiine dogru gitdiyini: Ol vakit mersum Kirec burnuna dogru
kosdig1 yerde, Akabi dudu acele gelen ayak sesini duydigi ande ‘Ah tutmage

geliyorlar’ diyerek zehiri igub genduni denize atar atmaz, Hagop aga gendu
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sevdiyi oldugine siibhe itmeyerek Akabi dudunin arkasinden denize atilib ol
sefil zat1 kiyiya ¢ikardi. (Vartan Pasa, 1991: 141)

Alintida da goriilebilecegi tizere karada yasanan olaylar yiiziinden ayrilan eserin iki
ana kigisini yine deniz Dirlestirir. Denizde bulunmak onlarin yeniden
karsilagsacaklarmin bir semboliidiir. Denizin yol kronotopu olmasi hasebiyle
gerceklesen bir araya gelme, metnin sonunun da yasandigi yerdir. Buradaki her
bulusma yeni bir asamaya ge¢isin habercisidir. Tam da burada iskelenin esik
kronotopu 6zelligi tasidigint gérmek miimkiindiir. Akabi iskelede zehri iger, Hagop
onu iskelede arar, 6liimii de iskelede gergeklesir. Iskele onlar ve olay drgiisii i¢in bir
esik konumundadir. Bu durumda Hagop, Akabi’nin timitsizliginin bosa ¢ikisini, onu
kurtararak gosterir. Akabi ise Hagop’un kurtuldugunu bizzat 6grenerek iizerinde
diistindiigii, onu bu eyleme sevk eden meselenin ¢éziimiine ulasir. Hagop artik tiim

engellerin ortadan kalktigina inanmisken deniz kenarinda yeni bir gergekle karsilasir:

Ah kati timid ikan zehiri i¢dikden songra gendiimi denize atdim-: Hagop aga
bu sozleri isitdikde ne derece kesgin ac1 duydigmi ifade iylemek miimkinsiz
dir, sevdiyine malik olmak {iilyasinde ikan an1 biisbiitiin gayb ideceyi fikrine
geldikde, 6mriini virub kurtarmak istedi ise de ¢aresiz oldugine dahi akl irub
ve bu son fenalik zihnine birden bire ol kadar boyiik goziikdi ki. (Vartan Paga,
1991: 142)

Akabi 0 anda, Hagop ise yirmi bir giin sonra vefat eder, boylece anlati sonlanir.
Bahtin’e gore ayn1 zamanda yolda olaylar sonuglanabilir (2020: 297). Bu yiizden
deniz, yani yol kronotopu, olay orgiisiiniin sonuglandigr mekandir. Akabi ile Hagop
iligkisi deniz kenarinda biter, bu son ayni1 zamanda bir doniim ve kopustur. Deniz
kenar1 yani iskele onlar i¢in bir esik meydana getirir. Bu defa yollar1 maddi alemde
tamamen ayrilmistir. Bu olay, Akabi’nin annesi ile babasinin benzer sonlu

hikayesinin yeniden yasandigini da imler.

Denizde olaylarin diigimlendigi ve yine ayni mekanda ¢oziime ulastigr bir baska
anlati da Hancgerli Hamim Hikdaye-i Garibesi’dir. Deniz, kayik ve kayikgilar bu

metinde de kilit noktalarda yer alir. Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi cariye Kamer,
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Siileyman, Hiirmiiz (Hangerli Hanim) arasinda yasanan ask Ttggeni {izerine
kuruludur. Siileyman, babasindan kalan mirasi tiikettikten sonra dilencilige baslar.
Babasinin eski bir dostu araciliiyla bedestende is bulur. Burada ¢alistig1 giinlerden
birinde bir kogu arabasi igerisinden gordiigii cariye Kamer’e asik olur. Ayni arabada
bulunan varlikli bir kadin olan Hiirmiiz de Siileyman’a asik olunca, adam ikisiyle de

gizlice iligki yiirtitiir.

Siileyman ile Kamer arasindaki iliskiyi fark eden Hangerli Hanim, cariyeyi
kayikgilarla yilanli bir ormana attirir. Kamer’in basma geleni kayik¢ilardan haber
alan Siileyman, kayikla onu kurtarmaya gider. Bu esnada yalisindan diirbiinle
Siileyman’in bulundugu kayig1 gézetleyen Hangerli Hanim, kayik¢ilardan da durumu
ogrenerek teyit eder. Bu olayin pesi sira Hiirmiiz, Siileyman yanina geldiginde, gizli
asiklar1 konu alan bir hikdyeyi meddahina anlattirdiktan sonra Siileyman’i
hangerleyerek denize atar. O sirada kayikla oradan geg¢mekte olan Tifli Efendi

duruma sahit olup gen¢ adami kurtarir.

Tifli durumu Sultan Murad’a anlatir boylece padisah olaylara miidahil olur.
Mahkemeye ¢ikan Hangerli Hanim, idam cezasi alir. Stileyman, kadinin aldig ceza
lizerine diisiiniir, duruma yaklasimi degisir, Hangerli Hanim’1 affetmesi i¢in padisaha
yalvarmaya karar verir. Boylece Hangerli Hanim idamdan kurtulur. Bu olaydan sonra
Silleyman ve Hangerli Hanim, Kamer’in azat edilmesi, Siileyman ile evlenmesi,
hanimin malini ikisine birakmasi, Siileyman’in da Hangerli ile iliskisini stirdiirmesi
igin bir anlagsma yapar. Anlati Kamer ile Siilleyman’in evliligi ile sonlanir. Anlatiya
yon veren diiglim ve ¢ozlimlerde bulunan kayik, kronotopun farkli goriiniimlerine

sahiptir. Bu metinde yol, karsilagsma ve esik kronotopunun 6zelliklerini tasir.

Toplumsal statiide farkli konumlarda bulunan, bir araya gelmesi olanaksiz olan
kisileri, yol kronotopu olan deniz, kayik bir araya getirir. Yol kronotopunun bu
ozelliginden sdyle bahsedilir: “Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle
birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir; herhangi bir zithik
boy gosterebilir, en farkli yazgilar ¢arpisip i¢ ige gegebilir” (Bakhtin, 2020: 297). Yol
kronotopu olarak deniz ve kayik, Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi’nde padisah,

meddah ve Siileyman’t bulusturup Siileyman’in hayatindaki olaylara hiikiimdar
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dahil eder. Padisah diigimlerin ¢6ziimiinde etkilidir. Yukaridan inen bir el gibi
diigtimleri ¢ozer. Burasi yani Tifli’nin Siileyman’1 kayikla kurtarmasi, ardindan bu
olayr ve olanlar1 padisaha anlatmasi eser kisilerinin yasamlarini etkilemesinden
dolay1 esik kronotopu olarak da degerlendirilebilir. Padisah ve Siileyman’in aym
¢evrede bulunmasi, Sultanin siradan birinin kisisel sorunlarindan, meselelerinden
haberdar olmasi, bunlar1 ¢6zmeye ¢alismast miimkiin degilken, deniz ve kayik metne
bu imkan1 sunar. Sarayla, devletle baglantis1 olmayan birini hiikiimdarla bir araya
getirir, T1fli’nin de metinde goriinmesini saglar. Boylece farkli kademelerden insanin

birlikteligi deniz sayesinde gerceklesir.

Osmanli’da on dokuzuncu yiizyil sonuna kadar alternatif yollarin kisitliligi metin
agisindan mantikli bir zemine oturmaktadir. Osmanli gercekligi g6z Oniine
alindiginda deniz, ¢esitli insanlarin biraya gelebilecegi dnde gelen yerlerdendir. S6z
konusu durum, denizin ve kayigin yol kronotopu olarak okunabileceginin de bir
baska ispatidir. Yol kronotopu olan kayik, eser kisilerinin duygu, diisiince ve
karalarmin degisimi {izerinde de etkilidir. Padisahin olaylara miidahale ederek
Hangerli’nin cezalandirilmasinda rol oynamasi, onun yasamina son verilmesi karari
kayik ve denizle baglantilidir. Hangerli Hanim’in durumundan rahatsiz olan
Silleyman, onun idam edilmesini istemez. Bu karar degisikligi de yine kayikta

ya§anir:

Derakap cellatlar yetisip ellerini arkasina bagladilar ve kayiga koyup Uskiidar
acigindan denize ilka ederken, Siilleyman Bey bir kayiga binip Sarayburnu
acigindan hem aglar, hem taacciibiinden giiler, hem seyrederdi. Hanim da o
hal-i 1zdirapta bir taraftan can havli ve bir yandan ayrilik derdi ile bu
beyitlerin mefhumunu yad ve can i goniilden nale ve feryat edip Siileyman
Bey tarafindan istimdat ederdi [...] Buradan asagisi, Siileyman Bey’in hanima
rahm i sefkati hasil olup cellatlar1 bir suretle tevkif ve padisah-i alem-penahin
stidde-i saadetine yiiz siirlip hanimin sugcunun bu kere de affi tahsiliyle
kendinin yaninda kayimvalidesi gibi oturarak Kamer ile zifafi fikralardir.

(2013: 352)
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Alintida gorildigi tizere Silleyman’in duygu ve disiinceleri deniz iizerindeyken
kayikta degisim gosterir. Bu durumda denizin, kisilere, olaylara odaklanma zamani
tanmimasinin, kisinin karalarini etkilemesinin yani sira onlarin hayatlar1 i¢in de bir
esik meydana getirdigi sdylenebilir. Siilleyman’in padisahtan af dilemesi sayesinde
Hangerli Hanim 6liimden kurtulur, Kamer ve Siileyman’in hayatlarinda da degisiklik
yaganir. Boylece olaylar bambaska bir yonde ilerler. Sonun kurucu 6gelerinden biri
olan deniz ve su tasitlari, ayn1 zamanda anlatilar1 baslatan, onlara yon veren bir unsur

olarak da 6ne cikar.

Bihter’in kendisinden yasca ¢ok biiyiik olan Istanbul’un zenginlerinden Adnan Bey
ile evlenmesini, kocasinin yegeni Behliil’le yasadigi yasak aski anlatan Ask-1 Memnu
da sandalin yer aldig1 bir karsilasma kronotopu ile baslar: “Maun sandalla yapilan
miisademeyi andiran bu tesadiiflere artik o kadar alismistilar ki bugiin Kalender’den
donerken gene onun adeta c¢arparcasina yakindan siyirip gecisini fark etmemis
goriindiiler” (Usakligil, 2016: 17). Anlatinin bu ilk ciimleleri bir su tasitiyla ilgilidir.
Sandal sayesinde ayr1 gevrelere konumlara sahip kisiler ortak bir yasamda bulusur,
kendilerini karmasik bir iliskiler agimin i¢inde bulurlar. Burada da deniz ve sandal,
yol ve karsilasma Kkronotopu olarak degerlendirilebilir. Alintida “maun sandal”
vurgusu dikkat ¢cekmektedir. Roman boyunca gecen su tasitlarinin “beyaz sandal”,
“maun sandal” gibi fiziksel 6zellikleri belirtilir. Sandalin yap1 malzemesi belirtilerek
tasitin kalitesi, 6zel olusu On plana ¢ikarilmaktadir, dolayisiyla sahibinin maddi
konumuna dair bir izlenim sunulmaktadir. Su tasitinin cinsi verilerek kisiye dair pek
cok bilgi de beraberinde aktarilmis olur. Boylece, genellikle imgesel anlamlar
barmdiran su tasitinin anlatiy1 giiclendiren, olay orgiisiinii saglamlastirip destekleyen
bir unsur olarak da kendine yer buldugu sdylenebilir. Denizde iki ayri sandalda
gerceklesen bu karsilagsma araciligiyla kisilerin hayatlarinda olusacak baglantinin
temeli atilir. Sandalda seyahat eden Firdevs Hanim ve kizlar1 ile Adnan Bey bdylece
bir araya gelir. Bu tasit araciligiyla, denizde tesadiifen karsilasmalari, on dokuzuncu
yiizyil diisiiniildiigiinde, olanakli ve mantiksal bir zemine oturur. Deniz de en az kara

kadar yogundur ve karsilagmalara firsat tanir.

Romanin ilk ciimlelerinin devaminda Adnan Bey, Firdevs Hanim ile kizlarinin odak

noktast haline gelir, onun hakkinda diyaloglar baglar. Karada karsilastiklar
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anlatilmayan Adnan Bey ve ailesi, denizde sandal {izerindeyken hakkinda merak
edilenlerin ifade edildigi bir konu haline dontsiir. Bu dikkat ¢cekme tek tarafli

degildir. Firdevs Hanim ve kizlari, Adnan Bey’in de ilgisini ¢eker.

Ask-1 Memnu’da sandal, kayik yolculuklari, eser kisilerinin eylemlerinden hemen
once bulunduklari mekandir. Su ve tasitlariyla kurulan temas, metin kisilerinin,
duygu ve diisiincelerinin a¢iga ¢ikmasinda, eyleme dokiilmesinde etkilidir. Roman
boyunca Onemli betimlemeler, benzetmeler su lizerinden yapilir. Betimlemelerin
ardindan 6nemli meseleler giin yiizline ¢ikar, tartismaya, diyaloga agilir. Bu duruma,
romanin basindaki karsilasma disindaki bir diger 6rnek de Bihter’in, Adnan Bey’in
evlilik teklifini annesiyle konusmasinin bir sandal ve deniz betimlemesinin hemen
pesi sira sunulmasidir: “Hafif bir riizgar onlerinde denizi oksayarak, koyu siyah
kiitleleri koyun karanlik sularinda c¢alkalanan sandallarin, gemilerin uzayan
golgelerini  sikeste ve meftur hamlelerle sahile kadar uzatmaya calisiyordu”
(Usakligil, 2016: 47). Burada yer verildigi iizere, deniz ve su tasitlar1 betimlemesinin,
eser icin kritik anlarin Oncesinde durumun Ozeti, bundan sonra yasanacak
gelismelerin de bir 6n habercisi konumunda bulundugu sdylenebilir. Bihter, Adnan
Bey ile evlenmek istedigini annesine ilk kez bu sahneden sonra sdyler. Hemen

ardindan da bu evlilige annesinin kars1 ¢ikma sebeplerini 6grenmeye calisir.

Su tasitlarin1 igeren betimlemeler, ge¢mise ve simdiye sigrayislarin da imgesi
niteligindedir. Su tagitlar1 ve deniz betimlemeleriyle yapilan zamanda sigramalar eser

kisilerinin tanitilmasinda da kullamlir. Ornegin, Firdevs Hanim’dan soyle bahsedilir:

Goksu’da bundan evvel Firdevs Hanim’mn izdivaci rivayeti —ucunda agir bir
kursun parcasi sallanan olta ignesi gibi- diistiigli noktanin etrafinda gittikge
genisleye genisleye acilan daireler tersim etmisti, herkes bu dairelerin
haricinde kalmak, yalniz ufak, muhteriz bir temasla ignenin ucundan biraz
yem koparmis olduktan sonra kagmak isterdi, bir safderunun avlanmasini
bekleyerek yalniz temasa halinde kalmak tercih olunurdu. (Usakligil, 2016:
23)
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Anadoluhisar1 yanindaki dere ve bu dere ile igindeki meydanligin adi olan Goksu,
Firdevs Hanim’1n gengliginden beri istanbul’un en gdézde mesire yerlerinden biridir.
Buradaki gezintilerde su tasitlar1 6nemli bir rol iistlendiginden alintida olta balik¢ilig
ile Firdevs Hanim’in sosyal c¢evresi arasinda bir benzetme iliskisi kurulmustur.
Bunun gibi benzetme ve betimlemeler, kisiliklerin belirginlesmesinde, roman
kisilerinin davraniglarinin, olacaklarin habercisi konumundadirlar. Kisiliklere dair
ipuglari, su tasitlarinin dahil oldugu benzetmeler ya da sandalda gergeklesen olaylarla

da verilir.

Ask-1 Memnu’da Bihter ile Adnan Bey evlendikten sonra tiim aile fertlerinin
katilimiyla yapilan bir diger Goksu gezisinin romanimn olay orgiisii iizerinde yon
belirleyici bir etkisi vardir. Eser a¢isindan doniim noktast olarak yorumlanabilecek
bu kisim, eser kisileri i¢in de birer esik konumundadir. Daha 6nce planlanan gezi igin
iki ailenin tiim fertleri toplanarak iki sandalla mesire alanina ulasir (Usakligil, 2016:
137). Kapali yerler diginda giiniin belli boliimiinii birlikte gegirecekleri bu agik
alanda kisisel 6zellikler ve diisiinceler de giin yliziine ¢ikar. Behliil iskelede, sandalda
Peyker ve Firdevs Hanim ile flort eder. Bihter bu durumdan rahatsiz olur. Peyker de
ilk kez Behliil’e onun bu davranislarindan rahatsiz oldugunu sozlii olarak ifade eder
(Usakhigil, 2016: 145). Yapilan bu geziden sonra Bihter’in bakis agisinda,
davraniglarinda diger eser kisileri tarafindan da sezilen degisiklikler yasanir. Nihal’in
ve digerlerinin gen¢ kadina karsi tavirlart daha agik bir hale gelirken Behliil, Peyker
tarafindan da ilk kez sozlii olarak elestirilir. Bu gezinin aksaminda Bihter, Adnan
Bey ile arasina bir sinir ¢izer (Usakligil, 2016: 164-165). Kisilikler ve hisler bu
gezide daha goriinlir hale gelir. Tiim bunlar da Goksu gezisinin olaylar iizerinde
etkili oldugunu diisiindiirmektedir. Dolayisiyla Goksu, doniim noktasinda yer almasi,
olaylarin gidisatin1 yonlendirmesi ve kisilikler i¢in simgesel durumlar sunmasiyla yol
kronotopunu barindirmaktadir. Yolun yani suyun bir araya getirme o&zelligi bu
anlatida tam tersi yonde etki ederek kisilerin birbirleri arasindaki mesafeyi idrak

etmelerini saglar. Bihter de benzer bir farkina varma yasar.

Akabi Hikdyesi’nde Akabi’nin yalisinin penceresinden Hagop’u ve onunla iligkisini
diisiindiigii sahneye benzer bir kisim Ask-1 Memnu’da yer alir. Bihter’in denizi

seyrederek Behliil’ii bekledigi andaki denizin betimlenisi Bihter ile Behliil’iin
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iligkilerine dair izler tasir. Bihter denizi seyrederek Behlil’iin yolunu gozler,

gelmeme ihtimali onu olumsuz duygulara iter:

Bihter yalida yalniz kalmis idi. Bugiinii biitiin diisiinememekle ge¢mis idi,
kendisini ihtiyar1 haricinde siiriikleyen bir dalga lizerinde gibiydi. Onlar
gittikten sonra Behlil’iin odasina girmis, orada, bu giizel kis giiniiniin
incitmeyen serin havasini teneffiis etmekten bir bahar hazzi alarak, agik

pencerenin yaninda, Behlal’iin koltugunda, nihayet saatlerle diisiinmiis idi.

Glinesin son ziyalar1 baygin buselerle Kanlica tepelerini yaliyor, ta otede
Beykoz’dan bati bir seyelanla gelen beyaz bir bulut pargasinin bir kenari
donuk sise beyazlig1 ile parlarken altinda genis bir hat tedrici koyulasan bir
golge seklinde duruyordu. Bu latif kis gilinliinden istifade ederek Bogaz’in
sakin sularin1 oksayan sandallar, kayiklar gegiyordu; karsida Sirket’in bir
vapuru siyah dumanlarini serperek yer yer yalilari gizlerken iri bir ingiliz
silebi, gilivertesinde Gteye beriye kosan dort bes basla, sakit, tenha, sanki

yapyalniz, Karadeniz’e dogru ilerliyordu.

Her giin bu seylere kayitsiz bakan Bihter bugiin, burada diisliniirken uzun
uzun nazarlarla daliyordu. Diisiincelerine yalniz bir netice verebilmis idi:
Behldl’ti beklemek. Bu gece gelmeyecek olursa artik her seyin bitmis
olduguna hiikiim verecekti. O zaman artik sefil, bedbaht bir kadin olacakt.

(Usakligil 2016: 297-298)

Almtida da yer verildigi lizere karanlik, golgeli ama firtinali olmayan, durgun,
karamsarligin, tek baginaligin hakim oldugu bu deniz goriintiisii, Bihter’in Behliil’le
birlikteliklerine ait izlenimi gibi durmaktadir. Bihter agisindan s6z konusu bekleyis,
onu, iliskisine hatta kendi benligiyle alakali bir sonuca ulastiracaktir. Bihter’in
kaygilar1 bu pasajla giin yiiziine ¢ikmaktadir. Gece Behliil’iin odasindan seyredilen
Bogaz, Akabi’de oldugu gibi onu diisiinmeye sevk eder. Akabi Hikdyesi’nde iki asik
arasindaki engelleri temsil eden Bogaz betimlemesinde, dalgalarla bas etmeye
calisan kayik ve firtinali deniz vurgulanirken Ask-1 Memnu’da sakin, miicadele

gerektirmeyen, denizin ve tasitlarin uyum iginde oldugu bir manzara sdz konusudur.
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Ortada doga olaylarindan kaynakli bir engel de var olan sorunlarla miicadele edecek
bir ara¢ da goziikmemektedir. Bu manzarada denizin karanligi, durgunlugu ve
tenhaligi dikkat ¢ekmektedir. Sadece yalnizlik ve karamsarlik sorun olarak kendini
hissettirmektedir. Bihter de durumun farkindadir, Behlil’den iliskileri i¢in
cabalamasin1 beklemektedir. Onu denizle savasan bir sandalda diisler: “Hayalinde
Behlil’ii gece karanlikta, sandal i¢inde, kendisine gelmek icin tehlikeler gecirerek,
geliyor goriiyordu. Ona ne kadar minnettar olacakt1!” (Usakligil 2016: 300). Burada
Bihter’in arzuladigi, Akabi’nin tanik oldugu tiirden bir ¢aba gostergesi ve
duygularina karsiliktir. Onun ihtiyaci olan bakislarini yonelttigi bu yolda Behliil’iin
kendisine ulasmak i¢in eylemde bulunmasidir. Ancak Behliil’iin ayn1 mekanda ve
zaman diliminde bulunmayisindan da anlasilacagi iizere onun ne boyle bir istegi ne
de girisimi vardir. Yani aradaki engeli simgeleyen denizi asacak, icinde Behliil’iin
bulundugu bir tasitin varligi s6z konusu degildir. Bu agidan da Bihter-Behliil
iligkisinin tek tarafliligi, ayn1 duygular1 paylasmamalart da imlenmektedir. Boylece
ikilinin bir geleceginin olmayis1 da gosterilmektedir. Zira ayn1 zaman ve mekanda
mevcut olmayan bu iki insan ortak bir probleme de sahip degildir. Hagop, Akabi’nin
umutsuzluga kapildigi anlarda onu bu duygudan kurtarmak ve yaninda olmak igin
ugrasir. Ancak Behliil, Bihter’in endiselerini, duygularini 6nemsemedigi gibi bunun
icin herhangi bir eylemde de bulunmaz. Behliil’iin kendisine gelecegi beklentisi

icinde olan Bihter, vapur, sandal ve deniz iizerinden derin bir farkina varma yasar:

Demek biitiin bir hayat iste bir hatanin kurbani oluyordu. Bundan sonra
saadet iimidi saklanmak lazim gelen utanilacak bir agktan ibaretti; ve bu ask,
bir giin onun yiiziine miithis bir tahkir sillesiyle carparak “Artik yetisir!”
diyebilirdi. O zaman ne yapacakt1? Tekrar bir diidiik sesi onu sarst1, son vapur
geciyordu, beklemeye liizum gérmeksizin hissetti ki Behlil bu vapurda da

degildir. (Usakligil 2016: 301)

Behliil ii¢ giin eve gelmez. Bihter iliskilerini birliktelik olarak kabul eden tek taraf
konumunda goziitkmektedir. Esik kronotopu olarak degerlendirilebilecek alintida yer
verilen olay, bir kopus anini teskil eder. Bihter’in ve gevresindekilerin yasamini
etkileyecek olan diisiisiin baslangi¢ noktasidir. Behliill sandal vapur ve deniz

aracilifiyla durumun bir i¢ gozlemini yapar. Deniz, yol, bu defa onlar1 ayirmistir. Bu
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degerlendirmelere gore, Ask-1 Memnu’da sandal ve deniz karsilasma, yol ve esik
kronotopu olarak yer alir. Olay Orgiisiiniin yoniinii belirlerken doniim ve kopus
anlarim1 da insa eder. Ayrica eser kisilerinin kararlari, diisiinceleri ve bilingleri

tizerinde de bir etkiye sahiptir.

Burada birkag¢ 6rnekle gosterildigi iizere, su yollar1 ve tasitlarr, on dokuzuncu yiizyil
basili edebi metinlerinde belirli anlamlar tasir. Metni bi¢imlendirir, anlati
diigtimlerinin baglandigi, birlestigi yerlerde bulunur. Su yollar1 ve tasitlari
metinlerdeki iglevi ve konumuna gore farkli kronotoplar1 karsilamigtir. Bunlarin esik,
yol ve karsilasma kronotoplariin niteliklerinden hangisini barindirdigina bakilarak
cesitli goriiniimleri sunulmustur. Ornegin iskele Yeniceriler’de esik kronotopuyken
Hangerli Hamim Hikdyesi’nde kayik bu gorevi istlenir. Bu yiizden olay orgiisiindeki

konumu su ve tasitlarinin baglantili oldugu kronotopu etkilemektedir.

Su tagitlart ve yollartyla ilgili bu kronotoplarin bazen olay orgiisiiyle alakali simge
gorevini lstlendigi de goézlemlenmistir. Su tasitlar1 olaylarin gelisim yoniine dair
ipuglar1 barindirmaktadir. Akabi Hikayesi ve Ask-1 Memnu Orneginde oldugu gibi
deniz bir engel olarak eser kisileri arasinda bir mesafe teskil ederken kayik, sandal
gibi su tasitlartyla bu durumu ortadan kaldiran unsur olarak karsilasilmaktadir. Yani
duruma gore deniz, kaylk ve sandal yol, karsilasma ve esik kronotopu
olabilmektedir. Bahtin yolun yabancit olmadigi, taninan yolun anlatilarda farkli
sekillerde kullanilageldigi lizerinde durur. Deniz de Osmanli edebiyati i¢in asina
olunan bir yoldur. Klasik edebiyattan beri var olan bu malzemeye on dokuzuncu
ylizyilda ilk defa tanigilan bir arag¢ eklenir, bu bilindik yol yeni bir aragla kullanilir:

vapur. Bu arag etrafinda da bir anlam halkas1 meydana gelir.

I11.  On Dokuzuncu Yiizyilda Yeni Bir Kronotop: Vapur

Bahtin, kronotoplarin ¢ogaltilabilecegini, yer ve zaman boyutuna yerlesmis olan
herhangi bir motifin kendine 6zgii bir kronotop olabilecegini vurgular (2020: 305-
306). Bu gergevede vapur, donemdeki kiiglik boyuttaki diger su tasitlarindan ayrilan
niteliklere sahiptir. Bu tasit yapisal, fiziksel 6zellikleriyle, buharla ¢aligmasiyla kayik
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cesitlerinden, sandallardan farkli bir goriinimde, boyutta ve konumda bulunur.
Vapurun on dokuzuncu yiizyilda kullanima girmesi, etrafinda yeniliklerin,
davraniglarin sekillenmesine yol agar. Gergek hayatta oldugu gibi kurmaca eserlerde
de vapur, soz konusu yiizyil igerisindeki konumundan kaynaklanan, bu zaman

diliminde anlamli, kendine 6zgili degerler meydana getirir.

On dokuzuncu yiizyilda yeni bir enerji kaynagi olan buharla ¢alisan vapur, seferlere
baslamasindan sonra zamanla Osmanli’da kadin ve erkegin bir arada bulunabilecegi
mekanlardan biri haline gelir. Bu yoniiyle, metinlerde, kisilerin karsilasmasina,
tanigmasina zemin hazirlar. Yasamlarin kesisip birbirini etkilemesini saglar, insanlar
arasinda bag kurar. Bunlarin yani sira toplumun farkli kesimlerinden, inanglarindan
olanlar1 ortak bir yerde ve zamanda bulusturur. Cesitli kisilerin birlikte bulunusu,
anlatida olaylarmin biiylimesinin de Oniinii agar, genis bir konu yelpazesi sunar.

Ayrica vapur, metnin basladigi ve sonlandig1 noktalarda kendine yer bulur.

Ornegin, Miisaheddt’a bir yazar-anlaticnin (Ahmet Mithat) bindigi vapurda sahit
oldugu olaylarin pesine diiserek bunu bir romana doniistiirme siireci konu edilmistir.
Metinde vapurlar hakkinda ayrintili bilgiler sunulur. Romanda vapur seferlerinde
gecen zamanin Yazarlar icin Adeta bir yazihane ortami sundugu soylenir: “Iste
goriiliiyor ya, Sirket-i Hayriye vapurlar1 bir bakima yazi isleri bliromuzdur. Bir saat
bir ¢eyrek gidiste, bir saat bir ¢ceyrek de doniiste bu vapurlarin i¢inde rahat rahat
caligabiliriz. Karsilastirilacak olursa, boyle iki buguk saatlik bir miiddeti asil
matbaamizda gecirdigimiz giinler bile geregi gibi nadir rastlanan durumlardandir”
(Ahmet Mithat, 2022: 4). Alintida vapurda zaman ve mekanin birlikte insa edip
yolcuya tanidigi bir olanak iizerinde durulur. Metin boyunca vapurda bulunmanin
sagladigr ortam vurgulanir, olaylarin baglangict da tam olarak bu nokta iizerine

kurulur. Zaten eserin ana kisilerine (ii¢ kadin) vapurda rastlanir.

Vapurun ki¢ kisminda kadinlar ve erkeklerin oturdugu bolimler perde ile
ayrilmaktadir. Kadinlar igin ayrilan kamaraya oturunca buradaki yolculardan biri
yazar-anlaticiy1 uyarir, harflerinin ¢ogu silinmis olan tabelaya dikkat ¢eker. Bu
kamaranin kadinlara 6zel oldugunu, hareme tahsis edildigini sdyler. Anlatict kendi

aralarinda Fransizca konusmakta olan kadinlara kulak misafiri olur ve vapurdan
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indikten sonra onlar1 takip eder. Yazar-anlatici li¢ kadinin bir adami tokatladigina
tanik olur. Bir siire kadimnlari izler, onlarin bindigi vapura biner. Kadinlarin

kisiliklerini vapurdaki hareketlerinden yola ¢ikarak yorumlar.

Yazar-anlatici, eserini heniiz tamamlamuistir, bir yenisini kaleme almak i¢in de konu
arayist icerisindedir. Vapurda tesadiifen karsilastigi kadinlar ve konugmalar onun
yazacagl yeni romani i¢in ilgisini ¢eker, ona kaynak sunar. Yazar da bunu bir firsat

olarak degerlendirip eserine konu edinmeye karar verir.

Takipleri sonucu kadinlarin Beyoglu’'nda kaldiklar1 eve ulasan yazar, kendini
tamtarak onlarla burada goriisiir. Ug kadindan biri olan Siranus’un yazari tamdig
ortaya ¢ikar. Onun destegiyle de goriismeleri digerleri tarafindan kabul edilir. Yazar
vapurda dinledigi olayin kaleme alacagi eser igin ilgisini c¢ektigini, kendileri
hakkinda daha fazla bilgi edinip bunlari bir roman haline getirmek arzusunda
oldugunu anlatir. Kadinlar baslangicta bu teklife sicak bakmasalar da daha sonra bu
deneyimin sira dis1 olacagini diislinlip yazarin istegini geri ¢evirmezler. Kadinlarin
yasadiklar1 olaylarin detaylarmi 6grenmek igin yazar, onlarla sik sik goriisiir. Bu
¢evreyle baglantili yeni kisilerle tanisarak romanin olay orgiisiinii genisletir. Zaman

zaman metnin yaziya ge¢irilen kisimlarini onlarla paylasir.

Romanin baginda iizerinde durulan vapurun yazarlar i¢in ilham kaynagi oldugu
iddias1 bir metin ortaya konulmasiyla ispatlanmis da olur. Ayrica yazarin konu
sikintis1 ¢ekmesi onun i¢in bir karmasadir. Bir metni yeni bitirmis olmasi, onun
yazarken belli bir diizene sahip oldugunu gosterir. Onun bu rutini yazmaya
baslayamamasiyla kesintiye ugrar. S6z konusu sikintili durum vapur araciligiyla
¢Oziiliir, yazar bu tasitta yeni konu bulmasiyla diizenine yeniden kavusur. Yani
vapur, farkli cevrelerden insanlarin yollarim1 kesistirip onlari ortak bir paydada
bulusturmanin yani sira diizeni de yeniden tesis eder. Karmasadan kaynaklanan

diizen ihtiyac1 vapur sayesinde giderilmis olur.

Miisaheddt’ta olaylar ya vapurda ya vapuru beklerken gerceklesir ya da bu tasitla
ilgilidir. Vapurlarda cinsiyet farkina gore ayrilan kamaralarin yerleri metnin

merkezinde bulunan karmasayi kurar:
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Fakat kars1 kamaraya asmalar1 lazimdi. Ciinkii Sirket kadinlar i¢in vapurlarin
ugrayacagi iskele tarafindaki yan kamaralarini1 ayirmaz, deniz tarafinda kalan
kamaralar1 ayirir. Bu sozlim iizerine gen¢ kadinlar da kulak kabarttiklarini
anlatacak bir tavirla gozlerini agip yiiziime bakti. Thtiyar kadin saskinligmi

sozle de itiraf ederek dedi ki:

- Acayip!

- Ne dereceye kadar sasilacak sey oldugunu bilemem. Fakat gercek boyledir.
Anadolu vapurlar1 yukaridan agagi inerken iskele tarafindaki yan kamaralarini
ve asagidan yukariya ¢ikarken sancak tarafindaki yan kamaralarii erkeklere
tahsis eder, dediginiz levhalar1 bunlarin karsisindaki kamaralara asarlar.

(Ahmet Mithat, 2022: 9-10)

Alintida vapur hakkinda sunulan detaylar yazar-anlaticinin kadinlar kamarasinda
bulunmasina mantikli bir sebep sunmaktadir. Yazarin davranigina gelecek tepkileri
onleyen bir mesrulugu da tanimaktadir. Buradan vapurun metin, yazar ve okur icin
bir dayanak teskil ettigi anlasilmaktadir. Yalnizca on dokuzuncu yiizyil
Osmanlri’sindaki vapurda yasanabilecek olan metnin iizerine kurulu oldugu bu olay

ile s6z konusu tasitin eser ve dénem i¢in 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Metinde hatirlatmalar da vapur iizerinden yapilir: “Bir¢ok belirti bu esmer dilberi
Sirket-i Hayriye vapurunda ilk gordiiglim gilinkii hale yaklastirtyordu. Sebep ve
hikmeti belki okuyucularimizca bilinmiyorsa da bence mechul degil. Derhal
kendilerine haber verebilirim ki Sirket-1 Hayriye vapurunda haksizligindan,
hiyanetinden bahsedilen herif, iste bu Karnik’tir” (Ahmet Mithat, 2022: 127).
Buradan hareketle vapurun, anlati igin bir gosterge, bir temel olusturdugu
sOylenebilir. Vapurda yasananlar, metinde gecmis ya da gelecek i¢in bir iz olusturur.

Anlat1 zamaninda sicramalar da vapurda yapilir.

Vapurun bu romanda normal akiginda devam eden diinyadan ayrilan baska bir dlem

olarak ¢izildigi soylenebilir. Kimi zaman olaylar karaya taginmaz. Vapurda baslar,
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geligir ve biter. Bu yiizden vapur adeta kendi i¢inde zamani, mekani olan bir diinya
halini alir. Eser Kkisisi i¢in bu zaman dilimi kendi yasamindan farkli bir zemine
sahiptir. Karadaki hayatlarindan ayrilan, giinlerinin belli bir siiresinde bulunduklari
bu tasitta karsilastiklari insanlar, metnin esas sahislarini etkiler. Eser kisilerinin anlik
gozlemlerinden ve vapurda bir araya geldikleri insanlarin sadece dig goriiniislerinden
yola ¢ikarak kisilikleri hakkinda goriis sahibi olduklari bu mekan, fikir edinmeleri
i¢in yeterli zamani ve imkam tanir. Intiba ¢ogu zaman eser kisisini gerceklerden uzak
bir durumla da kars1 karsiya getirir. Miisahedat’ta yaniltici ilk izlenimin bir 6rnegi
sOyle sunulur: “Sirket-i Hayriye vapurunda bu kadini gordiigiim zaman hal ve
tavrinda hissettigim hafifmesrepligi pek de sevememistim. Meger yiice gontilliilitk
ile mesrebin hafifligi ve agirlig1 arasinda bir miinasebet yokmus” (Ahmet Mithat,
2022: 79). Anlatida da goriildiigii iizere yazar-anlatici ilk kez vapurda karsilastigi
kadin hakkinda bir fikir sahibi olur ve ilk izlenimi degisir. Vapura adim atildigi
andan itibaren bu 06zel diinyada toplanan kisiler i¢in yeni deneyim, duygu,

diisiincelerin de kapis1 agilir.

“Hi¢” adl1 6ykii de vapurda yasanan yanlis anlasiima iizerine kuruludur. Oykiide kiz
kardesine ve hasta annesine bakmak icin calisan 20 yasinda bir geng, annesinin
tyilesmesi i¢in doktorlarin yazi Bogazi¢i’nde gegirme tavsiyesine uyar. Bu yiizden
Bogazigi’'nden Istanbul’a gidis gelis yapar. Arkadaslari vapurdaki giizel bir kizla
tanistirmak i¢in 1srarda bulunurlar ve bir giin genci kiza takdim ederler. Geng,
utangaclig yiiziinden tiim dikkatini kiza verip bakamaz. Ama her karsilagmalarinda
kizin kendisine giiliimsedigini zanneder. Kizin tebessiimleri gencin evlilik diisleri
kurmasina sebep olur. Hatta onunla evlenmeye karar verir. Kizin da tebessiimiinden
yola ¢ikarak kendisini sevdigini diisiindiigiinden, ailelerinin karsi ¢ikmayacagimdan
emindir. Kizla konusmaya karar verir ve bir aksam vapurunda kizla annesine denk
gelir. Arkadaslariyla birlikte onlarin yanina gider, kiz ona sorular sormaya baslar.
Kizin onunla alay edip giildiiglinii anlayan geng, bu kez kizin yiiziine dikkatle bakar,
onun giilimsemedigini, tebessiimiin iist dudaginin kisaligindan kaynaklandigini
anlar. Kizla baslangigta hicbir iletisim kurmayan geng biiyiik umutlar beslemistir.
Onun hayallerini biiyiiten kizla vapurda belli bir siireyi birlikte gegirmek ve g6z
ucuyla onun yiiziine bakmaktir. Kisa zaman diliminin, smirli alanin onun hayatinda

ve duygu durumunda derin etkiler biraktig1 gozlemlenebilmektedir. Yani oykiiden
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vapur ¢ikarildiginda olay da ortadan kalkacaktir. Dolayisiyla vapurun metinlerde

kurucu nitelik tagidig: iddia edilebilir.

Vapurun saatlerinin diizenli olusu her giin aym giizergdh1 kullanarak belli
zamanlarda hareket edisi o mevkide bulunan insanlarin tasiti kullanacagini da
gosterir. Dolayisiyla vapur, calistigt kiyilarda bulunan yerlesim yerlerini de etkiler.
Vapurdan Once seyahat i¢in sabit bir zamana sahip olmayan kayik ve sandallarin
tasiyacagl yolcu sayisi smirlt ve kimin binecegi belirsiz oldugundan her giin ayni
kisilerle karsilagilmas: ve benzer olaylarin yasanmasi zordur, olagandist durumlar
gerektirir. Oysa vapur giindelik yasamda belirli bir dongii olusturur. Vapurun
kurdugu yerlesik diizen, normal akis icinde gerceklesebilecek olasiliklart miimkiin
kilar. Bu yoniiyle de vapur diger su tasitlarindan farkli bir nitelik tasgimaktadir.
Osmanli’da on dokuzuncu yiizyil 6ncesinde var olmayan vapur, karmagiklig1 ortadan
kaldirarak bir tiir otorite olusturur. Daha Oncesinde kayik, sandal gibi kiigiik su
tagitlarinin  kullanildigi deniz ulasimi, oturmus bir sisteme sahip degildir. Deniz
ulagiminda bu agidan bir kaos hakimdir. Ulasim i¢in kayiklarin belli bir saati yoktur,
kayikcilar miisteri odaklidir. Bazen kayikgilar yolcu seger bazen de yolcunun
kayik¢iy1 segmesi i¢in yarisilir. Araba Sevdasi’nda kayikgilarin ¢ekismelerine soyle

yer verilir:

Uskiidar iskelesine vardi. Arabadan inip kayik iskelesine dogruldu. Bir otuz
kadar kayik¢i beyin etrafin1 kusatarak malim olan lisan ve hareketleriyle
tergibat ve iz’acata [kendilerine ¢cekmeye ve eziyete] basladilar. Beyefendiyi
bir giin evvel vapurla beraber Istanbul’a yetistirmek icin iki gifte kayigma
almis olan hamleci de diger kayikg¢ilarin i¢inde idiyse de bu sairleri gibi
beyefendiyi kolundan tutup ¢ekmek, yanina sokulup kulagina mirildanmak
yollu muamelelerden uzak bulunarak yalniz beyefendiye: “Sen yine benim
kayigima geleceksin ya. Hele dur bakalim” manasini ima eder bir nigah-1
tebessiim-amiz [giiliimseyen bir bakis] ile bakiyordu. Filhakika Bihruz Bey
otuz kadar kayik¢idan onu intihap ile [segerek] isaret etti. Hamleci magrurane
[gururlanarak] hemen kayigina dogru yiiriidii. Arkadas1 da arkasindan gitti.
Bunlar kayiga girdiler. Sonra beyefendiyi de aldilar, iskeleden acildilar.”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2016: 199).
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Alintida da goriildugii tizere kayiklardaki diizensizlik, kayik¢ilarin tavirlari metinlere
de sizmustir. Her ne kadar kayik¢ilik bir meslek grubu olarak taninsa da esnafin

sorunlari vardir. Kayike1 esnafina dair diizensizlikten Ertug soyle bahseder:

Kayikeilardan birgogunun, askeri siniflardan birine kayitli olmast Osmanl
askeri teskilatina oldugu kadar, esnaf nizamina da zarar vermistir. Bu sebeple,
yenigeri ocaginin bozulup, sosyal yapida cok derin izler birakan tedhis
hareketlerini artirdiklar1 ve artik zabtedilemez duruma geldikleri XVIII. asir
sonlarindan Ocagin ilgasina kadar gecen devrede, tabii olarak ocaktan

esameli yenigeri taslaklarindan olan kayik¢ilarin da nizamlarinin bozuldugu

anlasilmaktadir. (2001: 98-99)

Burada sozii edilen diizen bozuklugu eserlerde de kendine yer bulmustur. Ornegin
Yenigeriler’deki kayikeilar asker kdkenlidir. Bu kiiciik su tagitin1 yoneten kayikeiyla
birebir muhatap olunur, kimi zaman onlarla tartismalar yasanir. Kurumsalliktan uzak

olan kayikeilikta firtina ¢ikmadigi siirece giiniin her saati yolculuk yapilabilir.

Vapur ise zaman yonetimini beraberinde getirir. Sabit bir bilete, rotaya, kapasiteye
sahip vapurun sefer yapacagi giizergahlar, giinler, saatler bellidir. Olusturulan diizen
sadece tasitla degil, onu kullanacak yolcu ile de ilgilidir. Yolcu, vapur saatlerini takip
eder, glinlinli ona gore planlar. Vapuru yonetenlerle muhatap olunmaz, smirlar
bellidir. Vapurun igerisinde de bir diizen hakimdir, bilete gore yolculuk kalitesi
degisir. Ayn1 zamanda kadin ve erkekler i¢in ayr1 kamaralar mevcuttur. Tiim bunlara
ek olarak toplu tasima gorevini iistlenen vapur, kayik ve sandala oranla daha kitlesel
bir tagittir. Istanbul Bogazi’nda vapurdan 6nce karmasa ve diizensizlik kol gezerken
vapurla birlikte deniz ulasimi sisteme oturur. Ayrica bu tasit Bogazi¢i yasaminda da
mevsime gore yaliya ya da kdske gocleri ortadan kaldirip yaliyr kisin da kullanilan
bir meskene doniistiirir. Dolayisiyla vapur, ¢ok boyutlu bir diizeni Osmanl
Istanbul’una yerlestiren dgelerden biridir. Vapur kendinden onceki karmasaya bir
diizen getirir. Bu durum, donemde yasanan tarihsel gelismeler ile de yakindan
ilgilidir. Tarihi siire¢ g6z oniine alindiginda bu yiizy1l boyunca diizen kurma ¢abalari
dikkat ¢eker.
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On dokuzuncu yiizy1l, siyasi ve sosyal agidan resmi diizenlemelerin yapildigt bir
donemdir. Bu yiizyilin baglarinda Tanzimat Fermani (3 Kasim 1839) ilan edilir. S6z
konusu fermanla cesitli alanlarda diizenlemeler yapilir (Kogak, 2019: 222). Bu
fermanin adindan 1856’da Islahat Fermani yaymlanir. Islahat, tanzimat gibi
kelimelerle vurgulanan diizenleme girisimleri bu donemin adi olarak da kullanilir:
“Tanzimat Fermani’ni ve Islahat Fermani’nmi i¢ine alan doneme verilen isim olan
Tanzimat Donemi bir¢cok resmi kurumun da baslangicini olusturmaktadir” (Kogak,
2019: 227). Edebiyat tarihlerinin birgogunda da “Tanzimat Edebiyat1”

adlandirilmasinin kullanildig1 goriiliir.

Siyasi, askeri ve politik acidan da hareketli gecen bu dénemde fermanlara verilen
adlar ve igerikler géz Oniine alindiginda diizenleme cabasinin hakim oldugu fark
edilebilir. Bu hususta Alp Eren Topal, “Order as A Chronotope of Ottoman Political
Writing” adli makalesinde reformlarin “yenilenme (tecdid) ve diizen (nizam)
kelimeleri etrafinda dondiigii” tizerinde durur (2020: 29). Topal, makalesinde diizen
kronotopu kavraminmi ortaya atar. Yazar, “Osmanli siyaset yaziminda diizen
kavramin1 devletin tarihsel anlatilarini siirekli olarak sekillendiren temel bir
kronotop” olarak o6ne siirer. On altinct yiizylldan on dokuzuncu yiizyilin sonuna
kadar “diizenin ¢Okiisii, bu ¢okiisiin telafisi ve yeniden tesisi’nin “higbir zaman
merkezi bir mesele olmaktan ¢ikma”digin1 savunur (2020: 25). Bu agidan
anlatilardaki siireklilige dikkat c¢eker (2020: 30). Topal’in 6ne siirdiigi “diizen

kronotopu” vapur agisindan da anlamli ve islevseldir.

Diizenli, sistemli bir ulasim araci olan vapurun, Osmanli’nin siyasi ve toplumsal
diizenleme girisimleri baglaminda da anlam kazandigi disiiniilebilir. Vapur devlet
otoritesiyle de baghdir. Sirket-i Hayriye devlet tarafindan desteklenir. Kol giiciine
dayali kayik, sandal gibi ulagim araglar ile buhar giicline dayali vapur arasindaki
rekabetin yiizyilla damgasimi vurdugu sdylenebilir. Bu rekabette kayikg¢iklarin
durumunu degerlendiren Ertug’a gore, “[K]ayik¢ilarin 6nemlerini kaybetmelerini
hazirlayan sebeplerin basinda 6zellikle Tanzimat ve Tanzimat’t hazirlayan anlayis
etkili olmustur” (2001: 257). Ertug, kayik¢ilarin sahip oldugu konumunu

kaybetmesinin ana nedenini sdyle ifade eder: “Kayik¢ilarin Onemlerini
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kaybetmelerini hazirlayan temel sebep vapurlarin ¢aligmaya baslamasidir” (2001:
258). Anlasilacagi iizere vapur ve Tanzimat, deniz ulasiminda degisim meydana

getirmistir. Bu durum da vapur ile diizen kronotopunun bagini olusturmaktadir.

Kurmaca metnin yapisinda da vapur, diizeni kurar. Kayik ve sandalin boyle bir
ozelligi bulunmaz, bu tasitlar daha ¢ok dagmikligi ¢agristirmaktadir. Vapur, su
ulagiminda var olan kaosun bir gostergesi ve diizenin temsilcisidir. Olay Orgiisiinde
vapur genellikle bir diizen olusturur. Ardindan bu diizen kesintiye ugrar, yikici bir
olay yasanir. Vapur bozulan dengeyi geri getirir. Bagka bir a¢idan vapur, diizenle
ilgili problemleri acik edebilir, anlati kisilerinin hayatlarin1 diizene sokma ¢abalarinin
bosunaligina isaret edebilir ya da arzulanan diizen ile var olan diizen arasindaki
uyusmazligi aciga cikarabilir. Kisaca, donem eserlerinde vapur, su yollarinin ve diger
su tasitlarinin 6zelliklerini barindirdig karsilasma, yol ve esik kronotoplarinin yani

sira diizen kronotopunu da temsil eder ve bu yoniiyle onlardan ayrilir.

Genis kitleler tarafindan kullanilan vapur, diger tasitlardan daha baskin olarak
karnaval renkliligini tasir. Bunun ana sebebi vapurun kitlesel bir tasit olmasidir.
Vapurun diger tasitlara oranla biiyiikligi, yolcu sayisinin ¢oklugu hesaba
katildiginda igerisinde olanlar icin de bolca olasilik barmdirdigi anlasilir. Ornegin,
Miisahedat’ta yeni eser i¢in konu sikintis1 ¢eken yazara konu malzemesini sunarak
onu rahatlatir. Yazar-anlaticinin agzindan vapurun sagladigi avantaj soyle
degerlendirilir: “O makale gibi bir makaleyi yazdirmaya ve okuyucularim tarafindan
o parlak aferinleri aldirmaya aracilik eden Sirket-i Hayriye vapuru benim igin
hakikaten minnet etmemi gerektiren iyilik yeri sayilir” (Ahmet Mithat, 2022: 8). Eser
kisisi ¢ikmaza diistiigiinde vapur bir ¢oziim olarak metinlerde belirebilir. Vapurda
bulunmak umutlarin1 kaybeden i¢in yeni kapilar aralayabilir. Onun karsilasacagi

olasiliklar arttirir.

Kayik, sandal vapurla kiyaslandiginda belirgin farklar goze carpar. Oncelikle kayik
ve sandalin gii¢ kaynagi insandir, bu tasitlarla gidebilecekleri yol sinirlidir. Kayik,
sandal gibi tasitlarla iilkeler, sehirler arasi uzun yolculuklar yapilmasi beklenmez.
Dolayisiyla bunlar sehir i¢i ulagimin aktorleridir. Ancak vapur hem yakin hem uzak

mesafeler  arasinda  calisabilmekte,  yolculugunu  sekteye  ugratmadan
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stirdlirebilmektedir. Kiiglik boyuttaki su araglarinin olumsuz etkilenebilecegi
durumlarla basa ¢ikabilecek donanimdadir. Sadece kapasitesinin niceligi bakimindan
bile diger su tasitlarindan daha genis imkanlara ve giice sahiptir. Bu durum edebi

metinlerde de kisilere ¢esitli olanaklar tanimaktadir.

Yol kronotopunda iizerinde durulan “farkli yazgilarin carpisip i¢ ige gegme’si,
toplumsal mesafelerin ortadan kalkmasi durumu, diizen kronotopu olan vapurda
tersine isleyebilir. “Hi¢”’te vapur, baslangicta, olumlu beklentilerin yeserdigi alandir.
Ne var ki, sonugta vapur, aradaki toplumsal mesafeyi kapatmaz tersine onu daha fark
edilir, goriiniir hle getirir. Yazgilarm birbirine teget gectigi noktada durur. Oykiiniin
sonunda kizin gengle alay etmesi, bu kisa selamlagmanin kokiiniin de geleceginin de

olmamasi bunun bir 6rnegidir.

Diizen kronotopu olan vapur, yol, karsilasma kronotopuyla baglantili olsa da bu
kronotoplardan ayrilan yonleri vardir. Yol kronotopunda yolun tesadiifle ger¢eklesen
olaylar icin uygunlugu iizerinde durulur. Karsilagmalarin rastlantisalligina vurgu
yapilir. Kayik ve sandal sistemli bir ulasim yontemi olmadigindan karsilagmalar
degiskenlere baglidir. Bu su tasitlar tesadiifleri anlik kilar. Ancak vapur tesadiifi
karsilagsmalarin arkasin1 doldurarak onlari anlamli hale getirir. Sahip oldugu diizen
sayesinde vapur, olaylara gerekgeler sunar. Olaylar Orgiisiinde neden-sonug
iligkisinin kurulmasina yardimci olur. Vapur, olay 6rgiisiine bir neden sunmasiyla da

yol, karsilagsma ve esik kronotopundan ayr1 bir kronotop olarak degerlendirilebilir.

Kayik ve sandal Osmanli i¢in yiizyillardir kullanilagelen, asina olunan bir tasittir.
Kayik ve sandalla karsilastirildiginda vapur on dokuzuncu yiizyilda tanisilmus,
alisilmaya ¢alisilan yeni bir aractir. Bu yoniiyle de s6z konusu donem icin 6zgiil
anlamhidir.  Vapur, duygularin yogunlagsmasina, anlati Kkisilerinin farkindalik
yagsamasina olanak tanir. Anlati kisilerinin yasadiklar1 olaylar1 genis bir ¢erceveden
gormelerinin yolunu agar. Bu noktalardan hareketle, diizen kronotopunu karsilayan
vapurun olay orgiisiinii kurmada rol aldig1 sdylenebilir. Tezin ilerleyen boliimlerinde
gosterilecedi tlizere, daha bircok metinde vapur, anlatida Onemli islevler

yiiklenmektedir. Anlasilacagi iizere, diizen kronotopu olan vapur iizerinden hem
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metnin yapisini ¢éziimlemek hem de on dokuzuncu yiizyilda yasanan toplumsal

gelismeleri izlemek miimkiindiir.

Sonug olarak bir diizen kronotopu olarak vapurun, yol ve karsilasma kronotopuyla
arasinda bag bulunur. Kayilk ve sandalin sabit zaman ve mekan kurallariyla
siirlandirilmamis olmasindan dolay: dahil edilmedigi bu kronotop, olay orgiisii i¢in
de diizenin temsilidir. Zaman y06netimini toplumun hayatina sokar, kendi etrafinda
bir diizen de meydana getirir. Kurgunun diizeni vapurda kurulur ya da bozulur.
Vapur metin kisilerini ortak bir zamanda ve mekanda bulusturur, kendine 6zgii bir
alan kurar. Kisiler icin ilk intiba olusturmada etkilidir. Ayrica zitliklarin One
¢ikmasini da saglar. Vapurda tesadiiflerin arkasi doldurularak nedenler sunulur. Bu
tasit yer aldigi bazi1 metinlerde kurucu, yonlendirici unsuru olarak degerlendirilebilir.
S6z konusu donem icerisinde &zgiil bir anlam meydana getirir. Vapurun Istanbul
hayatinda yaptigi degisikliklerden olan yali-kosk, yazlik-kislik kiiltliriinde yalinin
yazlik kullanimdan ¢ikmasini, Bogazi¢i’nin Oneminin artmasin1 da gosterir. Bu
durum da doénemi yansitmasinin bir diger ifadesidir. Baska deyisle, vapur on
dokuzuncu ylizyilin bir gosterge bicimidir. Dolayisiyla, on dokuzuncu yiizyil basil
metinlerinde yogun sekilde karsilasilan bir ara¢ olarak zamansal ve uzamsal
iligkilerin incelenmesine yardimci olur. Son donem Osmanli edebiyati evreninin
anlamlar diinyasina girmenin bir anahtar1 kronotop oldugundan, vapur da bu kilidi

acacak anahtarlardan biridir.
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UCUNCU BOLUM
SU YOLLARI VE TASITLARININ iSLEVi

Buraya kadar tartigildig: iizere, su yollar1 ve tasitlar1 metnin olay orgiisiinde farkl
islevler tstlenir; olaylar, eser kisileri tizerinde etki alanina sahiptirler. Metinlerde
olaylarin basladig1 ya da sonlandigi yerlerde, kisilerin bir araya gelmesinde veya
ayrilmasinda rol oynarlar. Bu boliimde birlestirme, ayirma, ¢oziime ulastirma alt
bagsliklar1 altinda tezin 6rneklemini meydana getiren bazi eserler su yollar1 ve tasitlari
acisindan siniflandirilip incelenmistir. Olay orgilisiindeki konumuna gore su yolar1 ve
tasitlari, ayn1 metin igerisinde birden fazla iglevi yerine getirebildigi gibi yalnizca tek

islevi iistlendigi de bu boliimde ulasilan sonug¢lardandir.

I.  Birlestirme

Eserlerde su yollar ve tagitlarinin islevleri g6z oniine alindiginda ortak noktalarda
birlestikleri fark edilmektedir. Kisileri bir araya getirip olaylari karmasiklastirirlar.
Bunun yani sira deniz, nehir; kayik, vapur, sandal metni kurarak olay o6rgiisiiniin
zeminini teskil eder. Metinlerde farkli kisilerin tanigsmasini, olaylarin kesismesini

saglarlar. Ayn1 zamanda olay Orgiisiinde haberlesme goérevini listlenirler.

Ermeni harfli Tiirkce metinlerden olan Giilinya yahut Kendi Gériinmeyerek Herkesi
Géren Bir Kiz’da su tasit1 birlestirme islevini iistlenir. Eserde Istanbul’da zengin bir
ailenin kiz1 olan Giilinya ile onun evinde galisan usaklardan Miran birbirine asik
olur. Kizin babast bunu 6grenir, Giilinya’nin evden ¢ikmasini yasaklar. Bu yiizden
Miran’la Giilinya gece evin bahgesinde bulusmak igin anlasir. Gece Giilinya’nin
odasinda olmadigini fark eden aile, onu bahgede arar. Giilinya’nin agacin altinda
uyuma numarasi yapmasiyla ¢ift yakalanmaktan kurtulur. O gece kizin riiyasina bir

ihtiyar girerek onu goriinmez yapip otuz bir gece boyunca uzak ve eglenceli yerleri



gezdirecegine dair s0z verir. Bu siire zarfinda farkli yerleri gezip insanlarin
davraniglarin1 géren Giilinya son gece Miran’la ayrildiklar1 yerde kavusur. Romanin
cercevesini olusturan bu hikayenin i¢inde Giilinya’nin tanik olduklarina dair anlatilan
i¢ hikayeler bulunmaktadir. Bunlarin bazilarinda su yollar1 ve tasitlar1t metni kurucu

ve yonlendirici gorevler tistlenmistir.

Giilinya dordiincii ve besinci gece Kokona Simila’nin Yuvan adli gengle iliskisini
anlatmasina sahit olur. Simila evildir, Yuvan’1 vapurda goriip begenmistir. Iliskisini
kocasindan yalanlar soyleyerek gizlemektedir. Bu eser vapurun, birlestirme,
tanistirma islevinin bir 6rnegini sunar. Metnin yapisinda kisileri bir araya getirir. Bu
eser lzerinden vapurlarin sosyal hayattaki, iliskilerdeki yeri gozlemlenebilir.

Vapurda karsidakine dikkat gosterilir, buralar karsilagsmalarin esas mekanlarindandir.

Asikla Ma’sitk Diirbiinii ve Her Milletin Giizeli’'nde de kayik olay orgiisii acisindan
bir diigiim aninda yer alir. Eser temel konusu ask olan ve 31 giine ayrilarak ¢erceve
anlati teknigiyle kurgulanan anlatilardan olugmaktadir. Yirmi altinci giin anlatisi
Goriinmezlik Ilaci’nda, Kendigelen’in anlattig: bir hikdyede, prenses kayikta yiiziigii
denize diisiiriir, onu bulmayinca evlenmeyecegini sdyler. Yiiziigii kim bulursa onunla
evlenecegine dair soz verir. Prenses yapacagi evlilik i¢in yiizigli bulmay1 sart kosar.
Bu olay bir diigiim meydana getirerek anlatiyr kurar. Boylece kayik burada metni

baslatma islevini tistlenir.

17 yasinda Kalyopi adli Rum bir gen¢ kizin kacirilarak genelevde calistirilma
hikayesinin anlatildigr Heniiz 17 Yasinda’da Kalyopi, koylerindeki diigiinden sonra
biraz daha orada kalip aksama dogru eve donerken deniz kenarmnda Nikolidis’e
rastlar. O Kalyopi’yi lafa tutarak oyalar, kiyiya yaklastirir. Kayiktan ¢ikan iki kisi de
onu Kkagirir. Kayik dogruca Yumni Bey’in yalisina gider. Burada da kayik olay

Orgiisiinii baslatarak eser kisilerinin yollarini kesistirir.

Vah’ta zengin, alafranga bir gen¢ olan Behget ve orta yaslarda bir memur olan
Necati, Ferdane’ye asik olur. Ferdane giizel, 6zgiivenli bir geng kadindir ve Talat ile
evlidir. Necati ile Ferdane’nin arkadasligini kiskanan Behget santaj yaparak ikilinin

arasin1 bozar. Karisina kendini yakistiramayan Talat da bunu goriir, Ferdane’den
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bosanmasinin pesi sira vefat eder. Behget’in tutuklanip Ferdane ile Necati’nin
evlenmesiyle metin sonlanir. Vah’ta, Behget Ferdane’yi vapurda goriip ona asik olur,
Ferdane ile Necati Goksu’da bulusur, kayikla gezerler. Bu gezi iliskilerinin seyrinde
etkilidir, birbirlerine olan ilgilerini de burada belli ederler. Dolayisiyla olaylarin
baslangic noktasinda yine su tasitlar1 yer alir. Duygularin meydana ¢ikmasina da
aract olur. Olay orglistinli kuran, roman kisilerinin yollarini kesistiren su tasitlari,

durumlarin gelismesinin de Oniinii acar.

Ermeni harfli kaleme alman ki Kapt Yoldaslar: yahod Hakk-1 Adalet’in Zahiri ii¢
ciltten olusan hacimli bir eserdir. Romanda kisiler Biiyiikdere’de kayikta bulusurlar,
bazen balik tutarlar. “Bir Deniz Vakas1” baglikli boliim vapurda gecer. Bulusma ve
karsilasmalar vapurda gerceklesir. Burada vapur olay orgiisiin iizerine sekillendigi
noktada yer alir. Su tasitt metnin ana Ogelerden biridir. Bu metinde birlestirme

islevini iistlenir.

Tifli hikayelerinden olan Hikdye-i Cevri Celebi’de Abdi ve Cevri’nin bir iligkisi
vardir. Abdi, Cevri’nin gosterdigi resimdeki Rukiye isimli kiza ilk gordiigli anda asik
olur, kiz da Abdi’nin resmini goriip etkilenir. Bu ti¢liiniin bir arada bulundugu yali,
bostancibasi tarafindan baskina ugrar, Cevri tutuklanir. Cevri ¢ikarildigi mahkemede
bulunan IV. Murad’a olanlar1 anlatir. Eser padisahin Abdi ile Rukiye’yi, Cevri’yle de
saraydan bir kiz1 evlendirmesiyle sonlanir. Bu anlatida kisiler erkek kiligina girerek
kayik sefasina ¢ikarlar. Yaliya gezmek igin kayikla giderler. Rukiye ve Abdi bu
sayede bulusur. Bostancilara yakalanmamak i¢in Rukiye ile Abdi kayikhaneye
saklanir. Onlar oradan bir kayikla kurtulur. Onlarin birlestigi noktada beliren kayik,

sorunun da ¢ézlimiinde rol oynar.

Diinyaya Ikinci Gelis yahud Istanbul’da Neler Olmus’ta kayik, olay orgiisiiniin
merkezinde bulunur. Eserde Veysel Efendi’nin oglu Osman ile cariye Nergis’in
calkantili agklar1 anlatilir. Zengin Veysel Efendi’nin yaninda ¢alisan harem agasi
olan Mesut Aga, cevreden haber toplamay1 sevmektedir, kendine bir nevi teskilat
kurmustur. Bazen Mesut Aga kilik degistirerek istihbarat edinmektedir. Onlar
araciligryla tiirli isler gevirir, efendisine de aldig1 6nemli haberleri aktarir. Osman ile

Nergis birbirine, Mesut ise Nergis’e asiktir. Nergis kendisine atilan bir iftira sonucu
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Veysel Bey’in konagindan kovulur, baska bir pasanin yaninda calismaya baslar.
Nergis burada onun kilik degistirmesine sahit olur. Nergis tarafindan sirrinin
Ogrenildigini fark eden Mesut Aga, onu kagirarak bir adadaki magaraya hapseder.
Nergis’in pesine diisen Osman’1 da buraya gotiiriir. Yedi sene sonunda magaradan
kurtulan Osman ve Nergis, Mesut Aga’y1 sarnica hapsederek cezalandirir. Kayike¢i
Kulaksiz Mehmet, iskelede yolcu olarak yalnizca Mesut Agayi bekler, onu gotiiriir.
Nergis’in adadaki magaraya hapsedilmesinde ve ona ulasilmasinda kayik etkilidir.
Mesut Aga, Kulaksiz Mehmet’in kayigina bir kizla (Nergis) binerek Hayirsiz Ada’ya
gider ancak kayiga tek basma geri doner. Bunun {izerine kayik¢1 ondan siiphelenir.
Mesut Aga’nin Hayirsiz Ada’ya kiz kagirip sakladigini Balta Mustafa’ya anlatir.
Onlar Mesut Aga’yr takip ederek kayikla adaya gidip kizin yerini 6grenmeye
caligirlar. Kayik¢1 Kulaksiz’in 6liimiinden sonra Mesut Aga adaya gidip gelebilmek
icin sagir ve dilsiz oldugundan locadan kovulan bir kayike1 tutar. Anlagilacagi iizere
kayik eserin iki ana kisiSinin diinyayla baglantisini olusturur. Onlarin adadaki
magaraya kapatilmalar1 da kurtulmalart da kayik araciligiyladir. Doniim noktasinda
bulunan kayik, onlar1 ait olduklari diinyadan ayirir sonra da bir araya getirir.

Osman’in Nergis’i bulmasinda da kayik birlestirici bir rol oynar.

Cingene de su tasitlarinin metinde kurucu islev listlenmesinin bir 6rnegini sunar.
Varlikli bir ailenin {iyesi olan Sems Hikmet Bey, romanin esas Kkisisidir.
Arkadaglariyla gittigi Kagithane gezisinde karsilastigi Cingene grubundaki geng bir
kiz olan Ziba, Sems Hikmet Bey’in ilgisini g¢eker. Cingenelere karst 6n yargilar
bulunan adam bu kizin egitimini iistlenip kendisini gelistirmesini diisler, bunun i¢in
girisimde bulunur. Ziba bir hanimefendiye doniisiir. Sems Hikmet Bey onunla
evlenmek ister. Ancak ailesi ogullarinin Cingene kiziyla evlenmesine karsi ¢ikar.
Bunun {izerine intihar girisiminde bulunan Sems Hikmet akli dengesini kaybederek
vefat eder. Sems Hikmet’in annesi yasananlardan pismanlik duyup Ziba’y1 daha
yakindan tanir, onu kizi olarak kabul eder. Boylece metin de sonlanir. Hikmet Bey’in
bir sandali vardir. Kagithane’ye bu sandalla gezi diizenler. Ziba’yr Sems Hikmet’in
hayatina dahil eden de bu gezidir. Dolayisiyla sandal metnin baslangi¢ noktasinda
kendine yer bulur. Sandalla kayik karsilastirilir, kayik kasvetli ve konforsuz bulunur.
Sems Hikmet bulugmalara giderken vapuru kullanir, dolayistyla vapur da birlestirme

islevini iistlenir. Kisacasi sandal ve vapur bu eserin kurucu ve birlestirici 6gesidir.
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Letaifname’de de kayik haberlesme, birlestirme, farkina varip aciga c¢ikarma
islevlerini iistlenir. Bu hikayenin konusu ve olay orglistiniin Hangerli Hanim Hikadye-
i Garibesi’ne benzerligi konusunda tartismali goriisler mevcuttur. Pertev Naili
Boratav ve Mustafa Nihat Ozon, Letaifname’nin Hancerli Hamm Hikdye-i
Garibesi’nin kiiciikk farklar gosteren bir versiyonu oldugu sdylemelerine ragmen
(Boratav, 1946: 122; Ozon, 1985: 88), David Selim Sayers, dzgiin bir hikaye
oldugunu savunur. Sayers’in savinin dayanagi olay oOrgilisiindeki farklar ve alt
hikayelerin onemidir. Sayers, Letaifname’nin ¢eviri yazisinin yaymlanmadigini,
kendisinin ~ Milli  Kiitiiphanedeki metnin  farkli  niishalarin1  bir  arada

degerlendirdiginin altini gizer (2013: 301).

Hikayede, varlikli bir aileye mensup Yusuf, babasini kaybeder. Birkag tanidigiyla
babasindan kalan miras1 yemeye baslar. Babasinin yeniceri olan bir arkadasi onu bu
durumdan kurtarmak i¢in Yusuf’u asker yapar. Yusuf kisla yolunda denk geldigi
kogu arabasinda gordiigii Letaif adli cariyeye asik olur ayni arabadaki cariyenin
hanimi1 Raiye de Yusuf’a vurulur. Raiye’nin Yusuf’u yalisina daveti iizerine Raiye
ile Yusuf sevgili olur. Yusuf, Letaif ile de gizli bir iliski yiiriitiir. Raiye durumdan
haberdar olunca Letaif’i Bogaz’a attirmak icin emir verir. Yusuf cariyeyi kurtarir.
Raiye bunu 6grenir, Yusuf’a itiraf ettirmeye c¢alisir fakat basarili olamaz. Bunun
tizerine Yusuf’un konagmi arattirir. Raiye kethiidaya Yusuf’u 6ldiirmesi i¢in emir
verir, kethiida buna uymaz, Yusuf'u kurtarip bir lagima atarak gizler. Oras1 da
Tifl’nin yalisina ¢ikinca Tifli ve padisahin eliyle olaylar ¢oziiliir. Letaif ile Yusuf

evlenir, Raiye oliir.

Letaifname’de kayik olay orgiisiinii yonlendirir, farkli statiilerdeki kisilerin yollarini
kesistirerek ortak bir mevzuda birlestirir. Yusuf, Raiye ile bulugsmaya kayikla gider.
Yusuf, Letaif’in Raiye tarafindan cezalandirildigini da kayiktan yaliya ¢ikarken fark
eder. Raiye’nin cezasi gece kayikgilar tarafindan denize atilmaktir. Bu olay, hikaye
icin bir donlim noktasini da meydana getirir. Yusuf’a Letaif’in durumunu da denizde
kayikeilar haber verir. Yine aym kayik¢ilar Raiye’ye Yusuf’un cariyenin durumunu
arastirdigini ~ soylerler. Burada kayigin haberlesme islevini iistlendigi de

goriilmektedir. Tifli ile Yusuf ayn1 kayikta iken saraydan diirbiinle denizi izleyen
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padisah, Tifli’nin kayigini1 goriir, yanindaki delikanliyr da fark eder. Tifli’yi yanina
cagirtir, onun kim oldugunu sorar. Padisah hikayeyi bu vesileyle 6grenir. Yusuf da

huzura ¢ikar. Kayik boylece ¢oziimii kurup metni sonlandirmis olur.

Miisameretname’de bir arkadas meclisinde genglik anilarinin anlatilmasi konu edilir.
Anlatilarda Istanbul’da denizde gegen olaylar da yer alir. Istanbul icerisindeki
vapurlarda karsilasilan kisilere karada da rastlanmasi tizerinde durulur. Bu durum su
tagitlariin birlestirme islevi ile alakalidir. Vapur, kisileri bir arada toplayarak onlar

arasinda bir bag kurar.

Ozetle, yukaridaki eserlerde de gosterildigi iizere kayik, vapur, sandal metni kurma
islevini istlenir. Siklikla metni baglatan bir unsur olarak goze carpan kayik, kisileri
bir araya getirip olaylarin diiglimlenmesini saglar. Olaylar1 ve eser kisilerini
bulusturup yollarin kesismesinin Oniinli acar. Bazi anlatilarda kisiler arasinda

haberlerin ulagsmasina araci oldugu da goriiliir.

Il.  Ayirma

Su tagitlar1 ve yollarinin ayirma islevinde olay orgiisiindeki kopuslar merkezdir. Su
tasitlari, bazi eserlerde yol ayrimlarinin yasanmasina neden olurlar ya da tam bu
noktada yer alirlar. Eser kisisinin farkindalik yasamasini saglarlar. Olaylarin agiga
cikmasinda da gorev lstlenirler. BOylece doniim noktalarinda kendilerine yer
bulurlar. Metinlerde sahislar1 birbirinden uzaklagtiran bir engel olarak da
bulunabilmektedirler.

Karnig, Giiliinya ve Digramin Dehgsetli Vefatlari Hikdayesi’nin eksenini Giiliinya’nin
Olimiiyle biten ask hikayeleri olusturur. Giiliinya, Karnig’e asiktir. Kizin babasi
damat olarak Karnig’i istemez. Karnig’i konusma yaptigi bir mecliste doverek onun
intihar etmesine neden olur. Giilinya da Karnig’in mezar1 basinda kendini
zehirleyerek intihar edecekken Dikran tarafindan kurtarilir. Bu olay {lizerine Dikran
ile Giiliinya birbirine asik olur. Kizin babasi bu iliskiye de karsi ¢ikar. Dikran da
istedigi gibi bir damat degildir. Giiliinya’y1 baska biriyle evlendirmek ister. Bunun

tizerine kiz zehir igerek intihar eder. Dikran da ertesi giin fel¢ ge¢irir ve oliir.
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Metinde Giiliinya gece uykusuzluktan denize bakarken firtinali denizdeki kayikta
annesi ile Mariam duduyu goriir. Annesi, babasindan haber getirir. Giilinya’ya, anne
ve babasinin onayladigi bir damatla evlilige miisaade edilecegi sdylenir. Giiliinya da
annesine Dikran agayi anlatir. Annesi, Dikran agay1 kocasina haber vermek igin
vapurla doner. Burada babasmin kizi bagkasiyla evlendirecegini Ogrenir. Haber

tasima gorevini tistlenen vapur, Dikran ile Giiliinya’nin ayrilmasina neden olur.

Zavalli Kizcagiz bir sandal kazasindan sonra gelisenler iizerine kuruludur. Adadan
donerken bir vapurla bir kayik carpisir ve kayiktaki aile denize diiser. Metin bu olay
tizerine kuruludur. Sandalda bulunan aile fertlerinin yollar1 da bu sandal kazasiyla

ayrilir. Yani burada da sandal ayirma ve diigiim olusturma islevini iistlenmektedir.

Bir Kadimin Hayati’nin konusunu bir kadinin yasadigi kot durumlar ve g¢ektigi
sikintilar olusturur. Eser, i¢ ige gegmis hikaye pargalarindan meydana gelir. Anlati
kisileri Ziya, Cevdet ve Teodor’un birlestigi ortak nokta intikam duygusudur.
Romanda sandal, Teodor’un yasamini degistirir. Sevgilisiyle onu sandal bir araya
getirir. Kamila sandalla gezer ardindan Teodor’la bulusur. Kamila ormanda
Teodor’un yanina gelmesini beklerken Petro sessizce yaklagir. Petro Kamila’y1 gole
ittikten sonra oradan ayni sandalla kacar. Sandal onlarin kavusmalarindan ziyade
ayriligin1 simgeler. Romanin sonunda Ziya kayinvalidesinin, Cevdet kiz kardesinin,

Teodor da sevgilisinin intikamin alir.

Bir Sefil Zevce’de varlikli bir kadin olan Vartug’un mal varligin1 almak igin kurulan
tuzaklar ekseninde onun ask hayat: anlatilir. Vartug, Petersburg’dan Istanbul’a gelir.
Burada kalabilmek i¢in sevmedigi Mardiros ile evlenir. Kotii aligkanliklart olan bu
adamla evliyken Sebuh Bey’e asik olur. Kendisine kalan mirasla zenginligi katlanan
Vartug’un malini ele gegirmek igin tiirlii planlar yapilir. Vartug, Sebuh’la kagma
planlar1 yapar ancak bunu gerceklestirilemez. Bu arada Vartug’un hamile oldugu
anlasilir. Sebuh kaza gecirir, birlikte kagamazlar. Sebuh kendini toparladiktan sonra
kadin1 bulmak i¢in uzun ugraslar verir. Vartug’u bulur fakat kadin dogumdan sonra
olir. Bu metinde de kayik islevsel bir ara¢ olarak yer alir. Vartug, kocasinin

kendisinin miicevherlerini c¢aldigini, gece denizi seyrederken kayiktan atilan
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mektupla 6grenir. Bu farkina varma, 6grenme bir ayriligin da baslangici olur. Kayik

ve deniz bu ayriligin ve farkina varmanin merkez noktasini olusturur.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta vapur, olay orgiisii i¢in 6nemli bir yerde bulunur. Roman
kisaca sOyledir: Annesi vefat ettigi i¢in livey babasiyla yasayan Fitnat ile annesi
tarafindan biiyiitiilen Talat birbirine asik olur. Fitnat’in {ivey babasi, kiz1 yash bir
adam olan Ali Bey ile zorla evlendirir. Bunun {izerine Fitnat intihar eder. Ali Bey,

Fitnat’in kendi 6z kiz1 oldugunu 6grenince delirip oliir. Talat ise hastalanarak 6liir.

Romanda vapur araciligiyla Fitnat igine distiigli c¢ikmazla somut bir sekilde
karsilagir. Fitnat, babasi tarafindan kurnazca diizenlenmis bir entrika ile yalnizca bir
tanidiklar1 zannettigi ve evlendirilecegini bilmedigi Ali Bey’in evine gitmeye ikna
edildiginde, daha 6nce gormedigi denizi goriir, vapura ilk kez biner. Ama bu ilk
binisin arkasindaki sebep Fitnat’in haberi olmadan onu kendi diigliniine gotiirmektir.
Emine kadinla birlikte vapurdan iner inmez diiglin konvoyundaki bir arabaya
bindirilince, Emine ona itiraf eder. Bu metinde de vapur bir ayirma ve farkina varma
noktasinda bulunur. Talat ve Fitnat’mm ayriliklarin da  simgesi olarak

degerlendirilebilir.

Daha 6nce konusundan s6z edilen Vah’ta romanin baskisilerinden Ferdane’ye asik
olan Behget’in ¢alisanlarindan Petraki’nin kiz kardesi Despino, bohgacilik yapar. Bu
sayede evlere kolayca girip ¢ikar. Ferdane ile de bu yolla yakinlasir. Behget, Despino
araciligiyla Ferdane-Talat ve Ferdane-Necati iligkilerine dair bilgi alir. Despino
Necati ile Ferdane arasinda mektup tasir. Behget, Necati ile Ferdane iligkisini
Despino’nun elindeki mektuplar1 alarak ortaya cikarir. Behget’in evinden Uskiidar’a
gitmek i¢in ayrilan Despino, once vapura sonra kayiga biner, burada Ferdane
Hanim’a gonderilen mektup ve resmi kaybettiginin farkina varir. Kayik yine bir

idrak aninda belirir.

Polisiye roman olan Esrar-: Cinayat’ta Istanbul’da Oreke Tasi olarak tanman bir
yerle baglantili cinayetler konu edilir. Miistantik Osman Sabri ve Hafiye Necmi
cinayetleri ¢6zmek igin gorevlidirler, bir gazeteci de onlara yardim eder. Beyoglu

Mutasarrifi Mecdeddin Pasa, cinayetleri azmettiren Hediye Hanmim’la isbirligi
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icerisindedir. Eser, bir kadinin Oliimiiniin yer aldigi bir gazete haberiyle baslar.
Gazete haberinde Mecdeddin Pasa’nin Odessa vapuruyla kagtigi haberi vardir. Vapur
burada da eser kisilerinin kagmasini, uzaklasmasini saglar. Romanda sehirler ve
iilkeler aras1 vapurlardan, posta vapurlarindan, Istanbul ici vapur seferlerinden de sdz

edilir.

Su tagitlarinin yollarin kesistigi noktada bulundugu Hayret’te, vapur saatleri
onemlidir. Vapurda olus ya da vapuru kagirmak olaylar tetikler. Hayret de polisiye
bir romandir. Eser, Hintli Prens Safa Kok Sanc ve ailesi ile Mirza Ismail Han
etrafinda donmektedir. Hirsizlar adaya kayikla gelip yine ayni aragla kagarlar.
Kaymakam da peslerine kayikla diiser. Burada cografi 6zelliklerden kaynakli olarak
deniz araglarmin zorunlu bir ihtiyag olusu 6n plandadir. Kayik, burada farkina varma

aninda yer alir.

On dokuzuncu yiizyilin yukarida anilan eserlerinde gosterildigi gibi su yollar1 ve
tasitlar1 metinlerde kisilerin ayrilmalarinin bir nedeni olarak belirir. Bunun yani sira
su tasitlar1 metin kisilerin yasanilanlarin farkina varmalarma 6ncii olur, onlari

gercekle yiizlestirir. Genellikle kopus ve uzaklasma islevini yerine getirirler.

I1l.  Coziime Ulastirma

On dokuzuncu yiizyll metinlerinde su yollar1 ve tagitlar1 sadece olaylarin
diigiimlendigi yerlerde bulunmaz, olaylar1 ¢oziime de kavustururlar, olay
orglisiindeki karmasayr ortadan kaldirirlar. Kurmacanin kisisi ¢ikmazdaysa onu
buradan kurtarip bagka bir olasilifin varligim1 da ispat ederler. Yani su tasitlari

¢Oziime ulastirma islevinde, metni sonlandirarak olaylar1 bir sonuca baglarlar.

Fahima Efendi’nin basindan gegen ii¢ evlilik iizerine kurulu Teehhiil Aleminde’de,
Kagithane ayrintilh sekilde tasvir edilir. Metin Jirund vapuruyla Istanbul’dan
uzaklasma ile de sonlanir. Teehhiil Aleminde’yi bitiren, vapurla Istanbul’dan

ayrilmaktir. Bu mekansal mesafe, Istanbul’un uzakta kalis1, ¢oziimii kurar.

Acaib-i Alem’de vapur hem olay &rgiisiinii kurar hem de sonlandirir. Roman Suphi

Bey’in diinya seyahati planin1 gerceklestirmek icin yaptigi girisimler iizerine
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kuruludur. Eser, Sirket-i Hayriye vapurunda Hicabi Bey’in kulak misafiri oldugu
Suphi Bey ile alay eden iki kisinin diyaloguyla baslar: “Bundan on iki sene kadar
evvel mah-1 martta yani nevriiz-i sultani esnasinda idi ki aksam saat on sularinda
kopriiden kalkan sirket-i hayriyye vapurunun kaptan mevkiinde iki efendi arasinda
gayet setaretli bir muhavere giizeran etmekteydi” (Ahmet Mithat, 2000: 219).
Alintida yer verildigi iizere vapur, sosyal bir ortama sahip olmasiyla sohbetlerin
yapilmasma da duyulmasma da gerekli imkani saglar. Hicabi arkadasi hakkinda
yapilan olumsuz konusmadan rahatsiz olur. Bu sebeple Hicabi eski dostu Suphi’yi
ziyaret etmeye karar verir. Onun diinyay1r tanimak amaciyla seyahate c¢ikmak
istedigini 0grenince arkadasina katilmak ister. Suphi ve Hicabi vapurda bir araya
gelip seyahati kararlastirir. Boylece iki eski dost bir geziye de ¢ikarlar. Yani vapur bu
metinde olaylar1 baslatir. Ayn1 zamanda ¢oziimii de kurar. Iki arkadas Istanbul’dan
Petersburg’a gitmek igin Odesa vapuruna iki adet bilet alirlar: “Istanbul’dan
Petersburg’a kadar seyahat i¢in ¢izme ve yagmurluk ve fanila ve ¢amasir misillii
seyler tedarik olundu ve Dersaadet’ten Odesa vapuruna binilmek igin
Bahgekapisi'nda bir Ingiliz vapurunun simsarindan iki adet kamara bileti alind1”
(Ahmet Mithat, 2000: 261). Alintida yer verilen kisim metnin son ciimlesidir.
Suphi’nin amaglarmin alay konusu olusu, yolculuga ¢ikma g¢abalar1 olay orgiisiiniin
diiglimiinii olusturur. Metnin iki esas kisisinin hedeflerini gergeklestirmesi ise bunun

¢Oziimiinii kurar. Goriildiigii lizere eseri ¢dzlime ulastiran vapurdur.

Mai ve Siyah roman1 da benzer sekilde son bulur. Olaylar digiimlenir, Ahmed Cemil
cikmaza girer. Bu ¢ikmazlarin ¢dziimii onun Istanbul’dan uzaklasmasiyla miimkiin
kilinir. Ahmed Cemil vapurdan sehri seyrederek uzaklagir. Onun umutlarini
kaybedisi, Istanbul’da gordiigii manzaradan acik edilir. Ahmed Cemil hayalini
gerceklestirmek icin c¢ok calisir, fedakarliklarda bulunur. Sadece kendisi zarar
gbérmez, bu ugurda kiz kardesini kaybeder, durumdan tiim ailesi etkilenir. Hayalleri
onun i¢in bir yikima déniisiir. Umitlerinin etkisiyle kendisine mavi, 1siltili gelen bu
sehri, karanlik ve bogucu gormeye baslar. Istanbul’da kendisine bir ¢ikis yolu
bulamayan karakter, ¢6ziimii vapurla buradan uzaklasmakta bulur. Baska bir sehre
dogru yola ¢ikan Ahmed Cemil ve onun gordii§ii manzaranin betimlenmesiyle de
roman sonlanir. Su tasit1 burada da metni sonlandirarak olumlu ya da olumsuz

bicimde ¢oziime ulastirma islevini yerine getirir.
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“Hi¢” adli dykiide diigiim de ¢6ziim de vapurda gergeklesir. Kizin dudagmin kisa
olmas1 dolayisiyla yiiziinde sabit olan tebessiim goriintiisiinii sahsi algilayan genci
gergeklerle vapur yiizlestirir. Sayet geng¢ vapurda tekrar kizla karsilasip onunla
goriigme cesaretini gdstermese yanlis anlasilma siirecek, gencin hayalleri biliylimeye
devam edecektir. Dolayisiyla vapur karsilasmanin yeniden yasanmasini saglayip

olay1 neticelendirmistir.

Sonugta su tasitlari metinleri hem kurup hem de sonlandirabilir. Su tagitlar1 metin
igerisinde baslangiglar, sonlar ve diigiimler i¢in kullanilabilir. Cézlimlerin ¢ogunlugu
Istanbul’dan uzaklasma seklinde gerceklesir. Bu ayrilmadaki kisinin goriisii de
olaylarin 6zeti gibidir. Diigiimleri ¢ézer. Tam bu noktalarda su tasitlart kendine yer

bularak, ¢6ziimii ve sonu kurarak yapisal agidan islevsel bir nitelik gosterir.
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DORDUNCU BOLUM
SU YOLLARI VE TASITLARININ ANLAMI

Su yollar1 ve tasitlari, metinlerde yalnizca teknik islevler lstlenmekle kalmaz,
doneme ait duygu, durum ve degerleri gostererek anlam tiretimi bakimindan da gorev
yapar. Tezin bu boliimiinde, metinlerde su yollar1 ve tasitlarinin tasidigi “psikolojik”,
“kiiltirel” ve “toplumsal” anlamlar tartisilmistir. Burada anlamlar s6z konusu
basliklar altinda smiflandirilmaya calisilsa da bu basliklar arasinda kesin sinirlar
tayin etmenin zor oldugu bastan belirtilmelidir. Metinlerde ¢ogu zaman anlamlar i¢
ice gecmektedir. Dolayisiyla psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal anlamlarin sik sik

birbirlerinin alanlarini ihlal edebildigi goriilmektedir.

I.  Psikolojik Anlam

Su yollar1 ve tasitlari, eser kisilerine odaklanma zamani ve diisiincelerine,
duygularina yogunlagsma imkani sunar. Etkilenmelere yol agar. Fikirlerin eylemlere
dokiilmesine olanak tanir. Mekanlari, olaylar1 genis bir pencereden gbzlemlemek igin
de iyi bir aragtir. Deniz, olaylarin 6n habercisi konumunda da bulunabilmektedir.
Bunlara ek olarak su tasitlar1 olaylarin saklanan, ortiik kisminin agiga ¢ikmasinda da

rol oynarlar. Bu agilardan metinlerde su yollar1 ve tasitlart psikolojik anlamlar tagir.

Su yollar1 ve tasitlar1 duygularda degisime yol agarak karar degisikliklerine neden
olur. Ornegin Hancerli Hamm Hikdye-i Garibesi’nde, Siileyman’in Hangerli
Hanim’1 affederek onu idamdan kurtarmaya karar vermesi; Ask-t Memnu’da
Bihter’in kayikta Behliil’iin kisiliginin farkina varmasi, Goksu gezisinden sonra
Behliil’e bakisinda gerceklesen duygu degisimi su istiindeyken yasanir. Su

tagitindayken odaklanma sonucu duygularda degisimler meydana gelir. Bazi



durumlarda aydinlanma sayilabilecek farkina varmalar da yasanir. Bunlar yiizeysel
ve gecici degisimler degil, aksine derin etkileri ve somut sonuglari olan durumlari

ortaya cikarir.

Kisi vapur, kayik gibi herhangi bir su tasitindayken duygularini u¢ noktalarda yasar,
hisseder. Su tasitindayken kisinin bakis acist olumsuzsa duygular da bir o kadar
karamsardir, eger olumluysa ona kesin bir mutluluk vadedilmisgesine pozitif bir
yaklasim igerisindendir. Evli ve ¢ocuklu bir kadinin, ilk agkiyla yasadigi yasak iliski
sonucunda kotii duruma diismesinin anlattigi [lk Sevgi’de, vapurun olumlu duygulari
besleyip ¢ogaltmasinin bir 6rnegi bulunur: “Iste gen¢ de o giin gezmeye ¢ikmus idi.
Vapurda diisiindiigii zaman izdivag Aaleminin insan ic¢in enva-1 bahtiyariyi
[mutlulugun tiirlii seklini] ithzar edecegini [hazirlayacagini] tetkik ederek zihnen
tasdik ediyordu” (Ahmet Rasim, 2020: 153). Burada diistiniilen olgunun olumsuz
yonleri gormezden gelinir. Dolayisiyla su tasitlari, eser kisileri i¢in yaniltici bir goriis

olusturur. Kara gercekligin temsiliyken deniz umutlarin ve hayallerin mekanidir.

Vapur, umutlar1 besler canli tutar. Refet’te vapurun olusturdugu yanilsama karada
bozulur. Bu romanda Refet ile annesi Binnaz’in hayati esas konuyu meydana getirir.
Hayati Efendi adli bir tiiccar, Binnaz’1 cariye olarak evlenmek icin Istanbul’dan
Anadolu’ya gotiiriir. Binnaz’in Refet adin1 verdikleri kiz1 diinyaya gelir ancak Hayati
Efendi kiz kiigiik yastayken oOliir. Bu olay lizerine Binnaz, Hayati Efendi’nin diger
eslerinin ve cocuklarinin eziyetinden kurtulmak icin Istanbul’a gider. Vapur
yolculugunda Binnaz, Istanbul’da rahata kavusacagimi, burada korunacagini diisiiniir.

Vapurdayken olumlu beklentiler i¢erisindedir:

Istanbul’a vardiklar1 zaman, o aksamu birlikte geldikleri ailenin yaninda
gecirip ertesi giin oradan ¢ikti. Kiziyla kendisinin bir bohgadan ibaret olan
esyasini bir kolunun altina, Refet’i de diger koluna alip Bogazigi
vapurlarindan birine bindi. Binnaz, Refet’in Istanbul’daki akrabalarinin en
zenginine degil en yakinina gidiyordu ki o aile de oldukga servet sahibiydi,
evleri cariye ve usakla da idare edilirdi. Ev sahibi, Refet’in halasinin ¢ocugu
oluyordu. Onun yetismis kiz ve ogullar1 da hep Refet’in akrabasi oldugundan

Refet’in bu evde birgok akrabasi vardi demekti. Binnaz evladi oldugu igin
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sevdigi, efendisinin ¢ocugu oldugu i¢in de gozetmesi gerektigi Refet’i sag
salim akrabasimnin yanina getirmekle Oviing duyuyordu. Hayati Efendi
kendisini aldig1 zaman birka¢ gece misafir oldugu bu eve Binnaz o &viingle
girdi. Fakat heyhat! Sanki kaderleri kendilerinden evvel oraya erismis de

onlar1 orada da ugursuz ¢ehresiyle karsiliyordu. (Fatma Aliye, 2019: 3-4)

Binnaz karaya ayak basip varmak istedigi yere ulastiginda {iziicii gerceklerle
karsilasir. Yasadig1 hayal kirkligmin biiyiikliigii, vapurda Istanbul’a gelmekle gurur
duymasindan ve olumsuz bir durumla karsilagma ihtimalini varsaymamasindan
anlasilmaktadir. Vapur olumlu yanlar1 gérmenin agir bastigi bir yanilsama olusturur.
Tipk: “Hig”te gencin kizin kendisine giilimsedigini zannedip onunla gelecek planlar
yapmasi Qibi, eser kisisi bagka bir ihtimalin varligin1 diisinmez. Bunun vapurun
kendine has bir mekan ve zamana sahip olmasiyla ilgisi olabilir. Zaman akisinin
askiya alinip olaylarin gergeklerden farkli bir paralel ¢izgide ilerledigini

diistindiirtmektedir.

Eser kisisinin vapurda yaptigi olumlamanin bir 6rnegi Sergiizest’te de yer alir. Dilber
adl1 bir esirin ¢alkantili yagsaminin anlatildig1 Sergiizest, vapurda baslar. Batum’dan
gelen vapurdaki iic Cerkez esir Istanbul’a indirilir. Bunlardan biri de Dilber’dir.
Once Hact Omer isimli esircinin evine gétiiriiliir buradaki diger koleler gibi Dilber
de satilir. Birkag farkli eve satilan Dilber’i Asaf Pasa’nin ailesi alir. Asaf Pasa’nin
ressam olan oglu Celal ile Dilber birbirine asik olur. Celal’in ailesi bu birliktelige
karsi1 ¢ikar, Dilber’i esirciye satar. Buna engel olamayan Celal hastalanir, Dilber ise
Misir’da bir eve esir olur. Efendisinin isteklerine karsi geldigi i¢in cezalandirilir.
Hadim kéle Cevher, ona istanbul’a gidip sevgilisine kavusmas i¢in bir vapur bileti
verse de Dilber bunu kullanacak durumda degildir. Eser Dilber’in kendisini Nil’e
birakmasiyla sonlanir. Vapurda Celal Bey’e hayat bir anligina giizel ve timit dolu

gozikdir:

Vapur iskeleden hareket etti. Celal Bey’e o giin her sey 1sik iginde, hayat
icinde gorliniiyordu. Sevgilisinin yiiziine saatlerce hayretle bakan gozlerine,
Marmara’nin nihayetindeki ufuklar agilarak uzaktan wuzaga sonsuzluk

va[d]ediyordu. Kopriiden diger bir vapura bindigi zaman, sanki ilk defa
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goriiyormus gibi, Bogazici kendisine sahane bir manzara sunarak higbir
zaman dikkat etmedigi birtakim yerler buluyor ve iki sevgiliyi sessizlik ve
giizelligiyle bahtiyar edecek yerler kesfediyordu (Samipasazade Sezai, 2016:
48).

Vapurun bu duygularda etkisi biiyiiktiir. Sundugu panoramik manzara buna zemin
hazirlar. Ayrica kisinin kendisi ve duygulariyla bas basa kaldig1r vapurda eser kisisi
yine olaylara kotiimser yaklasmaz, gelecek {imitlerini biiyiitiir. Alintida da
goriilebilecegi iizere vapurda duygular ¢ok yogun yasanmaktadir. Seving de keder de
uc noktalarda hissedilmektedir. Kisinin hislerine karsilik gelecek her manzara vapur
tarafindan yolcuya sunulur. Bu durum kisinin duygulari, diislinceleri hangi yondeyse

onu destekleyerek artirip baskin his haline getirir.

Vapur basta olmak tizere su tasitlari, kisiler i¢in kagisin ana 6gesidir. Onunla kagarak
icinde bulunduklar1 durumu degistirmek isterler. Ornegin adi verilmeyen baskisinin,
ti¢ kizla yasadigi goniil maceralarinin anlatildig1 Yadigdarlarum’da vapur bir kagis
izlegi sunar. Eserin ana kisisi i¢in vapur, kagis1 simgeler: “Koprii’ye giden bir vapura
binmek ve basimi alip gitmek niyetindeydim; fakat siirdiiglim bu keyif babamin
dostlarindan bazilarmin dikkatini ¢ekmis, daha fazlasina engel oldular” (Nabizade
Nazim, 2012: 62). Vapura, kacip kurtulmanin anlami atfedilir. Bu, vapurun o donem
icin en ¢ok kullanilan tasit olmasinin yani sira kisinin yerlesik yasamini stirdtirdiigii

karadan farkli bir zemin tizerinde bulunmasiyla da alakali olabilir.

Varilacak hedeften ziyade icinde bulunulan tasit, vapur 6nem tasimaktadir. Vapurun
sonsuzlugu ya da bitmis tiikkenmisligi degil siireci ve umudu, baska segenekleri 6n
plana ¢ikardig: sdylenebilir. Zira karada sonlanan umutlara yeni bir rota olusturarak
¢ikis alani sunar. Cogu zaman O6nceki yasananlardan bagimsiz bir ufku eser kisisinin

Online serer.

Suda ve su tasitlarinda bulunmak duygularin agiga vurulup giin yiiziine ¢ikmasini da
saglar. Felatun Bey ile Rakim Efendi’de de benzer bir durum yer almaktadir.
Hariciye kaleminde memur olan, ayni yasta ve c¢evrede bulunan Felatun Bey ile

Rakim Efendi’nin benimsedikleri farkli yasam tarzlar1 bu romana konu edilir.
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Rakim’in karsisinda alafranga ziippe 6zelliklerini tasiyan Felatun, olumsuz bir 6rnek
olarak sunulur. Mirasyedi Felatun Bey hiisran ve pismanlik yasarken Rakim Efendi
calisarak hayat standardinmi yiikseltir. Felatun Bey ile Rakim Efendi’de kayik gezileri
yapilir. Bu gezintilerde kayik, Canan’in Rakim’a olan duygularin1 agiga vurmasinin
aract olur. Deniz tizerinde bulunan eser kisileri (Canan, Yozefino, Ziklas’in kizlar)
gercek duygularin1 ya muhatabina agikca soyler ya da beden diliyle belirgin sekilde

ifade eder. Duygular tizerindeki etki, donemin baska eserlerinde de goriliir.

Kayik hareket ettikten sonra buradaki kisilerin sinirli bir alanda ve zamanda
kalmalarindan dolayr dikkatleri, kendilerine ya da c¢evreye odaklanir. Bu odagin
yogunlagsmasi kisinin kendisine ya da karsisindakine yoneldiginde duygularini,
diislincelerini agiga ¢ikarmakta ya da insanlara birbirleri hakkinda izlenim edinme,
eylemde bulunma firsati sunmaktadir. Anlatilarda Kisiler hakkinda yargilar boyle
anlarda olusur. Vapur, kayik, sandal olmasa bir arada vakit gegirmeyen, bu imkan1
elde edemeyecek olan insanlar; denizden, tasittan ve birbirlerinden baska bir seyin
olmadig1 bir sonsuzlukta bulunur. Su tasitinda dar bir mekanda sikisip kalmak ve
belli bir siireligine o tasitin disina isteseler de ¢ikamayacak olmalart insanlari,
birbirine odaklayip his ve diisiincelerini diiriistge ifade etmeye itiyor olabilir. Su
tasitiyla yapilan yolculugun kisa siireligine oldugu araca binerken bellidir, kisi de
bunun farkindadir, i¢inde bulunduklar1 tasitin haricinde yer degistirme de miimkiin
degildir. Eser kisisinin somut bir deneyim ve bilingle bu durumu yasamasi, duygu ve

diistincelerini gizleme ihtiyact duymamasina neden olabilir.

Vapurun gercekleri ortaya ¢ikaran bir mekan oldugu da goriilmektedir. Bihruz’un
landoda gordiigii Perives’e olan platonik askinin anlatildign Araba Sevdasi’nda
vapurun bu Ozelliginden kaynakli olaylar yer alir. Araba Sevdasi’nda lando,
Bihruz’un Perives’ten etkilemesine sebep olmus gibi goriinse de arka planda kayik
ve vapur vardir. Bihruz’un planlarina dair eylemleri deniz {izerinde gerceklesir.
Perives’in oldiigiinii sanan Bihruz, onun yasadigini, vapura binmeye calisirken
yetisemedigi igin giiliisen vapurdaki kadinlarin iginde Perives’i gordiigiinde fark
eder. Kesfi’nin kendisine soyledigi yalanin da farkina vapurda varir. Bihruz

kayik¢inin kendisini vapurdan Once kiyrya ulastiracagina ikna olur, kayiga biner.
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Makine ile calisan vapura insan giiciiyle yetisip hatta onu gecgecegine inanir. Bu

vurgu kayike1 tarafindan da yapilir.

Birbirine zit iki mekanin aracinin kars1 karsiya geldigi bu anlatida kara yani lando,
Bihruz i¢in bir yanilsama olusturur. Vapursa aydinlanmayi saglayarak gercekleri giin
yiiziine ¢ikarir. Ancak Bihruz’un gergegi tam olarak kavramasi, bu bilgiyi
pekistirmesiyle miimkiindiir. Bu yiizden karada yeniden Perives’i canli bir sekilde
gormesi Bihruz i¢in biiyiik bir yikim olur. Bihruz’un yetisemedigi vapurda Perives’i
gordiigli sahnede, Bihruz ile Perives ayn1 mekani ve zamani paylasamamaktadir.
Perives vapurdayken Bihruz karada kalmustir. ikisinin farkli duygu ve durumlarda
olusu da buradan sezdirilmektedir. Onun Perives’e kapilmasinda, onunla hayallere
dalmasinda da, hayal kiriklig1 yasayip gergeklerle ylizlesmesinde de vapur 6nemli bir

konumdadir. Bu durum Bihruz’un ugrasinin bosuna olusunun bir baska gdstergesidir.

Yol bir yere, kisiye uzaklastirir ya da yaklastirir. Bu acidan bakildiginda da kisinin
ya da karsidakilerin yasaminda bir degisiklik gerceklesir. Su tasitlar1 bunun somut
ornegidir. Felatun Bey ile Efendi’nin yolu bdyle ayrilir. Mai ve Siyah’ta Ahmet
Cemil, Istanbul’dan bu sekilde uzaklasir. Yeniceriler’de ise kayik, Civelek Hiisnii’yii
annesine yaklagtirir. Zehra’da Suphi’nin yasadigi iliskilerde onu partnerlerine
yaklastirir. Eyliil’de Suat ile Necip’i yaklastirirken Suat ile Siireyya’y1 uzaklagtirir.
Bunun fiziksel nedenlerinin yaninda ruhsal durumlar ile de baglantilidir. Su tagitlar

boyle anlarda metinlerde kullanilir.

Kisaca, su yollari ve tasitlar1 duygu ve disiincelerin meydana ¢ikmasina yardimet
olur. Olaylar, kisileri birbirine yakinlastirmasinin yani sira uzaklagtirmasi da soz
konusudur. Anlatidaki konumuna ve karsisinda yer alan unsura goére yanilsama
olusturur ya da aydinlanmayi saglar. Kisinin denize olan konumu da onu etkiler. Su
tasitlar1 yogun dikkat i¢in de uygun bir yerdir. Su tasitlari, arzularin, emellerin kilifi
olur. Zorunluluk adi altindaki bir mecburiyetle istekler gizlenir. Su {izerindeyken
farkli duygu ve diisiincelere sahip kisiler karada tam tersi yonde davranabilmektedir.
Bir bagka ifadeyle denizde kisinin duygu durumunun yoniiniin @ ziddi

konumundakilerle karada karsilasmaktadir.
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Su yollar1 ve tasitlari, kisinin olaylara bakis acisini etkiler. Su tasitinin niteligine ve
kullanimima goére bu durum degisiklik gostermektedir. Eglence ve keyif igin
basvuruldugunda bu tasitlar, metinlerde mutlu olaylarin temsilcisi olarak yer alirken
bazen de umut kiriklariin imgesine doniisebilmektedir. Mehtap sefalar1 ve
cagristirdiklari, kurgularda genis yer tutar. Gergekleri ortaya cikarma gibi bir
anlamin yani1 sira metnin sonuna dair izler tasir. Su tasitlarina odaklanildiginda

metnin psikolojik eksenleri de goriiniir hale gelmektedir.

1. Kiiltiirel Anlam

On dokuzuncu yiizyil baglaminda su yollar1 ve tasitlart etrafinda bir kiiltiir meydana
gelmistir. Edebi metinler, su tasitlar1 etrafinda olusan bu kiiltiir halkasin1 gozler
Ontine sermektedir. Vapura inme-binme, gidis-gelis saatleri, deniz tasitlarini,
gelenleri seyretmek olusan kiiltiir 6gelerinden bazilaridir. Miinhasiran vapur, kendi
iginde toplumsal bir diizen, norm olusturur. Mehtap ve sandal sefalari, Bogaz gezileri
metinlerde duygular1 6ne ¢ikarir. Kisiliklerin tanitilmasinda da kayik ve deniz 6nemli
bir rol oynar. Eser kisisinin kayikta davranig sekline, tutumlarina gore kisisel
Ozelliklerine dair bir izlenim olusturulur, olay oOrgilisiinde kisinin tanitilmasi igin
islevsel bir ara¢ olarak kullanilir. Su tasitlari, icinde nasil giyinilmesi gerektigine
kadar genisleyen bir etki alanma sahiptir. Baska deyisle, su yollar1 ve tasitlar

kiiltiirel anlamlar1 dolayisiyla da romanin isleyisi, olay orgiisiiniin akis1 iizerinde

etkilidir.

Yunan harfli Tirkge Temasa-i Diinya ve Cefakar-ii Cefakes’te avukat Aleko
Favini’nin dinyay1 gezerken yasadigi maceralar, tanik oldugu olaylar anlatilir.
Romanda Istanbul genis yer tutar, Rum toplumunun yasam tarzi, sehrin kiiltiirii
ayrintili olarak bulunur. Metinde kayik ve vapur sdyle yer alir: Is aramak amaciyla
Anadolu’dan Istanbul’a gelen Usta Yorgi ve avukat Aleko Favini, Emindnii
iskelesinde kayiktan inenleri izlemeye baslarlar. Bir kayiktan inen kadinin kiyafeti
dikkatlerini ¢eker. Usta Yorgi aniden bayilir, bunun sebebini daha sonra kendisi
aciklar. Kayiktan inen kadin ve yanindaki iki ¢ocuk Usta Yorgi’nin Nigde’deki
karisidir. Uskiidar’da Aspasia adli baska bir kadinla da evli oldugunu Aleko’ya
anlatir. Bunun iizerine Aleko niifus kayitlarinin olmayisini elestirir. Bu tiir toplum ve

diizen tenkitleri metne serpistirilmistir. iskelede kayiktan inenlerin seyredilmesi, o
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donem i¢in sosyal alanlarin merkezinin su tagitlarinin bulundugu yerler oldugunu
gostermektedir. Once kayiktan inen kadinin kiyafetine dikkat edilmesi Istanbul’a
Ozgli giyim tarzinin oldugunu da distindiiriir. Dolayisiyla su tasitlar1 ve onlarla
baglantili olan iskeleler meydana getirdigi sosyal alan sayesinde toplumun yasam

tarzini ve kiiltiirel 6gelerini agiga ¢ikmaktadir.

Kurguda kayikla ulasimin sistemsizliginin neden oldugu bir olayla da karsilasilir.
Anadolu yakasina dénmek isteyen adamdan esegi ve kendisi igin ayni ticreti (20 lira)
talep eden bir kayik¢idan s6z edilir. Adam buna kirildigi i¢in memleketine doner.
Romanda vapurun heniiz kullanilmadigi zamanda sandalin, kayigin hakim arag
oldugunun alt1 ¢izilir: “Ben dahi, o asra gore zengin sirasinda oldugumdan (¢ilinkii
100.000 kurus kadar nakidim mevcut idi) oliirim korkusu ile o asirda da vaporlar
olmadigindan, bes ¢ifte bir ada kayigina siivar olarak, Biiyiikk Adaya (Pringipos) firar
eyledim” (Misailidis,1988: 431). Alintida da goriildiigii gibi kayigin hakimiyetindeki
deniz ulasiminda sistem ve diizen eksikliginden kaynaklanan ekonomik, toplumsal
sorunlarla sik¢a karsilasilmaktadir. Ayrica romanda 6zellikle vapurun kullanilmaya
baslanmasindan once, Avrupa Ustin gosterilir, Osmanli elestirilir. Avrupa ve

Osmanli siirekli kara ve deniz ulagim araglariyla kiyaslanir:

Evropalilar tahsil ettikleri ilme itibar ve timar ederek, takviyet vererek
(gliclendirerek), nihayet mektepler insa ve vaporlar ve timur yollar teskil.
eylediler ve sanatlar icra ettiler ve ¢aylari, irmaklari tathir ederek, vaporlar
isletmekle her taraf ile miinasebeti siihuletlendlrdiler (kolaylastirdilar) ve bu
sebepten servet ve devlet (goneng) dahi ayaklarina varip ihya oldular. Bizler
ise, bunca alimlerin hafidleri (torunlari) oldugumuz halde perisan- kaldik ve
gaflet-i cehaletten gozlerimizi agip da servet ve devletin terakkiimiine bais
(sebep) ve refah-1 insana badi olan (yol agan) sebepleri gordiigimiiz yoktur.
(Misailidis,1988: 250)

Burada da goriildiigii lizere su yollar1 ve tasitlarinin yalnizca topluma degil devlete
ait bir simge oldugu anlasilmaktadir. Su tasitlart yazildigi metinde toplumun
kiiltiiriinii, durumunu agiga ¢ikarmasinin yaninda devlet yonetimini, sistemini de

ortaya koyar.
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“Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir”da da su tasitlar1 sehrin kimliginin bir parcas1 olarak
yer alir. Oykiide, yurt disindan Camlica’daki bir korunun hayaliyle dénen bir
adamin, burayr gezmek igin gittiginde agaglarin kesildigini gérmesi ve sahibi
tarafindan odunculara iki yiiz elli kurusa satildigin1 6grenmesi {lizerine yasadigi hayal
kirtklig1 anlatilir. Metinde Bogazigi, Camlica, Biiyiikdere betimlemesi yapilir, kayik

ve vapur bu mekanlarin bir pargasi olarak tasvir edilir:

Hafif bir mehtabli gecede afik-1 laciverdide yiizen seffaf bulutlar gibi
Biiyiikdere Onlerinde goriinerek birbirini takip ile sularin mailigi iginde
sessiz, sadasiz takarriib eden yelkenler biraz yiikseldik¢e havaya kalbolan
beyaz istimleriyle yolcu vapurlari Bogaz’in ortasindan asagiya dogru akar,
arkalarinda yine beyaz izler birakarakgecen Sirket vapurlart iki taraf
sevahiline yanasip yine ayrilir, kayiklar mevzun endam-1 dil-riibalartyle
asikane surette cereyan edip gider. Hep bu harekat bir siikiin ve siik(inet
icinde vuku bulur. Yalniz ara-sira esen riizgar bir kalb-i rakikten gilizar eden
bir hiss-i miiessir gibi biitiin bu temasaya bir ihtizaz ve heyecan verir. iste bu
Bogazi¢gi Camlica’nin yilankavi yapilmis bir nehridir [...] Marmara’da
ufuklardansevahile kadar penbe yollar hasil olur. Ta kars: taraftaki ufuklarda
gurub eden giinesin hizasina gelen gemileral atlastan yelkenler agmis gibi
goriiniir. Iste bu Marmara Camlica’nin bir lac’idir. Bu penbeligi havi olan
bulutlar1 semaya dogru sevkeden hafif bir riizgar, bahsettigim ormanciga
dahil olarak, biitiin bir dlem-i zi-bal-i nagmesazin, bin heva ve vezindeki
ahenklerini bulundugum yere semadan geliyor gibi doker. (Sami Pagazade

Sezai, 1981: 13-14)

Hikayedeki ¢atisma bu betimleme {izerinden kurulur. Adamin biraktigi manzarayla
karsilastig1 arasinda bir ugurum vardir. Alintida da goriildiigii iizere su tasitlar1 bu

semtlerin, Istanbul’un kimliginin bir parcasi olarak sunulur.

Asikla Ma’siik Diirbiinii ve Her Milletin Giizeli’nde de vapur, Istanbul’un temsilcisi,
kent kiiltiiriiniin bir pargasidir. Yirmi birinci giiniin anlatis1 ve ana hikayelerden olan

“Osmanli Giizeli”’nde vapurun tasvirlerine yer verilir. Bu kisimla baglantili olan
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yirmi iigiincii giin anlatis1 “K&y Odasi”’nda Hikmet Aga koyliilere Istanbul’da iken

gordiigii vapuru abartarak eglenceli bir sekilde anlatir:

-Canim Hikmet Aga su vapur dedikleri sey nasil seydir?

-Vapur su bizim 6kiiz arabalarmin biiyiik cinsidir. iki yanina birer kanat
takmislar, suyun iizerinde kus gibi cirpinarak yiiziiyor. Benim Istanbul’da

oldugum vakit vapurlar salt denizde yiiriirdii. Simdi karadan da yiiriiyormus.

Misafirler su bizim Hikmet Aga’nin birbirine uymaz birtakim miikalatini
kulak dolusu dinleyip kendisini medh i sena ettikleri sirada merkim dahi
daha ziyade bir gururla kendisini akillilar sirasina kordu. Su misafirlerin
icinde Hikmet Aga’nin yalan yanlis hikayatindan hoslanmayan yalniz Refika
olup birtakim boyle bos lakirdilar1 dinlemektense disariya ¢ikmakligi daha
miinasip gordii. (Acardzmen, 2021: 146-147)

Alintida bulunan, Istanbul hakkinda yéneltilen bu soru cevap, vapurun Istanbul’un
bir parcasi olarak kabul gordiigiiniin bir ifadesidir. Burada koyliinlin gdziinde
vapurun bliyiik kentin bir parcasi, onun temsilcisi olmast durumu s6z konusudur.
Vapur, yalnizca bu sehirde yasayanlar, bulunanlar i¢in degil orayr heniliz gérmemis
insanlar igin de Istanbul kimliginin bir simgesidir. Yukarida vurgulanan durumun
koyliilerin goziinden verilmesi de tasitinin bu 6zelliginin ispatidir. Kdyliiler i¢in
vapur daha once hi¢ goriilmemis bir tasittir bu yiizden de ilgingtir. Bu yiizden
Hikmet Aga’y1 da kendi toplulugu icinde 6zel kilmaktadir. Asikla Ma siik Diirbiinii
ve Her Milletin Giizeli kdyliiniin bakis agisindan vapurun Istanbul’un bir pargast
olarak anlatilmasiyla incelenen diger metinlerden farkli bir 6rnek de sunmaktadir..

Yani bu metinde de vapur, kent kiiltiiriiniin bir pargasi olarak bulunur.

Demir Bey yahud Inkisaf-1 Esrar’da Mustafa Kamereddin ile Vikont Duran,
Polini’nin yillardir haber alamadifi babasini aramak igin Istanbul’a gelirler.
Polini’nin babasmin ismi Pierre Heyder’dir. Baslangigta bu adla tanman biri
bulunamasa da onun Miisliimanlig1 kabul eden Demir Bey oldugunun 6grenilmesiyle

Polini’nin babasina ulasilmis olur. Anlati, Duran ve Polini’nin de Miisliiman
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olmastyla son bulur. Eserde vapurla Istanbul’un gdriiniisii, bu manzaraya duyulan

hayranlik yer alir. Vapurda seyredilen Istanbul manzarasinin etkileyiciligi vurgulanir:

Hele bir sabah Polini ile Mustafa Kameriiddin uykudan uyanarak kendilerini
Ayastefanos &nlerinde bulup da oradan Istanbul limanina kadar vapurun her
kat’eyledigi mesafede Istanbul ve Adalar ve Kadikdy ve Uskiidar ve Bogazigi
ve Beyoglu ve dertin-1 Hali¢’in done done enzar-1 temasalari oniinde giiya her
biri bagka bir memleketmis gibi sadyan-1 hayret levhalar tasvir etmesi yalniz
Polini’yi degil Mustafa Kameriiddin’i dahi ¢ildirtmak derecelerine getirmisti.
Istanbul’a bu stiret-i duhiliin enzar-1 erbab-1 temasada tasvir eyledigi acayib
kalemle tarif edilemez. Gormeye muhtag¢ seylerdendir. Bu tesir yalniz
Istanbul’u ilk defa olarak goren ecnebilerde vaki olmakla dahi kalmayip an-
asil Istanbullu olduklar1 halde bir miiddet gaybubet etmis bulunanlarda dahi
hasildir ki bunu tecriibe eyleyenler de nevadirden degildir. (Ahmet Mithat,
2002: 487)

Alintida da gorildiigii iizere vapurun sundugu seyir imkani sehre 6zgii bir olay
meydana getirir. Vapur, sehrin kimligini, ge¢misini ve manzarasini birlestirerek
panoramik etkileyici bir seyir olusturur. Yani vapur Istanbul kimligine katkida
bulunur, kentin bir parcasi olarak kabul goriir. Vapur, Istanbul’da yasayanlarin

yasam dongiileri lizerinde de etkilidir.

On dokuzuncu yiizy1l istanbul’unda yasayan biri, giiniinii planlanmak i¢in vapurlarin
hareket saatlerini ve yerlerini 6grenmeye ihtiya¢ duyar. Buna bir 6rnek de Ferdi ve
Stirekasi’nda bulunur. Ferdi ve Siirekast, aym isyeri caliganlar1 ile onlarin yakin
cevresinde gegen iliskiler lizerine kurulu bir eserdir. Romanla ayni adi tasiyan
isyerinin sahibi Ferdi Efendi’nin kiz1 Hacer, buranin galisanlarindan biri olan ismail
Tayfur ile Saniha arasindaki ask liggeni olaylarin ¢ekirdegini olusturur. Hacer ile
Ismail Tayfur evlenir fakat Ismail Tayfur hala Saniha’y1 sevmektedir. Hacer bunu
Ogrenir, odalarinda kocasiyla tartisirken yangin ¢ikar. Metin bu yanginda Saniha’nin

Olmesi ve Tayfur’un delirmesiyle sonlanir.
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Romanin belli bir noktasinda ikincil kisilerden Osman Sevket, Ismail Tayfur’un

okudugu gazeteden vapur saatini 6grenmek ister:

Ismail Tayfur, ihtiyarm bir cerideyi mazhar-1 nigahi edecek kadar matbuata
ehemmiyet [bir gazeteyi bile bakmaya deger bulacak kadar basma 6nem]
vermedigini bilirdi. Giilerek “Evet!” dedi. Sonra bir sada-y1 vakurane-yi ca’li
ile [yapmacik agirbasl bir sesle] okumaya basladi: “Londra’dan alman ahbar-
1 ahire-yi siyasiyeden [siyasetteki son haberlerden] miisteban olduguna
[anlasildigina] gore su aralik...” Thtiyar elini uzatti: Tesekkiir ederim!” dedi.
Oteden, Osman Sevket atildi: “Aman bugiinkii niisha [say1] m1! Bogazigi
vapurlarinin  vakt-i hareketleri [hareket saatleri] var mi1? Bu aksam

Hisar’dayim”. (Usakligil, 2011: 172- 73)

Alintida da gosterdigi iizere vapurun toplum yasaminda 6nemli bir yere sahip oldugu
gazetelerde sefer saatlerinin verilmesinden anlasilabilir. Vapur, toplum hayatina
adapte olmus basili yayinlarda kendine yer edinmistir. Gazetelerden vapur saatlerinin
takip edilmesi bunun alintidaki gibi edebiyatta da iz diisiimlerinin bulunmasi su
tagitinin etrafinda olusan kiiltiir halkasinin zincirlerinden birini meydana getirir.
Vapur saatlerinin yolcular tarafindan takibi Nimetsinas’ta kendine yer bulur: “Aman
memur efendi, kaptana isaret et kalkmasin; Hasna Hanim geliyor, kosamaz de!.. Acik
beklesin Acik beklesin... Bilmem benim saat bir tiirlii bu vapurlarin saatine uymaz”
(Giirpmnar, 1965: 8). Kayik ve sandal, yolcunun vaktini esas alirken vapurun
calismast i¢in bdyle bir kosul s6z konusu degildir. Onun saatleri degisken degildir

onceden belirlenmistir.

Yanlis Batililasmanin konu edildigi Metres’te de vapurun kisinin giinliikk yasamini
nasil planladigi goriiliir: “metresinin  vapur zamanini ihtar etmesine liizum
birakmadan apartimandan ¢ikt1” (Giirpinar, 1945: 324). Vapur saatleri kiginin zaman
yonetimini olusturan esas aktordiir. Sergiizest’te de vapur seferlerinin sabit bir
diizene sahip olusu kisilerin zaman yonetimini bu tasita gére yapmalarina neden olur:
“Celal Bey, o geceyi kendileriyle geciren yegenleriyle birlikte gitmek {iizere
Bogazigi’nde oturan amcasinin yalisina dave[tl]i oldugundan vapur vaktine yetismek

icin odasina ¢ikip hemen giyindi” (Sami Pasazade Sezai, 2016: 47). Burada vapurun

80



Istanbul’un yasaminda kurdugu diizenin yani sira bu tasit sayesinde her mevsim
Bogazici’'nde yalilarda ikame edilebildigi goriiliir. Yani vapur kullanima girmesiyle

birlikte toplum igin yeni bir aliskanlig1 yerlestirmistir: zaman yénetimi.

Vapurun gilindelik yasamda tutugu yer Miisahedat’a $Oyle yansir: “Beykoz’dan
kalkip Kandilli’ye kadar dért iskeleye ugradiktan sonra dogruca Istanbul’a giden
vapurlar bir c¢eyrek yirmi dakika kadar vakit kazandirdigi i¢in vakitlerini nakit
sayanlart memnun eder de aksine genclerden ve gen¢ mizagh yaslilardan pek
cogunun canini sikar” (Ahmet Mithat, 2022: 5). Alintida da bir 6rnegine yer verildigi
tizere vapurun tarih agisindan uzun olmayan bu zaman diliminde toplumun hayatina

cabucak yerlestigi, bir rutin ve diizen olusturdugu gozlemlenebilir.

Vapurun kullaniminin bu dénemde olusturdugu bir baska halka da bahane olarak
kullanilabilmesidir. Diizenli saatlerde, belirlenen yerlere seferler yapilmasi, bu
zaman diliminde binilmediginde ya da son sefer kacirildiginda o an i¢in bulunulan
yerde kalma zorunlulugunu beraberinde getirir. Akabi Hikdyesi’nde s6z konusu

durum hakkinda sunlar sdylenir:

Lakin ekseri koye erken ¢ikmaya arzu idenler erkeklerdir zira familya koyde
olur ise ¢ok ahsam mesguliet vesile olarak sehirde kalmak epeyice, bir seydir,
bikyarca olmakde dahi aher ¢esni var, bir adem serbest olur, daima familya
ile olunur ise pek hiisiin yok, tebdilat daima insane hos gelir, kis1 basa bir
erkek ekseri familyasinin miiradina tabi olacak, bazen kacamak olsa bile
mimkini yok ana dahi maraza hasil olur: Fakat koyde olunur ise, kim ne bilir
‘Aga gelmedi’ derler ¢ikar gider: Koyde zann iderler ki vapor vaktine
yerisemedi, yahud mesgulietinden pek gec kurtulduginden kayik ya araba ile
¢ikmage vakti olmadi, yahud olsa bile: irtesi giinii inmeye mecbur olduginden
nafile ¢ikub inmeyi istemedi, 1’akin sahihi aranirsa bakalim bu vesileler
midir? Belki ol giin hi¢ ¢arsuya gitmedi, yahud gitdi ise de, vapora yerismek
deyil, hatta karadan yaya gitmeye bile vakti var. Fakat, bilinmeyen keyfiete
mana virmek pek muskildir. (Vartan Pasa, 1991: 40)
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Alintida da goriildiigii iizere, vapurun kdyleri ulagilabilir kilmasi, toplumun hareket
alanin1 genisletir. Kisilerin sahsi ¢ikarlarina, keyfiyetlerine de hazir bir kilif, bahane

sunar. Bu durum kadin-erkek iligkilerini ekiler.

Vapur sadece kisisel zaman yonetiminin etkili bir 6gesi olmaz ayni zamanda
Istanbul’un yerlesim yerlerinde de degisimin oniinii acar. Vapurun kullanilmaya
baslanmasi, Bogazici’nde ve kdylerde yeni bir diizen meydana getirir. Daha 6nceleri
yazin yalilara gidilip kisin kosklere gecilerek yapilan yazlik-kislik uygulamasi, her
mevsim buralart ulasilabilir hdle getiren vapur seferleriyle yavas yavas ortadan
kalkar. Yalillar devamli ikametgdh olarak kullanilmaya baglanir. Bu degisim

metinlere de yansir.

Eyliil romaninda olaylarin baslangi¢c noktasi, genis aileleriyle birlikte yasadiklari
koskten ayrilarak yaz mevsimini yalida gegirmek isteyen Suat ile Siireyya ¢iftinin bu
fikri uygulamasidir. Onlar koskteyken Bogazigi’nin hayalini kurarlar: “simdi farz et
ki Bogazi¢i’nde yahut mesela Adalardayiz... Deniz yok mu deniz; en sicak havalarda
bile insana can verir [...] Diislin Suat! Bir sandalimiz olurdu, sabahlari erken yahut
aksamlar1 gec vakit sen semsiyeni kapardin, ben kiireklere sarilirdim... Mehtap olsun
olmasin oranin geceleri giizeldir” (Mehmet Rauf, 2017: 12-13). Bu ifadelerde Suat’in
yaliya gecmek istemesinin denizle yakindan iliskili oldugu goriilmektedir. Bogazici
ve deniz 6zlemiyle alinan kdskten taginma karari, romanin olaylarin1 baglatacaktir,
hicbir sey eskisi gibi kalmayacaktir. Bu durum iizerinde yali kiiltiiriiniin etkisi agiktir.
Suat ile Siireyya mehtap sefalarinin hasretini ¢ekerler. Umutlari ise oraya
taginildiginda bosa ¢ikacaktir. Aralarindaki bagin daha da kuvvetlenecegini zanneden
cifti, birlikte vakit gecirirken egleneceklerini diislindiikleri deniz, birbirinden
uzaklastirir. Suat sandala binmekten hoslanmaz. Onun bu duygusu da iligkilerinin bir
temsilidir. Zira artik Siireyya ile degil, Necip ile vakit ge¢cirmekten zevk almaktadir.
Suat ile Necip’i yaklastiran, Necip’e Suat ile Siireyya’nin evlerinde kalma bahanesi
sunan, vapurdur. Bu durum vapur etrafinda yerlesen algi ve diizenle yakindan
baglantilidir. Vapur saatleri Necip’in hem kalmak hem gitmek i¢in en biiyiik
bahanesidir.
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Su yollart ve tasitlart ¢evresinde olusan kiiltiiriin 6ne ¢ikan Ogelerinden biri de
mehtap sefalaridir. Mehtap sefalarinin bir goriiniimii Zehra’da sunulur. Roman bir

yaz mevsiminde giin batiminda denizin seyredilmesiyle bagslar:

Bes on ates kayiginda gayet diizenli incesaz takimlari hareketli besteler,
keyifli sarkilar, ‘i¢li, yanik’ taksimlerle mehtap gezisine ¢ikan herkesin
hararetini ve nesesini artirtyordu. Bu sandalda yakici bir ses, titrek bir
nagmeyle bir beste okuyor; 6teki kayikta sirin sesli bir keman ruhani bir
taksim yapiyor; su tarafta bir ‘takim’ Nihavent pesrevi gegiyor; bir taraftan
askla basi1 donenlerden birisi i¢li alilar ¢ekiyor; 6tede bazi ‘kavusma 6zlemi

icindekiler’ ise imidin coskusuyla kiirek ¢ekiyor. (Nabizade Nazim, 2015: 6)

Romanin basinda Zehra ve Suphi’nin bu manzaray1 izledikleri mutlu anlar
betimlenir. Bogazi, kayiklari, sandallari, denizi izlemek onlarin duygularini disa
vurmalarint saglar. Mevsim bahardan yaza gec¢mis, insanlar mutludur. Mekan
denizdir, goriilen nesneler deniz tasitlaridir. Dolayisiyla bir zevk alemine dair izler
vardir. Insanlar bulunduklar1 yerden ve durumdan memnun gibidirler. Zehra ve
Suphi ise o alemin iginde degildir, yalnizca o alemi izlemektedirler. Bu nokta onlarin

iliskilerinin evrimi konusunda ipugclari tasiyor olabilir.

Roman bir giin dogumuyla da biter. Zehra’nin hasta yataginda hayat 15181mnin siddetli
bir nébetle sondiigiinii yazan climle eserin sonudur (Nabizade Nazim, 2015: 163).
Buradan bir onceki pasajda ise Zehra’mn Mahmutpasa yokusundan inerken
Miinire’nin 6lii bedenini kalabaligin arasinda gormesi anlatilir. Baslangi¢ ve bitis
arasinda seg¢ilen mekénlar da olaylarin gidisatiyla uyumludur. Baglangigtaki deniz ve
tagitlarinin  betimlenmesi ¢iftin mutluluklarini artirmig, hayat dolu iki insani
resmetmistir ama onlar seyirci konumundadirlar. Zehra sonda da yine iginde
bulundugu kalabaliga ait degildir. Yalnizca oradan gecen biridir. Bununla birlikte,
sonucta s6z konusu topluluk igerisinde somut olarak vardir, amaci ne olursa olsun
oradan bulunanlardan biridir, dolayisiyla 0 ortamdan etkilenir. Miinire’nin 6liimiinii
goriir. Bunu kendi oliimii izler. Orneklerden hareketle bu romanda mekanin

durumlart etkiledigi s6ylenebilir. Kara 6liimii, deniz yagami canlilig1 ¢cagristirir.
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Ne var ki, 6lim ya da yasamin gergeklesebilmesi i¢in kiginin o yere dahil olmasi
gerekmektedir. Cilinkii Zehra ve Suphi Bogaz’1 uzaktan izlerken onlarin iligkilerinin
gecici oldugu, iliskilerinin anlik mutluluklarla, dis etkenlerle siirdiigii, degisimlerden
etkilenecegi, yiizeysel oldugu yorumu yapilabilir. Onlar deniz {izerinde degil,
karadan bu alemi seyretmektedirler. Bu gozlemci konum gordiiklerinden etkilenen
bir ¢iftin evlilik heyecanlarinin artmasini saglar. Bu manzara gectikten sonra S6z
konusu durum da sonlanacak gibidir. Daha once tizerinde duruldugu gibi Rakim ile
Canan’1 kayikla gezintide birlestiren deniz, kendisini uzaktan seyreden ve karada

bulunan Zehra ve Suphi’nin birbirinden zamanla uzaklasacagini da sezdirir.

Goksu gezintisi gibi eglence amaclh sandal gezileri evliliklerin baglamasina da araci
olur. Letafet’teki izdivacin temelleri bdyle bir ortamda atilir. Donemin sandal
gezilerine dair izler burada goriilmektedir. Abdi ve Muhsin, Goksu’da Naile’ye fal
baktirirlar. Abdi, Naile’ye sozlii tacizlerde bulunur. Naile yanlarindan ayrilirken
tekrar doner, onlara (Abdi’ye) kayikla gelen kadinlar1 gosterir: “Giicenme agacigim.
Iste size bir pazar kayig1 dolusu kadin geliyor. Tabiattan bahis olmaz a, belki
i¢lerinde sualinize cevap verecek bulunur. Meyus olmaymiz” (Ali Bey, 1961: 58). Su
kenarinda bulunan mesire alanlarinin bu hareketli trafigi, onlar1 farkli kisilerin
yollarinin kesistigi bir mekan haline getirir. Alintida Goksu’ya dair, gezinti, eglence
anlayis1 da kendine yer bulur. Kadin ve erkegin ortak alanlarindan olan bu yerde
kayiklar, ortami hareketlendirirler. Birinci perdenin dordiincii fikrast koronun su
dortliigiiyle ile baslar: “(Seyirciler) Bir biiyiik kayik geliyor / Bir¢ok giizel getiriyor /
Aman gelsinler gorelim / Seyredelim eglenelim. (Kadinlar kayiktan ¢ikip ileri dogru
gelirler)” (Ali Bey, 1961: 59). Biiyiik kayigin icinde bulunan Latife, yirmi bes yildir
kimsenin dikkatini cezbedemedigi Muhsin’in ilgisini ¢eker. O Latife’nin ne kadar
giizel oldugunu dile getirir: “Muhsin, Letafet’e kosarak - kendi kendine) Aman Ya
Rab! Bu ne afet! Bu ne sive! Ne letafet! / Naile, (Muhsin’e bakarak — kendi kendine)
amma dikkatli bakiyor! Belli fitili aliyor! Lazim, olur, anliyalim. Sonra kendine

satalim” (Ali Bey, 1961: 59).

Sosyal hareketlilik bireylerin etkilesimini artiran bir unsurdur. Kayilk ve su
kenarlarinin sundugu bu olanak dénemin toplumsal yasami i¢in gereklidir. Nadir

sosyallesme mekanlari, iliskilerin kurulmasinin da &niinii agmaktadir. Kisilerin Ilk
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karsilagsmalar1 kayik araciligiyla gergeklesmistir. Bu da su tasitlarinin déonemde
yiiklendigi anlamlardan biridir. Kadinlar korosu bir dortliik sdyler: “Iste Kiigiiksu’ya
geldik / Yolda da hayli eglendik / Burada da eglenelim / Biraz gezelim, giilelim” (Ali
Bey, 1961: 60). Burada da goriildiigi tizere kadinlar Kiigiiksu’ya eglenme amaciyla
gelirler. Sadece bu dortliik bile donemde kayik, sandal ve su g¢evresinde olusmus
eglence kiiltliriiniin varligin1 gostermektedir. Bu da toplumun, 6zellikle kadinlarin,

sosyal yasamina dair izler tasimaktadir.

Asikla Ma’sik Diirbiinii ve Her Milletin Giizeli’nde sosyallesmenin bir ornegi yer
alir. Kokona Katina, Beyoglu-Dutluk’a gitttiginde Uskiidar ve Kadikdy taraflarindaki
evlerden ve vapurlardan diirblinle kendisine bakanlara mimikleriyle delikanlilara

secici bir zevke sahip oldugunu anlatmaya calisir:

Beyoglu’nda kain Dutluk denilen mahale gidip oturdugunda da’ima gozlerini
kapaklarmi birbirine yaklastirarak Uskiidar ve Kadikdy taraflari1 ve gelip
gecen vapurlar seyredip gozleri ve kasiyla evlere ve vapurlara isaretler
ederdi. Yaninda olanlar bu mu’amelesinin sebebini su’al ettiginde “Simdi
Uskiidar’da Baglarbasi’nda yiiksek bir evin penceresinden diirbiinle birisi
bana bakip aleddevam goz ve kas isaretleri ediyor. Ben dahi dyle olur olmaz
delikanliya begenmedigimi kendisine haber veriyorum.” Dedigini isitenler
“Pek 1yi Kokona Katina ama fakat sen dyle uzak mesafe mahaldeki diirbiinle
bakan1 bdyle bu sinn-i gozle nasil gorebilirsin?” diye su’al ettiklerinde
“Diinkii giin bir gazetede okudum ki mezklir evden birisi benim i¢in
Beyoglu’nda emsalsiz bir giizel varmis diye vasfimi isitmis olmakla diirbiinii
goziine koyup bu taraftan aywrmazmis diye cevap verir ve filhakika
gazetelerde dahi ne kadar ismi zikrolunmus giizellik ve ‘aldka bahisleri
gordiiglinde kendisi i¢in zannederek bu kadar gazetelere der¢ olunmaktayim

diye sevingten ayaklari tutmazdi. (Acar6zmen, 2021: 98).

Alintida goriildiigi lizere Kokona Katina vapur ve Bogaz’1 kendi agisindan piyasa
yapma yeri olarak gérmektedir. Bu durum vapurun sosyal ve karisik bir ortam
sunmastyla ilgilidir. Anlatida vapur ve Bogaz sosyal etkilesimin esas mekanidir.

Kokona Katina karada bile bu alana ulagsmaya calismakta, oradan kendisinin
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goriildiigiine inanmaktadir. Katina’nin kendisine dair algist da su tagintinin sundugu

sosyal alan araciligiyla agik edilir.

Diger edebi metinlerde oldugu gibi su tasitlar1 duygularin 6ne ¢ikmasinda, belli
edilmesinde de onemli bir igleve sahiptir. Tipki Rakim Efendi’nin duygularini diga
vurmasi gibi Abdi Efendi’nin gitme tehdidinden sonra Muhsin, Naile’ye Letafet
Hanim’1 nasil bulduguna dair fikirlerini beyan eder (Ali Bey, 1961: 89). Metinde
Naile ¢opgatanlik, arabuluculuk gorevindedir. Ancak onu aratmayacak islevsel arag
ise kayiktir. Muhsin de Naile de varlikli ailelere mensuptur, ikisinin de zengin olmasi
mesire alanma kayikla gelmesi ve burada gezmeleri, tanigsmalari toplumun belli
ekonomik kosullara sahip bireylerinin sosyallesebildigini de gosterir. Bu mesire
alanlara yalnizca eglence amagh gidilmedigi de metinde gozlemlenebilmektedir.
Gegimlerini saglamak igin calismak amaciyla giden kisilerden de Letafet’te s6z
edilir. Su yollar1 ve tagitlarinin farkli kesimlerden insanlari bir arada bulundurusu bu

alanlarin karnaval yerlerine benzedigini de diisiindiirtmektedir.

Vapur halk i¢inde kendine 6zgli gorgii kurallart da olusturur. Nimetsinas’ta vapur
sosyal bir alan olarak yer almaktadir. Eser Neriman adli bir hizmetgi etrafinda
sekillenir. Neriman ¢alistig1 evin haniminin vefat etmesinden sonra baska bir konaga
girer. O yeni ev sahibi Talat Hanim’a saygi ve sadakatle baglidir. Fakat Talat
Hanim’1in kocasi Nihat Bey, Neriman’a asik olur, onunla da evlenmek ister, Neriman
ise onu reddeder. Neriman’in bu tavriyla birlikte Nihat Bey bu davranigsindan pigsman
olup karisina geri doner. Nimetsinas’ta vapurda aglanmak ayiplanacak bir durum

olarak goriiliir:
Nuriye Hanim — Vapurda m1 agliyordu?
— Oyle ya! Aglamadan diinyasin1 géremiyordu Ki...
— A terbiyesizlik dogrusu. Vapurda aglanir m1 hi¢? (Talat Hanim’a donerek)

Gordiin mii kizimin marifetini? Aksam bey babasina sdyle de darilsin.

(Giirpinar, 1965: 32)
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Alintida yer verilen sekilde vapura 6zgii toplumsal normlarin taninmasi bu tasitin
benimsendiginin gostergesidir. Bu tiir kurallarin konulmasi vapur etrafinda
aligkanliklarin kabul edildigini de gdsterebilir. Norm dis1 olarak algilanan davranisa
aninda bir uyaranla doniit verilmesi de vapurun bir kiiltiir olusturup gelistirdigi ve

aktardigini gosterir.

Sandalda, kayikta giyilecek kiyafet vurgusu pek ¢ok eserde yapilir. Ornegin Ask-1
Memnu’da sandalin kendi etrafinda olusturdugu kiiltiir halkasinin kilik kiyafeti de
etkiledigi gozlemlenebilir. Romanda sandalda giyilecek yeni bir kiyafetten ayrintili
bir sekilde bahsedilir:

Hatta bugiin Kalender’de yeni bir kiyafetin resmi teshiri icra olunmus, birinci
defa olarak ancak bir sandalda giyilebilecek bir sey icat edilmis idi. Bu,
omuzlarindan diiserek dirseklerinden birkag parmak asagisina kadar ancak
inebilen beyazla eflatun tiillden karistirllmis ve yine beyaz ve eflatun
kordelalarla yer yer tutturulmus bir harmaniden ibaretti. Baglarinda gayet dar
fakat uzun ince bir Japon ipeginden yapilmis, uglarina eski islemeleri takliden
beyaz ipekten hafif bir su islenmis bir ortii vardi ki boyunlarindan dolanarak
uglarinin uzun beyaz ipekten piiskiilleri harmanilerin ifrata hamlolunabilecek
tantanasint muaheze nazarindan gizlemek isteyerek kismen sakliyordu.

(Usakligil, 2016: 28)

Alintida da gorildiigli lizere sandal giysileri de etkileyebilecek kiiltiirel bir glice
sahiptir. Su tasitlar1 giyim kusamla birlikte donemdeki hakim algilar1 da gosterir.
Levayih-i Hayat’ta kayik, sandal sefasinda kar1 koca kiirek ¢ekme yiiziinden kavga
ederler. Kadinin tavri olumsuz bir iislupla elestirilir. Vapura binen makyajli kadinlar
da sert bir dile maruz kalir. Bu o6rneklerden su tasitlarinin toplumsal normlarin,

dénem algilarinin bir yansiticisi oldugu sonucuna da ulasilabilir.

Sonug olarak, su yollar1 ve tasitlari, eserlerde takip edilebildigi ilizere, on dokuzuncu
yiizy1l Istanbul’unda kiiltiirel agidan anlamlar olusturmustur. Bogazici ile 6zdeslesen
sandal sefalari, olay orgiisiindeki iligkilerin resmedilmesinde vazgegilmez bir arag

konumundadir. Istanbul betimlemelerinde su yollar1 ve tasitlarinin kullanilmast,
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bunlarin on dokuzuncu yiizyil Istanbul kimliginin bir parcasi olduklarinin da
kamtidir. Vapur, diger alanlarda oldugu gibi Istanbul hayatma dahil olmasiyla
birlikte yeni durumlari da beraberinde getirmistir. Toplumsal alanda yeni
aliskanliklari, kendi i¢inde gegerli bir adab1 da olusturmustur. Ozellikle vapur saatleri
anlatilarda bir bahane olarak kisiler tarafindan kullanilmakta, olaylarin gerekgesi
konumunda bulunmaktadir. Su tagitlar1 iizerinden donemin, toplumun ve devletin

durumunu okumak da mumkiindiir.

I11.  Toplumsal Anlam

Su yollar1 ve tasitlarr, edebi metinlerde toplumsal ac¢idan da gesitli anlamlar
icermektedir. Her seyden oOnce, farkli kesimlerden insanlari bir araya getirerek
kendileri toplumsal bir ortam, bir kamusal alan olustururlar. “Hi¢”’te maddi durumu
kotli olan gengle varlikli ailelerin ¢ocuklarinin birlikte seyahat edip birbirlerinden
etkilenmesi gibi, ulasimda segeneklerin olmayisi farkli ekonomik smiflarin birlikte
bulunmasinda etkilidir. Malzemesine, sekline, sahip oldugu 6zelliklere gore niteligi
degisen kayik ve sandallarin, kullanicilar1 da farklilik géstermektedir. Dolayisiyla, su
tagitlar1 kadinin, erkegin konumunu, sosyoekonomik kosullari imler. Metinlerde su
tasitlarina ve kullanimlarina yapilan vurguyla bunlarin toplumsal olarak ifade ettigi
anlamlar ve toplumun genel diinya goriisii agiga ¢ikmaktadir. Diger bir agidan,
donem ig¢in iki yaka arasinda tek ulasim yontemi olan deniz tasitlarindan baska
alternatifin bulunmamasi, bireylerin sosyal yasamlarini yonlendiren ve zaman
kavramini 6zenle takip ettiren bir unsurdur. Osmanli toplumunun on dokuzuncu
yiizyildaki goriiniimiine dair veriler sunmasi, bu ulagim araglarinin 6nemini daha da

artirmaktadir.

Su yollar1 ve tasitlarinin, toplumsallasmada kilit rol oynadig1 goriilmektedir. Hatta
bunlarin kamusallagmanin temelinde bulundugu bile sdylenebilir. Su tasitlar1 kadin
ve erkeklerin karsilagabilmesi i¢in olanaklar tanidigindan, iligkilerin temelinin
atildig1 yerler ya da iliskilerin sebebi konumunda bulunan Ggelerdir. Bu yiizden
metinlerde donliim noktalarinda bulunmaktadir. Vapurun kitleselliginden kaynakli
sosyal ortami Zavalli Necdet’te sdyle betimlenir: “Dolup dolup gitmekte olan Sirketi
Hayriye vapurlari, sicagin siddetinden bunalan halki, saf bir hava serin bir riizgar

bulabilmek timidi ile Bogazici’nin ¢esitli yerlerine tasiyordu. Kalabaligin arkasi
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alimmiyor, hanimlar, efendiler, madamlar, mosydler geliyorlardi. Bende de onlara
karismak arzusu uyandi. Herkes Bogazi¢i’nin en ug noktalarina gidiyorlardi” (Safvet
Nezihi, 2021: 71). Vapur her kesimden insana ayni ortami sunarak onlar1 ortak bir

paydanin sahibi yapar.

Kayik veya sandalin yapt malzemesi, sekli, rengi ve ¢esidi sosyal statiiniin en one
ctkan sembolleridir. I¢ ige gecen hikayelerden olusan Mehmed Muzaffer
Mecmuasi’nda da su tasitlar ait olunan toplumsal sinifin géstergesi olarak bulunur.
Sultan II. Mahmud siislii bir kayik ile ¢aglayanlar kenarindaki Kasr-1 Hiimayiin’a
dogru gider. Metindeki padisahin kayigin siisiine yapilan vurguyla, bu kayik
digerlerinden ayrilir. Bu durum da eserlerde su tasitlarinin sosyoekonomik bir
gosterge oldugunun kanitidir. Eserin bagkisisi Mansur’un diinya goriisii etrafinda
sekillenen Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli romanda da kayik, sandal ve saltanat
kayiklar1 vardir. Su tasitlarinin gesitlerine yer verilmesi farkli toplumsal statiilerin

varhigini da gostermektedir.

Varlikli ailelerin kisisel kayikhaneleri, yalilarina ait iskeleleri oldugu, sahsi kayik ve
sandallarimin bulundugu bilinmektedir. Ask-1 Memnu’da sandalin yapr malzemesi
vurgulanir. Sandalin 6zelliklerinin, goriliniisiin betimlenmesi her iki ailenin de
sosyoekonomik durumlarma dair ipuglart sunar: “Beyaz sandalin ik, zarif
stivarilerinde kiiciik bir telas eseri, bir ufak hagyet sayhasi bile uyandiramayarak
gecen maun sandala —her iki tarafi gorebilmek iizere biraz yan oturan- Peyker basini
bile cevirmedi; arkasini sahile vererek Anadolu kiyisina dumanlarini serpen bir
vapura dalmis gozleriyle Bihter’in beyaz Ortiisiiniin i¢inde vakar ve endise dolu
cehresi tamamiyla kayitsiz kaldi” (Usakligil, 2016: 17). Sandalin malzemesinden,
boyal1 ve bakimli olusundan s6z edilmesi bu iki ailenin mensup olduklari ekonomik
smifin da gostergeleridir. Bihter’in vapuru izleyisi, onlarin sandali kullanmaya

devam edisleri de sosyoekonomik konumlarinin bir baska ifadesidir.

Vapuru, toplumun her kesiminden insan kullanir. Vapurun sahip oldugu toplumsal

cesitlilikten Nimetsinas’ta s0yle soz edilir:
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Mevsim subat. Hava hafif lodos. Besi g¢eyrek gece postasini yapmaya
hazirlanan (Ferah) vapuru Kadikoyii iskelesinden bagini ¢cozmeye acele eder
gibi hafif hafif sallaniyor. Vapurun bacasmin tiittiigiinii, hele didiigi
ottiigiini, sallandi@in1 uzaktan isiten, goren yolcularda — ha gitti, gidiyor—
gibi bir telas. Kosan kosana... Bilet kuliibesinin 6niinde hanim, madam,
kokona, polige... Bey, efendi, mosyd, esnaf, koylii gibi ¢esitli bir kalabalik...
Parmaklarinin ucunda kurus, ¢eyrek mecidiye geriden, iki {i¢ omuz iizerinden
asirilarak delige uzatilmis eller... Soziin ¢esitlisi. Tiirk¢ce, Rumca. Ermenice.
Fransizca... Her dilin incesi kabasi, terbiyelisi terbiyesizi, diizgiinii dogrusu,

oo

degisigi bozuk sivelisi... (Glirpinar, 1965: 7)

Alintida yer verilen kisim romanin ilk ciimlelerini teskil eder. Vapurun karmasik,
telasli farkli sosyal gruplara mensup insani barindiran ortaminin betimlenmesi, tagitin

genis toplumsal kitleler tarafindan kullanildiginin da ispatidir.

Kayik kadar belirgin olmasa da vapur da toplumsal konuma dair ipuclar1 sunar.
Mehpeyker, Ali Bey ve Dilasup arasindaki ask iiggeninin islendigi Intibah’ta
ekonomik siniflara gore degisen vapurlar yer almaktadir. Ali Bey ise gitmek i¢in
bazen dilenci vapurunu (rétar yapan vapura o dénemde verilen ad) kullanir. Roman
kisileri, eylemlerini vapur saatlerini gdz Oniline alarak yaptigi1 gibi vapurda
istemedikleri insanlarla karsilasmamak igin kendilerini kisitlarlar. Bu da vapurun
sosyal bir alan oldugunu gostergesidir. Mehpeyker, Ali Bey ile karsilasmamak igin
birkag giin Istanbul’a inmez. Ali Bey, Mehpeyker’in vapurla gelmesini bekler. Kadin
son vapurdan da inmeyince Ali Bey onu ucube gibi diisiinmeye baglar. Mahpeyker’e
bakis a¢isinin yoniinii degisiminde vapurda olmayisin etkisi buradan goriilebilir.
Mehpeyker’in vapurda bulunmayist Ali Bey’in ona dair duygu yonii degistirmistir.

Boylece su tasitlarinin metin kisisi iizerinde etkilerine yeni bir 6rnek de sunulur.

Taaffiif’te de vapurun toplum i¢in konumundan da bahsedilir. Romanin konusunu
Rasih ile evli olan Saniha’nin, kocasinin arkadas1 Tosun’la yakinlagsmasi ve sonunda
bundan pisman olmas: olusturur. Kadin ve erkegin yiiz ylize goriigmesinin
vapurlarda, sokaklarda miimkiin olduguna dikkat cekilir: “Nisabinda icra olunan

izdivaglarda tarafeyn yekdigerinin huslsiyyat-1 ahvalini familyalar1 vasitasiyla
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ogrenerek izdivag ederler. Sahislart igin fotografyalar bile teati olunur. Birbirini
reyl’l-ayn goérmek i¢in dahi vapurlarda, sokaklarda dahi bin firsat disiiriilebilir”
(Ahmet Mithat, 2000: 119). Alintida da goriildiigii iizere vapurlar sokaklar gibi
toplumsal bir alan olarak degerlendirilir. Su tasit1 yiiz ylize goriismeler, karsilasmalar
icin en uygun mekanlar arasinda gosterilir. Metinde eslerin birbirine ihanetlerinin

genelde seyir yerlerinde, garsilarda, vapurlarda gergeklestigi iddia edilir:

Vaki a kemal-i iztirdb-1 derun ve hicab-1 birfn ile itirafa mecburuz ki zevcin
zeveeye, zeveenin zevce hiyanetleri bizim bu taraflarda dahi az goriiliir
ahvalden degildir. Ama tezayld-i istigraba sayestedir ki bu hiyanetler dahi
Avrupa’nin amor kelimesine verdikleri mana yiiziinden degildir. Seyir
yerlerinde, vapurlarda, ¢arsilarda bazi kaytan biyik ¢elebilerin yosma
hanimlara maymun gibi kas goz kimildatip ri-y1 ismizaz gosterdiklerini ve
bazen harfendazliga kadar vardiklarini gormeyen, isitmeyen kalmamuistir.

(Ahmet Mithat, 2000: 123)

Alintida yazar, vapur gibi toplu ve kismen digerlerine gore dar bir mekanda
gozlemlediklerini toplum ahlaki acisindan elestirir. Yazar-anlaticinin goziinden su
tagitlarinin  degerlendirilmesi, donemdeki algilarin ortaya ¢ikmasi agisindan da

onemlidir.

Su tagitlarinin rahat bir yasami, konforu simgeledigi de sOylenebilir. Safder’in
merkezde oldugu “Hala Giizel” adli 6ykiide, Safder ile Fahriye’nin evlenmesi,
bosanmasi ve yeniden karsilasmasi anlatilir. Su tagitlarina mutluluk anlami atfedilir.
Safder, mutlu bir yagamin hayalini kurar. Bunun 6n kosulu bir sevgili, yali ve

kayikhanedir:

Ne zaman tek basina kalsa hep bu hayallere dalar, hayalinde bin bir tiirli
resimler ¢izerdi. Karakterine uygun bir kizi hangi rastlantinin yardimiyla
nerede bulacagin1 bilemedigi halde kendisince binlerce yerde binlerce
rastlantilar yaratmakta ve fakat daha giizel bir yer ve rastlanti tasarladikca
oncekileri uygun bulmamaktaydi. iste bugiin de bu rastlantilardan birisi

lizerine hayallerini kurmaya baslamisti; rastlanti yerini bu ¢ayir olarak
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sececegi ise dogaldir. Giiya cayirda dolasirken yaninda annesi oldugu halde
nazl bir giizele rastladi. Bu nazli giizel 6rnegini de kendi isteklerine uygun
olusturacagi bellidir. Zevkine tamamen hos gelecek bir nazli giizel yaratti. Bu
nazli ve giizel viicuda bir de “Hiirrem” diye ad verdi. Hiirrem Hanim’1
kendisine asik etti. Kendisi zaten ona coktan asik olmustu. Higbir durum
kendi hayalinin isteklerine ters olmamak sartiyla Hiirrem Hanim’in annesini
de kendi hakkinda derhal bir sevgi duygusuyla canlandirdi. Adeta birkag giin
icinde Hiirrem’in dinlendirici kucagina atiliverdi. Yenikéy’de bir yali, bir
istimbot, iki ¢ifte bir kayik, birka¢ usak falandan olusan keyifli bir yasam
tasarlayip diizenledi. Nur topu gibi bir iki ¢ocuk sahibi oldu. Bu sevingli ve
ferah sartlara sahip olduktan sonra mutlu bir sekilde yasayip gidecegine zerre
kadar siiphe etmek istemezdi. Bununla birlikte bir iki dakika sonra bu sartlari
mutlulugunu tamamlamak i¢in yeterli géremeyerek mesut bir sekilde
yasayisinin Ol¢iitiinii biiyiittii. Bu 6l¢iit biiyiliylince servetini de ¢ogaltmaya
mecbur oldu. (Nabizade Nazim, 2012: 93-94)

Alintida da goriildiigii iizere diislerde bile mutlulugun 6n kosulu, zenginligin
gostergesi su tasitlaridir. Bu agidan kayik ve sandal gibi su tasitlarmin kurmaca
metinlerde de sosyoekonomik durumun simgesi oldugu ortadadir. Kayigin yalnizca

eglence amagl kullanilmadig1 edebi metinlerde goriilmektedir.

Bu orneklerden birini Dolaptan Temdsd sunmaktadir. Metinde kayigin eski olup
olmamasina gore kisinin sosyoekonomik durumuna dair anlatici tarafindan yorumlar

yapilmaktadir:

Yahudilerin oturdugu mabhalleler arasinda islemekte olan kayiklar o kadar
saglam ve sisli seyler degildir [...] Hele yiiz Yahudi’de birisinin yeni
yapilmis evde oturdugu veyahut yeni bir kayik kullandig1 goriilemezdi. Diger
kavimlerin ellerinde bulunan kayiklar artik kullanilamayacak derecelerde
eskidikten sonra, “Bu artitk Yahudi harci olmus!” diye onu Yahudilere
satarlard1 bunu alan Yahudi de arkadaslar arasinda, “Mison bir ala yeni kayik

almig!” diye adeta kiskanilirdi. (Ahmet Mithat, 2019: 7-8)

92



Almtidan yola c¢ikarak kayiklarin toplum agisindan farkli anlamlar barmdirdig
sOylenebilir. Su tasitinin durumu, gayrimiislimin ekonomik konumunu imler. Bu,
toplumsal ag¢idan da bir gostergedir. Su tasitlarinin Osmanli cemaatleri arasindaki
farkliliklarin belirginlestigi noktalarda bulundugu séylenebilir. Ekonomik gostergeler

sadece roman ve hikayelerde degil, operalarda da aciga ¢ikmaktadir.

Letafet’te, Goksu mesiresinin konu oldugu bir koro ile birinci perde baslar. Burada

seyirci, bostanci ve saticilarin soyledigi kisimlar vardir:

(Koro) Gezinelim, dolasalim / Eglenelim, sdyleselim (Miikerrer)

SATICILAR (Seyircilerle beraber) Hava giizel, seyirci ¢ok / Zenginlere

bahane yok / Aligveris az olsa da / Siikrederiz goziimiiz tok

SEYIRCILER (Saticilarla beraber) Hava giizel, seyirci ¢ok / Giizellere

bahane yok / Fakat uzaktan bakari1z / Sokulmay1z g6ziimiiz tok

BOSTANCILAR Herkes edebiyle gezsiin / Giilsiin, oynasun, eglensiin / Bir

yolsuzluk olmamakg¢iin / Bostancilar devreylesiin

[...] BIR DONDURMACI Yok mu yiyen dondurmadan / Sakiz gibi
kaymaklis1 / Kaymakli var, visneli var / Bir defada insan doyar / Bu sakiza
yoktur uyar / Akl olan para kiyar / Yok mu yiyen dondurmadan / Sakiz gibi
kaymaklis1. (Ali Bey, 1961: 49-51).

Alintida goriildiigi lizere bu ii¢ kesimin nakaratlari ekonomik gostergelerden
olugsmaktadir. Onlarin dortliikklerinde “uzaktan bakmak”, “zenginlere bahane yok”,
“aligveris az olsa da siikrederiz, goziimiiz tok” gibi ifadeler yer almaktadir. Bu sozler
maddi durumuna bagli olarak eglenmek icin gelen kesimin yaninda calismak

amaciyla orada bulunanlarin oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir.

Diirdane Hanmm’m kisileri genellikle deniz araglar1 ¢alisanlaridir. Acem Ali

(Ulviye), Cerkez Sohbet ve Papazoglu Rum, Ayse Ebe’yi Diirdane’nin dogumu i¢in
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kacirirlar. iskeleye gelip mavnaya bindirirler ve erkek kiyafeti giymesini soylerler.
Kayik, kadmn ile erkegin bulustugu, iliski baglarin1 baslatan yer olma o&zelligini
burada da gosterir. Ayse Ebe’nin erkek kiliginda olan Ulviye yani erkekken
kullandig1 adiyla Acem Ali’ye karsi olan duygulart kayikta giin yliziine ¢ikar.
Sandalci olusu, Ali ile sohbeti baslatan en 6nemli sebeptir. Kayikla, Ayse Ebe
kagirilir, panige kapilan kadin kayikta sakinlesir. Erkek kiligindaki Ulviye’nin gergek
kimligi de yine kayikta fark edilir.

Yali hayatinda kayik, sandal gibi tasitlar bu donem igerisinde bir zorunluluk olarak
bulunur. Kisilerin en ufak eylemlerinde su tasitlarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Diirdane
Hanim’in yeni dogan oglu yalinin éniinden, Acem Ali’nin istegiyle, balik¢1 kayigina
bindirilerek gonderilir. Ayse Ebe’nin toplum i¢inde fark edilmemesi ve gece rahatca
seyahat ettirilebilmesi icin sandalct kiyafeti giydirilmesi de ilgi ¢ekicidir. Su
tagitlarinin, toplumda rahat hareket edebilmenin gerekli unsurlarindan oldugu
anlasilmaktadir. Kadimin hareket Ozglrliginiin erkekle ozdeslesen kiyafetten
gecmesi on dokuzuncu yiizyil toplumsal yapisin1 gostermesi bakimindan dikkate

degerdir.

Kayik, sandal ve daha sonralar1 vapur gibi araglar, kullanilmaya baslandiklar1 andan
itibaren, bilinmeyen bir ortami, yani denizi, tanman, yadirganmayan hatta
benimsenen, asilabilen bir mekana donistiirmistiir. Algidaki bu degisim yiizyillar
icerisinde teknolojinin insan yasamindaki edindigi yere paralel olarak gelisim
gostermistir. Bir nevi denize hiilkmeden bu tasitlarin kullanicilar1 da belli haklara,
gliclere sahiplerdir. Bu bakis agisiyla edebi metinlere odaklanildiginda erkegin
kurdugu Ustiinlik géze ¢arpmaktadir. Cogunlukla erkekler tarafindan yonetilen bu
arag, yolcunun cinsiyetine gore tavir degisikliklerine sahne olmaktadir. Erkegin on
dokuzuncu ylizyilda hiikmettigi bu genis alan metinler araciligiyla gozler Oniine
serilir, eril gii¢ karanin yaninda denize de hiikmeder. Erkegin elinde tuttugu
tahakkiim kadinda itaate ya da sessizlige yol acar. Olaylara hakimiyet bu aragla

saglanir.

Son donem Osmanli edebiyatinda, deniz tasitlar1 iizerinden, metinlerde kadin ve

erkege kars1 tutumlar goézlemlemek miimkiindiir. Deniz tasitlarinin kullanimlarinda
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ve bunun zamanlamasinda toplumsal cinsiyet farklarindan kaynaklanan cesitli
tutumlar sergilenir. Kadin genellikle bir sinirlama ile kars1 karsiyadir. Yeniceriler’de
aksam ezani vakti kayiga binen iki kadina kayik¢inin sézleri bunun bir 6rnegidir:
“Bu vakte kadar nerede kaldiniz? Kadin kisminin bu vakit sokakta isi ne” (Ahmet
Mithat, 2001: 178). Kayik¢1 bu sozlerle yetinmez. Kadimnlarin giiniin bu saatinde
kayiga binmelerini, kendi ¢ikarinin aract yapip bir baski unsuru olarak kullanir.
Kadin daha 6nce tanimadigi kayik¢iyr kendisinin koruyucusu ilan ederek durumu
kabullenir: “Ah evladim! Irzimizi sana teslim ettik” (Ahmet Mithat, 2001: 178).
Kadinlarin maruz kaldigi toplumsal normlarin bu kati sinirlamalar1 hareketlerini
kisitlamakla kalmaz, onlar1 zorunluluklar igerisinde birakir. Bu dar mekanda kayike1
ile kalan kadinlar, onun tehditlerine ve arzularimin sozlii ifadelerine boyun eger.
Erkek i¢in boyle bir durum s6z konusu degildir. Su tasiti, erkegin elinde tutugu
giiciin ve imkanlarin somut araci gibidir. Kayik, erkegin deniz iizerinde fiziksel
olarak uyguladig giiciin ve elinde tuttugu tahakkiim giictiniin simgesi olur. Denizde,
su iizerinde olmaktan kaynaklanan zorunluluk, kadina, eril zihniyetin isteklerine,
dayatmalarin kabullenmekten baska ¢ikis yolu birakmaz. Denizde baslayan olaylar
karada da devam eder ve orada sonuglanir. An1 kurtarmak i¢in baslayan gérmezden
gelme davranigi uzun vadeli gergeklige, insanlarin hayatinda kokten degisikliklere

yol agar.

Vapur araciliglyla da kadin ve erkegin toplumdaki konumunu goézlemlemek
miimkiindiir. Sergiizest’te vapurun kamaralarindan, kadin yolcularin vapurdaki
durumlarindan s6z edilir. Kadnlarin kiyafetlerinden dolay1 vapurda olumsuz s6z ve
davraniglara maruz kalmalar1 elestirilir. Burada da kadin toplumsal normlarin ana

Oznesidir.

Neticede toplumsal bakista kadin ve erkegin konumunu, metinlerde, su yollar1 ve
tasitlar resmeder. Sandal gibi su tasitlarinin yapisal o6zellikleri sahibinin maddi
durumuna, toplumsal konumuna goénderme yapar. Su tasitlar1 araciligiyla tebaalarin
sosyoekonomik durumlari gézlenir. Kadinin toplumda maruz kaldigi tutumlar da
acikca bu araglar tizerinden okunabilir. Su tasitlar1 kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal
durumlart imler. Ayrica su yollart ve tasitlar1 toplumun genel diinya goriisiinii de

temsil eder.
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SONUC

Klasik edebiyattan beri Istanbul’u konu edinen metinlerde kayik, piyade, mavna gibi
su tasitlar1 ve Bogaz’dan soz edilmistir. On dokuzuncu yiizyilda, bunlara yeni bir
tasit olarak vapur, mesire yerleri ¢ergcevesinde olusan kiiltiirle de ¢esitli akarsular ve
Hali¢ eklenir. Diinyadaki gelismelerin takip edilip yakalanmaya ¢alisildig: yiiz yillik
siireg, icerisinde, c¢esitli degisimleri barindirmaktadir. Son doénem Osmanli
edebiyatinda, Istanbul’un metinlere sizan yasami, topluma, kiiltiire ve o déneme dair
izler tasir. Bunun icin metinlere biitiinciil sekilde bakmak yeterlidir. Bu goriiniim
kurgularda ¢esitli simgeler ve o donem igerisinde anlamli, 6nemli olgular araciligiyla
giin yliziine ¢ikar. SOzl edilen ylizyilin yeri yadsinamaz gergeklerinden kayik,
mavna, vapur gibi su tasitlari ile deniz ve nehir, eserlerin, bu siireci lizerinde tasiyan,

gozlemleme imkani sunan ogeleridir.

Belli bir zaman diliminde kendine 6zgii anlamlari ortaya ¢ikarmak i¢in Bahtin’in
kronotop kavrami bir inceleme yontemi sunmaktadir. Zaman ve mekani birlestiren
kronotop, belli bir doneme ait duygu, deger ve anlamlari da agiga ¢ikarir. Kavramin
bu ozellikleri dikkate alindiginda on dokuzuncu yiizy1l edebiyatini irdelemek igin
genis olanaklar sundugu fark edilmektedir. Bu ¢alismada, kronotopun 1siginda su
yollar1 ve tasitlarina odaklanildiginda modern Osmanli edebiyatinin somutlastigi

gorilmiistiir.

Metinlerde kayik, vapur, sandal gibi su tasitlarinin yol, karsilasma ve esik kronotopu
Ozelligi tasidiklar1 gozlemlenmistir. Bu kronotoplar ayni anlatida birlikte de
bulunabilmektedir. Su tasitlar1 ve yollarinin, olay oOrgilisiinde doniim ve kopus
noktalarinda yer aldig, rastlantisal karsilagmalara zemin hazirladig: tespit edilmistir.
Ayrica anlati diiglimlerini birbirine baglayarak metni baglatan ve sonlandiran 6ge

olarak da kullanildig1 gézlemlenmistir.



Kronotop agisindan su tasitlar1 her metinde ayni gorevi iistlenmemektedir. Olay
orglisiindeki konumlarina gore farkli kronotoplara karsilik gelmektedir. Bazi
metinlerde deniz, yol ve karsilasma kronotopu gorevini tistlenirken bazilarinda da su
tagitlar1 bu konumda bulunurlar. Bu yiizden su yollar1 ve tasitlarinin hangi kronotop
¢esidiyle alakali oldugunu metinlerdeki konumlar1 belirlemektedir. Su tasitlarinin bu
farkli goriintimleri kadar eserlerde iistlendikleri gorevler de ¢esitlilik gostermektedir.
Metinde yer aldiklar1 noktalar kimi zaman olaylarin gidisatina ya da eser kisilerine
dair veriler sunmakta, kimi zaman da durumlarin simgesi olmaktadir. Su tasitlari
ayrica olay oOrgiisiinde kisileri birbirine yaklastirip uzaklastirabilmektedir. Yol ile
alakali olan su yollar1 ve tasitlari, yolda olmak kavraminin getirdikleriyle birlikte
karsilasmalarda ve ayriliklarda, doniim ve kopus anlarinda rol oynamaktadir. Tiim
bunlar dikkate alindiginda eserlerde su yollar1 ve tasitlarina kronotop bakimindan

yaklagildiginda olay orgiisiinde 6nemli gorevler listlendigi belirlenmistir.

Bu yiizyilda kullanilmaya baglayan vapurun da bulundugu anlatilari sik sik
bicimlendirerek, diigiimleri bagladig: tespit edilmistir. Donlim ve kopus noktalarinda
yer alan vapur, Istanbul’da gegen on dokuzuncu yiizyil metinlerinde genis yer
kaplamaktadir. Vapur 6zellikle metnin sonlandigi, olaylarin ¢6ziime kavusturuldugu
kisimlarin olusmasinda ¢ogunlukla kurucu bir role sahiptir. Eser kisilerine neden,
bahane ve olanak sunmakta da etkili bir aragtir, daha baska bir ifadeyle olaylarin
yoniinii  belirlemektedir. Vapurun sahip oldugu 06zellikler, yolcularla 1lgili
uygulamalari, seferleri bu tasitin yer aldigi ¢esitli metinlerde olay orgiisii agisindan

belirleyici 6geler olarak bulunmaktadir.

Diizen (nizam) kavraminin askeriyeden baslamak iizere devleti ilgilendiren tiim
alanlarda one ¢iktig1 bu yiizyilda, su tasitlarindan vapurun karsilasma, yol ve esik
kronotoplariin Gtesinde, diizeni temsil ettigi goriilmistiir. Vapur metindeki olaylarin
akiginda diizeni kurmus ya da bozmustur. Bunlara ek olarak tesadiiflerin arkasini
doldurup onlara anlam ve neden yiikledigi de anlagilmistir. Vapur donemi
somutlastirarak, ona bir yasam kazandirir. Ayrica bu tasit olaylarin ger¢eklesmesi
icin gerekli zemini hazirlar. Belli bir alan sunarak sosyal agidan firsatlar tanir. Tim

bunlarin yani sira eser kisilerinin duygu, diisiince ve davranislarinin yoniinde,
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uygulanmasinda, yogunlugunda, agiga ¢ikmasinda ya da idrak noktasinda da kendine

0zgii bir yere sahiptir.

Su tasitlarinin metinlerde farkli islevleri yerine getirdigi de goriilmektedir. Bunlar
eserdeki kisilerin, olaylarin sekillenmesine yardimci olur. Baska sartlarda
kargilasmast miimkiin olmayan insanlar1 bulusturur. Olay Orgiisiinii baglatir ve
sonlandirir. Bu acilardan kronotop 6zellikleri sunmaktadirlar. Donemde birlikte vakit
geciremeyecek olan kadin ve erkegin ayni zaman dilimini paylagsmasina vesile olan
su yollar1 ve tasitlar1 toplumsal mesafeleri de ortadan kaldirmaktadir. Ilaveten,
lizerinde bulunan insanlara, rahat yorum yapma olanagl sunarak birbirlerini
etkilemelerine yol agtig1 tespit edilmistir. Kisileri ayirip, onlar1 mekansal mesafeler
araciligiyla birbirinden uzaklastirmaktadirlar. Duygu dalgalanmalari {izerinde deniz
ve su tasitlar1 etkilidirler. Kisilere tanidigi zamanla onlara disiincelerinde
yogunlagsma firsati sunarak, eylemlerini yonlendirmektedirler. Vapur saatleri gibi
olgular metinlerde, olaylarin nedenleri olarak siklikla kullanilmaktadir. Zaman
yonetimini kurgulara dahil eden su yollar1 ve tasitlar1 bulundugu metinleri

tamamlayan 0gelerden biridir.

Su yollar1 ve tasitlar1 metinlerde sadece islevsel gorevler tistlenmez, anlam tiretimine
de yardimci olmaktadir. Duygularin giin yiizine ¢ikmasina, davranisa
doniistiiriilmesine etki eden bir aragtir. Eser kisilerini birbirine duygusal olarak
yaklastirmakta ya da uzaklastirmaktadir. Kisilerin deniz lizerindeki duygu, diisiince
ve durumlartyla, onu seyrederkenki halleri farkli oldugu gozlemlenmistir. Bazi
eserlerde bu konumlar, yani denizde ya da karada bulunulmasi, eserin basiyla
sonundaki durumlar arasinda tam tersi yonde Ornekler sunmaktadir. Denizin, su
tasitinin betimlenisi o kisimla baglantili roman kisisinin karsilasacaklarina, olaylarin
gidisatina dair izler tasidig1 fark edilmistir. Kisilikleri de ortaya ¢gikarmada da etkili

bir aragtir.

Su yollar1 ve tasitlar1 etrafinda bir kiiltiir olusmustur. Mehtap sefalari, Goksu
gezintileri bunlar arasinda gosterilebilir. Su {lizerinde bilingli sosyallesme alanlari
olarak degerlendirilebilecek tasitlar, metinlerde evlilik i¢in tanisma alani olarak da

goriilmektedir. Inme binme saatleri, burada okunan gazete, dergiler vapur igerisinde
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de bir diizenin olustugunun gostergeleridir. Kisiliklerin tanitilmasinda rol
oynamaktadirlar. Su tasitlartyla sehrin kimliginin bir pargasi olarak da eserlerde
karsilasilmaktadir. Kayik, vapur, sandal Istanbul’un kentsel bir unsuru ve kiiltiirel bir
parcast olarak metinlerde yer almaktadirlar. Istanbul’un betimlenmesinde de su

tasitlart 6nemli bir konumda bulunmaktadir.

Su yollar1 ve tasitlar1 toplumsal agidan da mesajlar tasir. Metinlerde bu tasitlar
toplumun her kesiminden insani bir araya getirmektedir. Bazi metinlerde kadin ve
erkegin toplumdaki konumunu dair izler barindirmaktadirlar. Eserlerde kayigin,
tiiriine, sahsi miilk olmasma ya da kisinin kullandig1 araca gore eser kisisinin
sosyoekonomik durumu hakkinda veriler sunmaktadir. Bu durum kullanilan aracin,
kiginin statiisiinii imlediginin de kanitidir. Kimi metinlerde Kisilerin gayrimiislim
olup olmadig1 da su tasitlar1 {izerinden anlasilabildigine dair 6rneklere rastlanmuistir.
Ozellikle kadinin hareket alanini, baskilarini, smnirlarni, durumunu izlemek icin
anlatilar zengin bir kaynak sunmaktadir. Eserler {izerinden su tasitlar1 araciligiyla

toplumun diinya goriisii hakkinda da fikir sahibi olunabilmektedir.

Sonug olarak, son donem Osmanli edebiyatinda su yollar1 ve tasitlari, mekani ve
zamant birlestirerek on dokuzuncu yiizyilh genis bir perspektiften goriiniir
kilmaktadir. Metin i¢inde gorevler iistlenmekte, islevler yerine getirmektedirler.
Kronotop olarak su tasitlari mekani (istanbul) ve zamani (on dokuzuncu yiizyil)
somutlastirmaktadir. Psikolojik, kiiltiirel, toplumsal anlamlar, degerler tasimaktadir.

Su yollar1 ve tasitlart on dokuzuncu yiizyila 6zgii nitelikler barindirmaktadar.
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EK 1. TARANAN ESERLER TABLOSU

Sira Bashk Tarih
1 Akabi Hikayesi 1851
2 Letd'ifname 1851
3 Bosbogaz Bir Adam 1852
4 Hangerli Hikdye-i Garibesi 1852
5 Muhayyelat-1 Aziz Efendi 1852
6 Hikaye-i Sapur Celebi 1856
7 Hikaye-i Mikdad 1857
8 Parebasdutyun yahod Dindar Omiir Tabiat: Uzerine Bazi Muhtasar Tarifler 1861
9 Karnig, Giiliiniya ve Digramin Dehsetli Vefatlari Hikayesi 1863
10  Yedi Alimlerin Hikdyesi 1864
11 Sergiizest-i Perviz 1866
12 Ikinci Ersas 1866
13 Hikdye-i Melik Muzaffer 1867
14 Bir Sefil Zevce 1868
15  Giilinya yahut Kendi Goriinmeyerek Herkesi Goren Bir Kiz 1868
16  Hikdye-i Mansur 1869
17 Cevahir-i Multakata 1870
18  Felsefe-i Zenan 1870
19  Firkat 1870
20 | Durib-1 Emsal-i Osmaniye Hikemiyatimin Ahvalini Tasvir 1871
21  Kissadan Hisse 1871
22 | Letdif-i Rivayat 1871
23 | Mihnet-kesan 1871
24 | Temagsa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes 1871
25  Topal Seytan Hikayesi 1871
26 | Yeniceriler 1871
27  Asikla Masuk Diirbiinii Her Milletin Giizeli 1872
28 | Esrdr-1 Acibe 1872
29 | Faslii's-sebab 1872
30  Fettan Efendi Hikdyesi 1872
31  Goniil eglencesi 1872
32  Hayret-efza-y1 Hikdydt 1872
33 | Hikayat-1 Nadire. 1872
34  Hikdye-i Cevri Celebi 1872
35  Hikdye-i Caldk 1872
36 | Hikdye-i Ferdane Hanim 1872
37  Hikdye-i Gozii Ahu Sultan 1872
38  Hikdye-i Ihsan Ata 1872



Sira
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
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70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87

Bashk
Hikaye-i Melik Semnan
Hikaye-i Mesdil Periler
Hikdye-i Peri Peyker
Hikaye-i Rehniima-y1 Garaib
Hikdye-i Sahir-i Hindi
Hikéye-i Ug Zenan
Miisameretname
Sergiizest-i Mir Nedim
Taassuk-1 Talat ve Fitnat
Agnes veya Ney Calan Kizcagiz
Hikaye-i Tayyarzdde
Feldketdidegan
Hayal-i Celal
Hikayat-1 Miintahabe
Oliim Allahin Emri
Macera-y: Ask
Vatan yahut Silistre

Diinyaya Ikinci Gelis yahud Istanbul'da Neler Olmus

Genglik

Intibah yahud Sergiizest-i Ali Bey
Zavalli Kizcagiz

Sabr i Sebat

Hasan Melldh yahud Sir I¢inde Esrar
Felatun Bey'le Rakim Efendi
Hiiseyin Fellah

Zeyl-i Hasan Mellah yahud Sir I¢inde Esrar
Tuyfli Efendi Hikdyesi

Bir Kii¢iik Hikdye - Bir Fitnekar
Paris'de Bir Tiirk

Riiya Oyunu

Ask-1 Vatan

Cengi

Kafkas

Nasib - Bekdrlik Sultanlik mi Dedin
Siileyman Musuli

Bekarlik Sultanlik M1 Dedin

Yer Yiiziinde Bir Melek

Cezmi

Karnaval

Belki Ben Aldaniyorum

Diirdane Hanim

Heniiz 17 Yasinda

Nevm ve Halat-1 Nevm

Meshur Tifli Efendi ile Kanli Bektas'in Hikdyesi
Vah

Acaib-i Alem

Esrar-1 Ask

Cellad

Esrdr-1 Cinaydt

Tarih

1872
1872
1872
1872
1872
1872
1872
1872
1872
1872
1873
1873
1873
1873
1873
1873
1873
1874
1874
1874
1874
1874
1875
1875
1875
1875
1875
1876
1876
1876
1877
1877
1877
1877
1877
1878
1879
1880
1881
1881
1881
1881
1881
1882
1882
1883
1883
1884
1884

109



Sira
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136

Bashk
Hayret
Volter 20 Yasinda yahud Ik Muasakas:
Bahtiyarlik
Bir Tevbekar
Iki Kapi Yoldaslar: yahod Hakk-1 Adalet'in Zahiri
Obur
Cinli Han
Terbiyeli Cocuk. Miibtediler I¢in Kiraat Kitab
Yadigarlarim
Kusdilinde
Teehhiil
Cingene
Para
Sihr-i Siraci
Arnavudlar ve Solyotlar, Tarihe Miistenid Bir Roman
Demir Bey yahud Inkisaf-1 Esrar
Fenni Bir Roman yahud Amerika Doktorlar
Haydud Montari
Sergiizest
Stk
Mezarda Bir Izdivac
Safahat
Cicekler
Giircii Kizi yahud Intikam
Mehmed Muzaffer Mecmuasi
Bir Hatira
Kara Bibik
Rikalda yahud Amerika'da Vahset Alemi
Uc Cins Mahliik
Nemide
ik Sevgi
Seytankaya Tilsimi
Hald Giizel
Hasba
Kiiciik Seyler
Leyal-i Iztirab
Miisahedat
Sevda
Seyyie-i Tesamuh
Turfanda mi Yoksa Turfa mi?
Zabit
Leyld yahud Bir Mecnunun Intikami
Bir Kadinin Hayati
Ahmed Metin ve Sirzad, Hakayik-i Tarihiyye Uzerine Miiesses Roman
Hayal ve Hakikat
Muhazarat
Bir Oliiniin Defieri
Bir Acibe-i Saydiye
Emanetci Sidk

Tarih

1884
1884
1885
1885
1885
1885
1885
1886
1886
1886
1887
1887
1887
1887
1888
1888
1888
1888
1888
1888
1888
1888
1889
1889
1889
1890
1890
1890
1890
1890
1890
1890
1891
1891
1891
1891
1891
1891
1891
1891
1891
1891
1891
1892
1892
1892
1892
1893
1893

110



Sira
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175

Sayyadane Bir Cevelan
Ferdi ile Siirekdsi
Afife

Zehra

Gecelerim

Araba Sevdasi

Mai ve Siyah
Taaffiif

Zavalli Kiz

Goniillii

Letafet

fffet

Bir Muadele-i Sevda
Mutallaka (Evidt Hatirt)
Kitabe-i Gam

Gam-: Hicran

Ref'et

Levdyih-i Hayat

Udi

Metres

Miirebbiye

Sehir Mektuplar:
Altin Asiklar:

Eski Mektublar. Hakiki Bir Vak'ay1 Musavvir Teessiirengiz Bir Hikdaye

Eyliil

Mesail-i Muglaka
Zavalli Necdet

Ask-1 Memnu

Kayikla Bir Cevelan
Teehhiil Aleminde
Nimetsinas

Riibdb-1 Sikeste

Kirik Hayatlar
Tayyarzade Hikdyesi
Iki Biraderler Hikdyesi
Sefile

Giizel Eleni

Sozde Sebat

Hikadyet (Sansar Mustafa Hikdyesi)

Tarih

1893
1894
1894
1895
1895
1896
1896
1896
1896
1897
1897
1897
1897
1897
1897
1897
1898
1898
1898
1898
1898
1898
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1900
1900
1900
1901
1872-1873
1883-1884
1886-1887
1891-1892
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EK 2: ORNEKLEMDEKI ESERLER TABLOSU

Yazar

Alfabe

Tasit

Tarih

1 | Akabi Hikdyesi Hovsep Vartanyan 1851 EHT Kayik, piyade,
(Vartan Paga) vapur
2 | Letaifname 1851 AHT | Kayik
3 | Hangerli Hikdye-i Garibesi 122;_ AHT | Kayik
. e . Kayik, sandal,
4 Karnig, 'Gulumya ve.DAlgra.mn Hovhannes 1863 T
Dehsetli Vefatlari Hikayesi Balik¢iyan -
piyade, vapur
5 | Bir Sefil Zevce Hovsep Marus 1868 EHT | Kayik, piyade
Giilinya yahut Kendi Goriinmeyerek g g
6 Herkesi Géren Bir Kiz Vigen Tilkiyan 1868 EHT | Kayik, vapur
Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Evangelinos 1871-
T Cefakes Misailidis 1872 | YHT | Kayik, vapur
8 | Yenigeriler Ahmet Mithat 1871 AHT | Kayik
9 | Miisameretname Emin Nihad 1872 AHT | Kayik, vapur
10 | Taassuk-1 Talat ve Fitnat Semseddin Sami 1872 AHT | Vapur
11 | Hikaye-i Cevri Celebi 1872 AHT | Kayik
Asikla Masuk Diirbiinii Her . o
12 Milletin Giizeli Vigen Tilkiyan 1872 AHT | Kayik, vapur
Diinyaya Ikinci Gelis yahud .
13 Istanbul'da Neler Olmus Ahmet Mithat 1874 AHT | Kayik
14 gz;b“h petrtl S Ul o e e 1874 | AHT |Kayik, vapur
15 | Zavall Kizcagiz Vigen Tilkiyan 1874 | EHT \*faag’dlr‘ sandal,
16 | Felatun Bey ile Rakim Efendi Ahmet Mithat 1875 AHT \2?31:’ STt
17 | Diirdane Hamm Ahmet Mithat 1881 | AHT | Kayik sandal,
mavna, vapur
18 | Heniiz 17 Yasinda Ahmet Mithat 1881 AHT | Kayik
19 | Vah Ahmet Mithat 1882 | AHT | Kavik sandal,
vapur
20 | Acaib-i Alem Ahmet Mithat 1883 | AHT | Vapur
21 | Esrdr-1 Cinayat Ahmet Mithat 1884 | AHT \*faag’dlr‘ sandal,
22 | Hayret Ahmet Mithat 1884 | AHT \ﬁ)ﬁf g
Iki Kapr Yoldaslar: yahod Hakk-1
23 Adalet'in Zahiri Hovsep Kurbanyan | 1885 EHT | Kayik, vapur
24 | Yadigdrlarim Nabizade Nazim 1886 AHT | Vapur
25 | Cingene Ahmet Mithat 1887 | AHT \S/’;‘;Sfl kayik,
26 | Demir Bey yahud Inkisdf-1 Esrar | Ahmet Mithat 1888 AHT | Sandal, vapur




Yazar
Sami Pasazade

Tarih  Alfabe Tasit

27 | Sergiizest Sezai 1888 AHT | Vapur
28 | Mehmed Muzaffer Mecmuasi Muallim Naci 1889 AHT | Kayik, sandal
29 | jik Sevgi Ahmed Rasim | 1890 | AHT \*faagdf sandal,
30 | Dolaptan Temasa Ahmet Mithat 1890 AHT | Kayik
31 | Hic Sami Pasazade | 1091 | AHT | Vapur
Sezai
32 | Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir 22?; Pasazade 1891 AHT | Kayik, vapur
33 | Miisahedat Ahmet Mithat 1891 | AHT \'faagdf sandal,
34 | Turfanda m: Yoksa Turfamey | (Mizenc) Mehmed | 40q, | oy | Kayik, sandal,
Murad vapur
35 | Bir Kadimin Hayati Mehmed Celal 1891 AHT \l/(aaglil:’ sandal,
36 | Hala Giizel Nabizade Nazim 1891 AHT | Kayik, vapur
A Halit Ziya
37 | Ferdi ile Siirekdst Usakligil 1894 AHT | Kayik, vapur
38 | zehra Nabizade Nazim | 1895 | AHT | ) ckne kayik,
sandal, istimbot
Recaizade
39 | Araba Sevdasi Mahmud Ekrem 1896 AHT | Kayik, vapur
40 | Ref'et Fatma Aliye 1896 AHT | Kayik, vapur
41 | Taaffiif Ahmet Mithat 1896 AHT | Vapur
. . Halit Ziya 1896-
42 | Mai ve Siyah Wil 1897 AHT | Kayik, vapur
Direktor Mehmed
43 | Letafet Al Bey 1897 AHT | Kayik
44 | Metres Huseyin Rahmi | 198 | AHT |Kayik, vapur
Giirpinar
45 | Levayih-i Hayat Fatma Aliye 1898 | AHT \*faagdlr‘ sandal,
46 | Eylil Mehmed Rauf 1899 AHT | Sandal, vapur
47 | Zavalli Necdet Safvet Nezihi 1899 AHT | Vapur
Halit Ziya 1899- Sandal, kayik,
48 | Agk-1 Memnu Usakligil 1900 M7 vapur
49 | Nimetsinas Huseyin Rahmi 11950 | AjT | Vapur
Gilirpimar
50 | Teehhiil Aleminde Safvet Nezihi 1900 | AHT  Kayik sandal,

vapur
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