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Damisman: Dog. Dr. Samil YESILYURT
OZET

Duygu, diisiince ve fikirlerin kisiden kisiye aktarilmasi iletisim ile miimkiindiir.
Yazil1 ve sozlii iletisim ile bir anlati var olur ve nesilden nesile aktarilir. Anlati,
toplumlar aras1 bilgi, duygu, deneyim ve tecriibelerin aktarim aracidir. Her toplum
kendi diisiince diinyas1 ve kiiltlir birikimi dahilinde bu aktarim vazifesine katkida
bulunur. Anlatilarin aktarim araglarindan biri olan edebi metinler ait oldugu kiiltiiriin
ifade sekillerini yansitir. S6ylem olarak tanimlanan bu ifade sekli ancak anlaticiyla
var olur. Anlati ve anlatic1 arasindaki baga katki saglayan olay orgiisiiyle birlikte
sOylem kavrami anlam kazanir. Gérard Genette 1972 yilinda yazmis oldugu
Anlatimin Soylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme adli eserinde anlati, anlatici, olay
Orgiisii, zaman gibi kavramlari sOylem 1siginda inceler. Kendi terminolojisini
olusturan Genette’in eseri, ilk olarak 1969 yilinda Tzvetan Todorov tarafindan
kullanilan “anlatibilim” kavraminin inceleme alanina katki saglayarak temel yap1 tasi
olarak yerini alir ve hala giincelligini korur. Eserlerini kaleme alirken olaylara farkli
perspektiflerden yaklasan, anlatidaki devingenligi ayakta tutmayi deneyen, dil ve
tislubundaki yaraticilikla okuyucuyu kendisine ¢ekmeyi basarmis bir yazar olan
Attila Ilhan’in romanlar1 Genette’in terminolojisine gére incelenmeyi miimkiin kilar.
Bu baglamda ilhan’m romanlari, Genette’in anlatibilim incelemeleri 1s131nda
terminolojisine sadik kalinarak incelendi. Calismanin birinci boliimiinde romanlarin
vaka halkalar tespit edilerek baslangic ve bitis durumlarina dair degerlendirmelerde
bulunuldu. Anlat1 kipleri ve anlati diizeyleri belirlenerek ilgili saptamalar yapildi.
Calismanin ikinci boliimiinde ise anlatic tiirleri, anlaticinin gorevleri, bakis agis1 ve
tirleri, anlatidaki zamansallik belirlenerek romanlarin kendi ic¢indeki baglantilar
ortaya konuldu. Genette’in incelemeleri temele alinarak hazirlanan bu ¢alismanin
amact edebl metnin ¢ok yonlii okumalara agik oldugunu okuyucuya aktarmak,
anlatibilim 1s1ginda farkli okumalarin ve bakis agilarinin meveut oldugunu gostererek
bilim diinyasina katkida bulunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, anlatibilim, tipoloji, AttilA ilhan, roman.
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ABSTRACT

Transmitting emotions, thoughts, and ideas from person to person is possible through
communication. Narrative emerges through written and oral communication, and it is
passed down from generation to generation. Narrative serves as a means of
transferring knowledge, emotions, experiences, and expertise between societies. Each
society contributes to this transmission task within its own realm of thought and
cultural accumulation. Literary texts, which are one of the mediums for transmitting
narratives, reflect the expressive forms of the culture they belong to. This form of
expression, defined as discourse, only comes into existence through the narrator. The
concept of discourse gains meaning in conjunction with the narrative structure that
contributes to the connection between narrative and narrator. In his work titled "The
Narrative Discourse: An Essay on Method," published in 1972, Gérard Genette
examines concepts such as narrative, narrator, narrative structure, and time in the
light of discourse. Genette's work, which establishes its own terminology, takes its
place as a fundamental building block in the field of study of the concept of
"narratology,” first used by Tzvetan Todorov in 1969, and it still maintains its
relevance. When crafting his works, Attila Ilhan, a writer who approaches events
from different perspectives, attempts to maintain the dynamism in the narrative, and
successfully draws readers in with his creativity in language and style. {lhan's novels
can be analyzed according to Genette's terminology. In this context, Ilhan's novels
were examined in accordance with Genette's narratology studies. In the first section
of the study, the narrative segments of the novels were identified, and evaluations
were made regarding their beginning and ending situations. Narrative modes and
narrative levels were determined, and relevant observations were made. In the second
section of the study, narrator types, narrator's functions, perspectives, and types, as
well as narrative temporality, were determined to reveal the connections within the
novels. The purpose of this study, prepared based on Genette's analyses, is to convey
to the reader that literary texts are open to multifaceted readings, and to contribute to
the world of science by demonstrating the existence of different interpretations and
perspectives in light of narratology.

Keywords: Narrative, narratology, typology, Attila Ilhan, novel.
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GIRIS

Insanlarin duygu, diisiince ve izlenimlerini aktarmaya yarayan bir ara¢ olarak
tanimlanabilecek olan anlati, zaman icinde sekil ve yontemi degisse de insanligin var
olusundan bu yana devamliligin1 koruyan bir yapidadir. Bu devamlilik, insanin var
olusuyla birlikte ona kodlanmis olan konusma, anlatma, aktarma ihtiyacinin bir
sonucudur. Robert Fulford Anlatinin Giicii adli eserinde anlatma ihtiyacini herkesin
kendi hikayesinin degerli olusuna inanmasi ve bu hikayesinin bilinmesini isteyisine
baglar. “Hikaye yarattigimizda, yani olaylar kisisel efsanelere, kissalara, destanlara
ve anekdotlara doniistiirdiigiimiizde, varligin zorlu ve kafa karistirict gerceklerinden
birini kabullenmeye baslariz. Hikdye anlatmak yasamin korkutucu rastlantisalliginin
iistesinden gelebilme, en azindan onu kismen kontrol altina alma ¢abasidir.” (2015:
25) diyerek yasamin karanlik yollarim1 aydinlatma gayretinin insani hikaye
yaratmaya sevk ettigini belirtir. Bu yaratim, insanin kendini anlamlandirma ¢abasinin

bir Grinidir.

Manfred Jahn Anlatibilim adli eserinde anlatinin bir 6ykii anlatan ya da meydana
getiren tiim seyleri kapsadigini belirtir. “Ister metin vasitasiyla, ister resim, icra
etme/performans ya da biitiin bunlarin birlesimiyle olsun, hepsi anlatidir.” (2015:
44). Susana Onega da anlatiyr “zamansal ve nedensel olarak anlamli bir bigimde
baglantili bir dizi olayin gostergesel temsili” seklinde tanimlayarak filmler, sahne
oyunlari, resimli dykiiler, romanlar, giinceler, tarih kayitlari ve yeryiizii tarihi lizerine
yazilan tiim yazilarin kapsamli diisiiniildiiglinde birer anlati1 oldugunu belirtir (2002:
12). Anlatibilim de bu temsil etme eylemini, bigimsel O6zelliklerini, kurgulama

yontemlerini ¢alisma isidir (Antakyalioglu, 2013: 92).

“Anlat1 yapilariin teorisi” olarak tanimlanan anlatibilim, 1966 yilinda bir disiplin
olarak Fransiz “Communications” dergisinin “Anlatinin Yapisal Analizi” baglikli
Ozel sayisiyla incelenmeye baglanir. Anlatibilim (narratology) terimi ise 1969
yilinda Tzvetan Todorov tarafindan terminolojiye kazandirilir (Jahn, 2015: 43).
Anlatibilimin temelinin atilmasinda etkili olan Fransiz yazin kuramcist Gérard

Genette, anlatiy1 hikdye (6ykil), anlati ve anlatilama olmak iizere ii¢ diizeyden



hareketle inceler. “...gosterilen ya da anlatisal igerik i¢in hikdye s6zciigiinii (bu anlati
icerigi belli bir durumda, dramatik yogunluk ya da hadise tamlig1 bakimidan diisiik
olsa bile), gosteren, bildirim, sdylem ya da bizzat anlati metni i¢in anlat1 s6zciiglinii
ve anlatisal eylem iiretimi, hatta bu kapsami genisletirsek, eylemin gerceklestigi
gercek ya da kurmaca tiim durumlar i¢in ise anlatilama sozciigiini” (2011: 15)
kullanmay1 oOnerir. Terminolojik a¢idan daha ¢ok kabul gdormesi sebebiyle bu

caligmada Oykii, anlat1 ve oykiileme kavramlar1 kullanilacaktir.

Anlatibilimin temeli Platon ve Aristo’nun mimesis ve diegesis yani taklit ve anlatma
kavramlarina dayanir. Platon, mimesis ve diegesis zitligina dayanan bir temsil teorisi
tiretir.  Mimesisin kopyanin kopyasi oldugunu ileri siiren Platon, aldaticilik
gerekcesiyle bu temsile karsi ¢ikar. “ ‘Mimesis’ten kasti, karakterlerin diyaloglarinin
ve monologlarinin aynen aktarilmasi yani dolaysiz bi¢imde taklit edilerek
verilmesidir. ‘Diegesis’ ise yazara atfedilebilecek biitiin sozceleri kapsar.”
(Derviscemaloglu, 2014: 16). Aristo mimetik temsili 6nemser ve tiim sanat eserlerine
olumsuz yaklasan Platon’un karsisinda yer alir. Genette ise tiim anlatilarin diegesis
ve onun dereceleri oldugunu belirtir (2011: 174). Asilabilir sinirlara sahip olan bu
dereceler anlaticinin anlati igindeki konumu ve anlatma eylemine hangi dl¢iide yer

verdigiyle ilgilidir. Bu eylemin ger¢eklesme bi¢imi sdylemi yansitir.

Chatman oykiiniin anlatida ne anlatildigiyla, sdylemin ise nasil anlatildigiyla ilgili
oldugunu séyler (2009: 17). Bakhtin de, Karnavaldan Romana adli eserinde “Soylem
adeta kendisinin 6tesinde, nesneye yonelik canli bir itkide [napravlennost] stirdiiriir
yasamini; sayet kendimizi bu itkiden tamamen koparacak olursak, elimizde kalan tek
sey, sOzciigiin ciplak cesedi, kendisine bakarak belirli bir sdzciigiin yasamdaki
toplumsal durumu veya yazgist hakkinda hicbir sey 6grenemeyecegimiz ¢iplak
cesedi olacaktir.” (2001: 70) diyerek sozciigli tek basma incelemenin eksik

kalacagini belirterek sdylemin sozciiklere yasam kattigini ifade etmistir.

Anlatinin sdylemini “anlatt metni” (2011: 14) olarak tanimlayan Genette, Anlatinin
Soylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme adli eserinde “Diizen” (2011: 21), “Siire”
(2011: 83), “Siklik” (2011: 115), “Kip” (2011: 171) ve “Ses” (2011: 229) basliklari

altinda anlat1 ile ilgili tespit ve degerlendirmelerde bulunur. “Diizen” boliimiinde



anlat1 ile Oykii arasindaki zamansal iligkileri ele alirken “Siire” baslikli bolimde
anlatma hizi ve anlati hizi1 kavramlar1 arasindaki ayrima deginerek anlati hizini
“Ozet” (2011: 94), “Ara” (2011: 98), “Eksilti” (2011: 106) ve “Sahne” (2011: 110)
olmak tlizere dort baslik altinda inceler. Bir olaym 6ykii icinde meydana gelisi ve
bunun ifade edilme sayisiyla ilgili belirlenimlerine “Siklik” boliimiinde yer verir.
“Kip” bashiginda anlatict - dykii arasindaki mesafe ve anlati perspektifi ile ilgili
degerlendirmelerde bulunur. Son boliim olan “Ses” kapsaminda ise anlatici ve

anlatilama eylemi iizerine incelemelerini ortaya koyar.

Attila Ilhan’in Sokaktaki Adam, Zenciler Birbirine Benzemez, Kurtlar Sofiasi,
Bigcagin Ucu, Swtlan Payi, Yaraya Tuz Basmak, O Karanlikta Biz, Dersaadet’te
Sabah Ezanlari, Allahin Stingiileri ‘Reis Pasa’, Gazi Paga, Fena Halde Leman,
Haco Hanmim Vay adli romanlart bu ¢alismanin arastirma evrenini olusturmaktadir.

Aragtirmamiz {lhan’in romanlarinin anlatibilimsel dzellikleriyle sinirlidir.

Simdiye kadar Attila Ilhan’la ilgili cok sayida calisma yapilmistir. Kutbettin Turan’in
“Attila Ilhan’in Romanlarinda Yakin Tarih” (2011) adli yiiksek lisans tezi {lhan’in
romanlarinda ele aldigi donemlerin tarihi kisiler, tarihi olaylar ve tarihi mekanlar
baglaminda incelenmesini icermektedir. Fatih Alper Tagbas tarafindan hazirlanan
“Attila [Than’in Romanlarida Tema, Dil, ve Egitim Ogeleri” (2012) baslikli yiiksek
lisans tezinde toplumsal ve bireysel temalar tespit edilerek degerlendirilmistir. Merve
Akincrnin hazirladign “Attild ilhan'm Romanlart ve Siirlerinde Hapishane ve
Tutukluluk Temasi” (2016) isimli tez de ilhan’in karakterlerinin hapishane ve
tutukluluk temasi tlizerinden bes baslik altinda incelenmesine dayanmaktadir. Murat
Gorkem Goger’e ait olan “Nesirlerine Goére Attila Ilhan'm Diisiince Diinyasi” (2019)
isimli ¢alismada ise Ilhan’in sanat, kiiltiir, siyaset, dil ve edebiyat hakkindaki
goriisleri incelenmistir. Irem Vancin tarafindan hazirlanan “Attila ilhan'm Aynanin
Icindekiler Roman Dizisinde Tarihsel Belge-Kurmaca Iliskisi”(2019) adli tezde tarihi

belgelerin kurmacaya etkisi aragtirilmistir.

Tez ile ilgili tapilan yapilan en kapsamli iki calismadan biri “Attila ilhan'in
Romanciligi” (2004) baslikli doktora teziyle Tiilin Arseven’e aittir. Bu c¢alismada

[lhan’1n roman ile ilgili goriislerinin eserleriyle ne dlgiide drtiistiigii irdelenmis, aldig:



elestiriler ve bu elestirilere verdigi cevaplarin degerlendirilmesi yapilmistir. Diger
calisma ise Sema Ozher’e ait olan “Romanci Kimligiyle Attila Ilhan” adli doktora
tezidir. Ug béliimden olusan bu tezde Ilhan’in hayat1 ve romanci kimligi ile ilgili
bilgiler verildikten sonra ekonomik ve tarihi yapilanma baglaminda yapisal ve
tematik bir ¢oziimleme yapilmistir. Romanlariyla ilgili yapilan diger ¢aligmalar ise
ittihat ve terakki, toplumsal degisme, aydin sorunu, kadinlar, erkeklik ve bati ile olan
iliskisi tizerinedir. Genel olarak bakildiginda hazirlanan tezlerin siyasi ve toplumsal

igerikli ya da yap1 ve tema ¢oziimlemesine yonelik oldugu goriismiistiir.

flhan’m romanlarinin anlatibilim 1s13inda incelenmemis ve anlatibilim agisindan
[lhan’m romanlarindaki &zelliklerin ortaya ¢ikarilmamis olmas: bu calismay1 gerekli
kilmistir. Gérard Genette’in teorisi temele alinarak yapilacak olan incelemede anlati,
anlatici, okuyucu iiggeninde anlatilarin kurgusal yapisinin ¢oziimlenmesi, Genette’in
ortaya koydugu kavramlar gercevesinde yapi birimlerinin analiz edilerek anlati
tizerindeki etkisini ortaya ¢ikarilmasi c¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir.
Inceleme alanina Attila Ilhan romanlarmm alinmis olmasi onun romanlarindaki

anlaticilarin ¢esitliligi ve zaman unsurunu kullanimindaki sorunsal yandir.

Attila ilhan’in romanlarinin Genette’in Anlatimin Séylemi adli eserinden hareketle
anlatibilim kurami1 kapsaminda incelenmesi bu arastirmanin amacini olusturmaktadir.
Anlatict hangi anlati kiplerini kullanmistir? Kullanilan anlati kipleri anlatici ve
okuyucu arasindaki mesafeyi nasil etkilemistir? Anlati hangi diizeylerde
seyretmektedir? Ilhan’in romanlarinda anlaticilar nasil  konumlandirilmistir?
Romanlarda anlaticilar hangi gorevlerde bulunmaktadir? Anlati perspektifinin
kullanim1 ne sekilde gerceklesmistir? Zaman kavraminin islenisi nasildir? Anlatida
ritim unsurlart nelerdir? Bu sorulara verilecek yanitlar cergevesinde Ilhan’in
romanlarii insa edis bi¢cimi tespit edilecektir. Hicbir edebi eser yaraticisindan
tamamen bagimsiz bir bicimde degerlendirilemez. ilhan’in sanatin1 anlamak adina
hayat1 ve edebi kisiligine ana hatlariyla deginilecek, bu noktada derinlemesine bir
inceleme yapilmayacaktir. Boylelikle Attild Ilhan romanciligmin anlatibilimsel
ozellikleri ortaya konacak, Tiirk edebiyati ve 6zellikle roman incelemeleri {izerine

calisanlara bir kaynak saglama imkani dogacaktir.



Attila Ilhan’in Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Tiirk Edebiyatinin toplumcu gercek¢i yazarlarmdan olan AttilA Hamdi ilhan, 15
Haziran 1925’te Izmir’in Menemen ilgesinde diinyaya gelmistir. 1891 yilinda
Sivas’in Giiriin ilgesinde dogan babast Muharrem Bedrettin (Bedri) ilhan, Istanbul
Mercan Idadisinin ardindan Istanbul Dariilfinunu Hukuk Mektebini bitirir.
Menemen’e Cumbhuriyet Savcisi goreviyle tayin edilir. ilhan’m babasi Bedri Bey,
Menemen’de Emine Memnune Perihan Hanmim ile tanisarak evlenir. Ailenin iig¢
cocugundan ilki Attild ilhan’dir. Ilhan, egitim hayatina 1932 yilinda Karsiyaka
Cumhuriyet ilkokulunda baslar. Savciliktan istifa ederek avukatlik yapmaya baslayan
Bedri Bey’in 1935 yilinda Konya’nin Ilgin kazasina kaymakam olarak atanmasiyla
[lhan’m hayatinda farkl1 bir pencere acilir. Anadolu’ya ilk defa seyahat edecek olan
[Than bu yolculugunu hayatinin en etkili olaylarindan biri olarak degerlendirir. “Eger
babamin tayiniyle birlikte Anadolu’ya intikalim olmasaydi, ben, ben olamazdim.”
(Ileri, 2002: 28) diyerek bu yolculuk ve sonrasinda Ilgin’da gegirdigi ii¢ senenin
benlik olusum siirecindeki anlamini ifade eder. Ilgin’da ortaokul olmamasi sebebiyle
bir siire kardesiyle birlikte Ilgin Ilkokuluna giden ilhan, orada devam etmesinin
uygun olmadig1 anlasilinca izmir’e donerek Karstyaka Ortaokuluna baslar.
Ortaokulda birinci sinif 6grencisiyken cumartesi giinleri sinemaya gider ve boylelikle
sonra ¢ok etkilenen Ilhan, ilkokulda yazdigi ilk siirin ardindan ilk romam olan
Merih’e Seyahat’i yazarak edebiyat diinyasina adimini atar. izmir Atatiirk Lisesinde
ogrenim gdérmeye baslayan Ilhan, birinci smifta mektuplastigi kiza Nazim Hikmet
siir1 yazar. Mektubun ortaya c¢ikmasiyla Nazim Hikmet siiri yazdig: i¢cin 1941 yih
Subat ayinda 16 yasindayken tutuklanarak okuldan uzaklastirihir. Ug haftalik bir
gozalti siirecinin ardindan iki ay hapis yatar. Tirkiye’deki hicbir okulda
okuyamayacagina yonelik bir belgenin verilmesiyle bir silire egitim hayatina ara
vermek zorunda kalir. Adana, Bahce Kaymakamligina atanan Bedri Bey’in actig1
dava sonucu Danistay karartyla 1944 yilinda okuma hakkini tekrar kazanir ve
Istanbul Isik Lisesinde 6grenimine devam eder. Bu donemde amcasinin kendisinden
habersiz olarak siir gonderdigi CHP Siir Armagan1 adli yarismada “Cebbaroglu
Mehemmed” siiri ile ikinci olur. Sairligin dogustan geldigine inanan Ilhan, bu
durumu “Ustiin bir duyarlilik” olarak degerlendirerek bu duyarliligin dildeki ustalikla

birlestiginde anlamli olacagini savunur. 1946 yilinda liseden mezun olur ve babasinin



istegi iizerine Istanbul Hukuk Fakiiltesine kaydolur. Yine aym donemde devam
zorunlulugu olmamasindan dolay1 tiniversite ikinci siniftayken ii¢ kez yapacagi Paris
yolculugunun ilkini gerceklestirir. Ailesine Sorbonne’da hukuk okumak amaciyla
gittigini soyleyen Ilhan’in amaci Nazim Hikmet’i kurtarma operasyonuna
katilmaktir. Farkli ¢evrelerden insanlarla tanigsma ve onlart gozlemleme firsati edinen
[lhan’in Paris yolculuklart onun siyasi ve edebi kisiliginin sekillenmesinde rol
oynamistir. 1965 yilinda babasi Bedri Bey’in vefatinin ardindan Paris’ten donerek
annesi Perihan Memnune Hanim’1n istegi {izerine izmir’de yasamaya karar verir. Bu
siiregte Demokrat Izmir Gazetesinde genel yaym ydnetmeni ve bagyazar olarak gorev
yapar. 1968 yilinda Biket ilhan ile evlenir. 1973 yilinda Ankara’ya yerlesir ve Bilgi
Yayinevi’'nde editér olarak gorev yapar. 1980 yilinda Ankara’dan ayrilir ve
Istanbul’a yerlesir. Yeni ortam, Milliyet, Gelisim, Giines, Meydan gibi gazetelerde
yaym hayatina devam eden Ilhan 1996 yilindan o6liimiine kadar da Cumbhuriyet
gazetesinde yazilarini okuyucu ile bulusturur. 10 Ekim 2005 tarihinde 23.00’te
Istanbul Kanlica’daki evinde gecirdigi kalp krizi sonucu vefat eder

(https://tilahan.org/yasami/, erisim yili: 2023).

flhan’m kisiligin sanatla yogrulmus olmasindaki en biiyiik pay elbette ki anne ve
babasinindir. Annesinin 1yi bir roman okuyucusu olmasi, babasmnin Himmet
Gazetesi'nde kose yazart olmasmin yaninda ise Nedim tarzinda siirler yazmasi,
oncelikle onu iyi bir okur yapmistir. Anneannesi olan Zekiye nineden dinledigi
masallar ve babasi Bedri Bey’in Menemen’den c¢ocuklarla ilgilenmesi igin getirttigi
Emine nine onun kisiliginin sekillenmesinde etki olmustur. Oyle ki Ilhan, “O ve
ninem, ve o bag olmasa, Menemen olmasa, topragi, toprak insanlarini, ¢alisan insant,
hakiki Tiirkii belki de tanyamayacaktik...” (ileri, 2002: 21) der. Fehmi dedesi ve
ninesinin Istiklal Harbi’ni yasamis ve yasadiklarmi aktarmis olmalari, dgretmeni
Fatma Hanim’in vatansever bir kadin olmasi dolayisiyla Cumhuriyetin anlamim
asilamasi; Izmir’deki kurtulus giinii kutlamalarinda halkin heyecanina ortak olmasi
onun tarihi temalar barindiran eserler meydana getirmesinin, Cumhuriyet ve
bagimsizlik bilinciyle yogrulmus, ulusal degerlere bagli bir birey olmasinin temel

dayanaklari olarak degerlendirilebilir.

[lhan, roman yazma sebebini romanin “¢agdas edebiyat bigimlerin en miikemmeli”


https://tilahan.org/yasami/

(Sarmagik, 2004: 146) olma oOzelligine baglar. Yazinin yapisal giiciine ve
Ozelliklerine dayanan yeni roman teknigini benimsedigini sdyleyen yazar, romana

yaklasimini soyle agiklar:

“Ben, roman anlayisimi kurarken, elbette toplumcu estetigin gereklerinden ve
ilkelerinden hareket ettim. Roman, elbette toplumsal yapmin smifsal
celigkilerini tarihsel bir boyut da katarak anlatacakti, ama bunu yaparken bir
yandan estetigin gereklerine uymasi kosul oldugu gibi, bir yandan da bireyin
dogasal diyalektigini yansitmasi gerekecekti. Baska tiirlii nasil m1 sdylerim,
sOyle: Yeni romancilarin tanimsiz bireyinin, tanimsiz duygu ve izlenimlerini
mikroskop altina alip paraboller yapacak yerde, ben, insani 6nce toplumsal
tanimlamasini yaparak, yani sinifsal yerine oturtarak ele almali, ama hemen
arkasindan, bireysel diyalektigini derinlemesine yansitmaya ¢alismaliydim.
Ancak boyle yaparak, yasayan, soluk alan kahramanlar verebilirdim, ancak
boyle yaparak, romanlarimla ne yalniz mekanik bir seriiveni anlatmig

olurdum, ne de bireysel sagmaliklara diiserdim.” (ileri, 2002: 151).

[lhan, karakterlerin fiziksel dzelliklerine ve ruh ¢dziimlemelerine 6nem vermis ve
yarattig1 tiplerin “yasar” olmasina dikkat etmistir. Okur ile eserin ancak bu sekilde
biitiinlesecegine inanan yazar, eserlerindeki tipleri konustururken Kitapla okur

arasinda iletisim kurmak gerektiginin bilincinde oldugunu su sekilde ifade eder:

“Eger kisi, okura ters diisen bir kisiyse, olay, okura ters diisen bir olguysa, kitapla
okur arasinda bir irtibat kurulamiyor. Halbuki bu kitaplar, toplumculugun da bir
geregi olarak, mutlaka okurunu bulmasi gereken kitaplardir. Bunu saglamanin garesi,
hem hepimizi ilgilendiren olaylar1 hepimizi ilgilendiren bi¢imde verebilmek, hem de
hepimizin gordiigli yasadig: kisileri bulup ¢ikarip, canlandirmak, canli kilmaktir.”

(Sarmasik, 2004: 175).

Gozlem giicli yiliksek olan yazar, roman kahramanlarini izlenimlerinden olusan
gergekei bir bilesimle var eder. Bunun istisnalarindan biri Suat’in annesi olan Hayrun
karakteridir. Oyle ki ilhan, Beyoglu’nda rastladig1 ve “efendiden bir adam” sandim

dedigi bu kisiyi yakindan gozlemlemek ister. Onu bir karakter olarak var etme



stirecindeki ¢abasini soyle aciklar:

“Romanimda Suat’in annesine buna yakin nitelikleri vermek niyetinde
oldugumda mudir nedir, tip beni ilgilendirdi, gazeteci damarimi uyandirdi:
Diistiim ardina, giinlerce kimdir, nedir, nerde oturur arastirdim; sonunda
Bogaz’da oturdugunu, Osmanli sadrazamlarindan birisinin torunu oldugunu,
yalisinda ‘kiiciik bir haremle’ birlikte yasadigim1i 6grendim. Her seyimle
apacik bir adamim vya, ilk yaptigim ‘harbice’ telefon etmek oldu: kim
oldugumu agiklayip, amacimi belirterek yardim istedim; cevap, sunturlu bir
kiifiir, telefonun suratima kapatilmasi! O zaman ne yaparsin, postu evin
civarindaki bir kahveye serip gelenden gidenden bilgi derler, ‘kadinin’

yasantisini gozlersin.” (ilhan, 2002b: 8).

Séylem giicii yiiksek olan bir yazar olan Ilhan’in bu dzelliginin temelinde kuskusuz
gbzlem kabiliyeti, okumayr sevmesi ve arastirmact ruhu yatar. Eserlerinde
karakterleri var ederken ince ince calisir ve gercekei gozlemleriyle biitiinlestirerek
onlar1 toplumsal yapinin i¢ine yerlestirir. Toplumsal ve siyasal olaylari isleyen yazar
farkli kiltiir ¢evrelerinden insanlarin yasamlarim1 ele alir. Degisim, onun
romanlarinin vazgegilmez unsurlarindandir. Oyle ki karakterlerin yasadiklari fiziksel
ve ruhsal degisimler her romanina farkli bir sekilde yansimistir. Metinlerarasiliktan
¢okca yararlanan yazarin birgok roman kahramam ortaktir. Ornegin; Bicagin
Ucu’nda emeklilik dilekg¢esini vermis bir subay olan Miralay Ferit, Sirtlan Payi’nda
gecirdigl kalp krizleri sonucu yataga bagli kalmanin acisini yasayan biri olarak
sunulurken roman i¢inde geriye doniisler araciligiyla Kuvay1 Milliye ruhunu yansitan
bir subay olarak okuyucunun karsisina c¢ikar. Astegmen, Yiizbasi ve Binbasi
riitbeleriyle Demir Cukurcali; Neveser, Neveser’in kardesi Ahmet Ziya, Birlik
Gazetesinin sahibi ve basyazar1 Miinif Sabri, Birlik Gazetesi yazarlarindan Mahmut
Ersoy, Zihni Kelesoglu bircok romaninda ortak olan karakterlerdendir. Bigcagin
Ucu’nda Mahmut’un sevgilisi olarak okuyucuya sunulan Umit Ersoy (Kelesoglu),
Yaraya Tuz Basmak’ta Yiizbast Demir’in sevgilisi olarak ortaya c¢ikar. Demir
Cukurcali ise Bigagin Ucu’nda 27 Mayis harekatinin iginde yer alan bir subay iken
Yaraya Tuz Basmak adli romanda Kore savasinda miicadele eden ve sonrasinda

yasadig1 bunalimlarla kendini bulmaya g¢alisan bir subay olarak yer alir. Goriildiigii



gibi IThan, kahramanlarin gelisim ve degisimini roman icinde oldugu kadar romanlar

arasi da surdurur.

Bu calismada sdylemin giicline inanarak yolunu bu ¢izgide sekillendiren bir yazar
olan Attild ilhan’in romanlar1 bicimsel yonden ele alinarak Gerard Genette’in
Anlatimin  Séylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme adli eserinden hareketle
incelenecektir. Calismanin birinci boliimiinde anlatinin evreleri, baslangi¢ ve bitis
durumlar1 saptanarak vaka halkalar1 tespit edilecektir. Anlati kipleri baslhiginda
anlaticinin okuyucu ile mesafesi belirlenerek olaylar1 aktarim sekli tespit edilecek
sonrasinda ise anlati diizeyleri okuyucuya sunulacaktir. Calismanin ikinci
boliimiinde, anlaticinin anlat1 i¢indeki konumu, islevleri, perspektifi ve zaman

kavrami incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM
ATTILA iILHAN’IN ROMANLARINDA ANLATI
TiPOLOJISI

1.1. Anlat1

Anlamak kokiine dayanan anlati kavrami dille kurulan her yapinin kose tasidir. 20.
ylizyilin ortalarindan itibaren incelenmeye baglanan anlati her toplumda farkl
sekillerde bigimlenir. Roland Barthes, anlatinin diinyada sayilamayacak kadar fazla
oldugunu belirtir. Ona gore mit, hikdye, sinema, bir gazete haberi, ¢izgi resimler ve
konusma bile bir anlati icermektedir. Anlati insanlik tarihiyle baglar ve her halk

kendi anlatisini meydana getirir (1993: 83).

Roman Kuramina Giris adli eserinde kurgusu olan tiim metinleri anlati olarak
tanimlayan Zekiye Antakyalioglu (2013: 92) anlatinin 6ykii, sdylem ve olay orgiisii
olmak iizere ii¢ birimden olustugunu belirtir. “Oykii bir dizi olay; séylem bu olaylar:
anlatmak icin kullanilan dil; olay orgiisii ise olaylarin ne tiir bir sirayla ve diizende
anlatilacagini gosteren yapisal ozelliktir. Tiim anlatilar aslinda kurgusaldir. Hepsinde
bir se¢im yapma geregi vardir.” (2013: 108) diyerek anlat1 perspektifinin de dnemine

deginir.

1.1.1. Anlatimin Evreleri

“Anlat1 bir dil etkinligidir (anlamlama ya da simgelestirme etkinligi) ve dille iliskili
olarak, dile gore ¢oziimlenmelidir: Bu bakimdan, ¢6ziimlemeci i¢in adlandirmak,
tipk1 geometrici i¢in 6lgmek, kimyaci i¢in tartmak, biyolog i¢in mikroskopla bakmak
gibi usa yatkin ve nesnesiyle tirdes bir islemdir.” (Barthes, 1993: 132).

Anlatibilimsel ¢oziimleme, olay oOrgiisliniin incelenmesi ya da gergeklestirilen
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eylemle karakterlerin tasvir edilmesi arasindaki bag iizerine egilir (Onega ve Landa,

2002: 13).

Vaka, “...herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiirii”
(Aktas, 1991: 48) olarak tanimlanir. Vaka birimleri birleserek olay Orgiisiinii
meydana getirmektedir. Olay Orgiisiinii Oykiiden ayiran bazi ozellikler vardir.
Edward Morgan Forster olay orgiisiiniin nedensellik igeren bir yapiya sahip oldugunu
sOyleyerek bu yapiy1 bir 6rnek iizerinden su sekilde agiklar: ““ ‘Kral 61dii, arkasindan
krali¢e de 6ldi’ dersek, oykii olur. ‘Kral 6ldii, sonra iizlintiisiinden krali¢e de 6ldi’
dersek, olay orgiisii olur. Zaman sirast bozulmus degildir, ancak neden-sonug iligkisi
yaninda iyice golgede kalmistir. Soyle diyelim: ‘Kralice 06ldii, nedenini kimse
bilmiyordu; sonradan anlasildi ki, kralin 6liimiine duydugu iiziintiiden 6lmiis.’. Bu,
icine gizem katilmig bir olay orgiisiidiir ve iistiin gelisme olanaklar1 bulunan bir 6rgii

bigimidir.” (1985: 128).

“Anlatma esasina bagli edebi metinlerde olay vazge¢ilmez bir unsurdur;
¢linkii bu metinler bir olay veya bir olay 6rgiisii ¢evresinde viicut bulur. Olay,
zaman ve mekan icerisinde yer alir. Kisiyi beraberinde getirir. Oyleyse
bunlarin birlikteligi s6z konusudur. Bu yapiy1 farkli noktalardan hareketle
parcalara ayirrmak miimkiindiir.

1- Bazen yazar, eserini telif ederken onu g¢esitli sekillerde boliimlere
veya kisimlara aymrir. Parcalama isinde yazarin yaptigi bu
boliimlemeyi esas almak miimkiindiir.

2- Mekan dikkate alinarak eser parcalara ayrilabilir.

3- Olaym zamani veya anlatma zamani esas alinarak bu pargalama isi
gergeklestirilebilir.

4- Sahis kadrosundaki degisiklikler de metnin pargalanmasina imkan
Verir.

5- Muhtevada goriilen degisiklikler de metni parcalamamizda
yardimel olabilir. Goriiliyor ki bir olaymn varhigi “catigma” ve

“karsilagsma” kelimelerinde ifade ettigimiz kavramlara baglidir.” (Aktas,

2017: 41-42).
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Bu bilgiler ¢ercevesinde romanlarin baslangi¢ ve bitis durumlart belirlenerek vaka
halkalar1 saptanacaktir. Oykiideki olaylarmn diizenleyicisi eserin yaraticisi niteliginde
olan yazardir. Yazar, olay Orgiisiinii sunarken zamanla oyunlar oynayabilir. Edebi
eser ancak yazarin secimleri ile kimlik kazanir. Romanlarin baslangic ve bitis
durumlarin belirlemek yazarin tercihleri dogrultusunda sekillenen mekan ve zaman
degisimlerini ¢oziimleme ve vaka zamanini tespit etme agisindan 6nem tagimaktadir.

Tespit edilen degisimler anlat1 diizeylerini belirleme noktasinda etkili olacaktir.

1.1.1.1. Baslangi¢c Durumu

Sokaktaki Adam adli romani ilhan’m yazdigi onuncu roman olmasina ragmen ilk
yaymlanan romanidir. Kurtulus Savasi’nin bitiminden sonra aydinlarin batili sekilde
yetistirilmesinin elestirildigi romanda topluma yabancilagma ve kotlimser ruh halinin
yansimasi goriiliir. Yazar bu durumu su sekilde aciklar: “ Sokaktaki Adam’da
toplumsal ve bireysel anlamda iflas etmis bir delikanli vardir. Anlayigh, duyarli,
fakat kotiimser kendisinin de dedigi gibi ‘neyi istemedigini bilmekte, neyi istedigini
bilmemektedir.” Onun yanibasinda Sokaktaki Adam, delikanlinin bir tiirlii baglanip
bagdasamadig1 memleket gergegini, memleket halkini ve sorunlarini temsil ediyor.”
(2020b: 15). Romanda fakiilteyi mezun olmadan birakarak gemide kamarotluk
yapmaya baslayan baskisi Hasan’1in kacake¢ilik olayina karigsmasiyla yasanan seriiven
ve gece yarisi bir sokak kavgasinda 6ldiiriilmesi anlatilir. Yirmi iki boliimden olusan
romanda boliimler; Yakup, Hasan, Sokaktaki Adam, Triyandifalos Ahmet, Meryem,

Leon Andrea ve Ayhan tarafindan okuyucuya sunulur. Vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Hasan’in yolculara kamarotluk yapmak icin ise basladig1 gemi Istanbul’a

gelir.

V. H. 2. Yakup ve Hasan bir meyhaneye gider. Meyhanede Apostol onlar1 karsilar.

Icerken Rum havalar1 dinleyerek sohbet ederler.

V. H. 3. Yakup ve Hasan, meyhaneden sonra bir geneleve giderler. Yakup geceyi 12

numaradaki Melahat’le gegirir. Hasan ise altin disli bir kadinla vakit gegirir.

V. H. 4. Kagakcilik yapan Hasan getirdigi kiirkleri Nubar’a ulastirmak ister.
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Istanbul’a geleli iki giin olmasina ragmen Leon ve Nubar’a ulasamazlar.

V. H. 5. Nubar’in diikkdnina gelen Hasan ve Yakup, kepenklerin kapali oldugunu

goriir. Kolonyact Nubar’in hapiste oldugu bilgisini verir.

V. H. 6. Hasan, Yakup ve Ahmet bir muhallebiciye gider. Ahmet, Nubar’in on giin

once gemiden birinin ihbari tizerine kagakgiliktan tutuklandigini soyler.

V. H. 7. Hasan, elindeki kacak olarak getirttigi kiirkleri Nubar’a ulagtirmaya ¢alisir.

V. H. 8. Hasan Meryem’in oldugu apartmana gider. Paray1 alarak oradan ayrilmay1

planlar. Ardindan Beyoglu’nda bir birahaneye giderek bir seyler yer.

V. H. 9. Meryem Hasan’1 arar ve eve davet eder. Hasan beklemedigi davet karsisinda

sasirir fakat bu daveti geri ¢cevirmez. Hasan ve Meryem tartisir.

V. H. 10. Hasan, gazete okurken Triyandafilos Ahmet’in ihbar iizerine yakalandigini

Ogrenir.

V. H. 11. Hasan Fakiilteye gittigi bir giin eski kiz arkadasi Ayhan’1 goriir. Anilarini
hatirlay1p sohbet ederler.

V. H. 12. Hasan, Ayhan’in evine gider fakat gittigine pisman olur. Hasan hemen

oradan ayrilmak istese de Ayhan Hasan’1 yaninda gérmeyi arzu eder.

V. H. 13. Hasan, Ayhan’in yanina gider ve artik goriismeyeceklerini kararlagtirarak

ayrilirlar.

V. H. 14. Meryem, Hasan’a Leon’un tutuklanmadigini, Telaviv’e gittigini sdyler.

V. H. 15. Yakup’la Beyoglu’na dogru yiirliyen Hasan, geminin kalkmasina birkag

saat kala yolda rastladig1 kavgaya dayanamayarak karisir, yaralanir ve oliir.
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Zenciler Birbirine Benzemez adli romanda bagkisi Mehmet Ali’nin Paris’te yasadigi
bir-iki aylik bir siire¢ anlatilir. Mehmet Ali’nin Hotel de I’Europe adinda bir otele
yerlesmesiyle baslayan romanda Paris’e giderkenki tren yolculugu geri doniislerle
anlatilir. Mehmet Ali’nin hayat karsisinda sergiledigi kararsiz tutumu, yasadigi
ikilemler roman boyunca devam eder. ilhan da bu romanda baskisiyi “heniiz
bitmemis, yarist kemirilmis bir tip” (2000: 15) seklinde tanimlar. Romanin vaka

halkalar1 su sekilde belirlenmistir:

V. H. 1. Mehmet Ali bir cumartesi giinii Paris’te Hotel de L’Europe adinda bir otelde

uyanip hayati sorgulayarak yliziinii yikar ve tekrar uyur.

V. H. 2. Mehmet Ali otelin barinda Mosy6 Cang adinda bir Cinliyle tanisir.

V. H. 3. Mehmet Ali yemek yemek icin Paris’te bir lokanta arar. Baz1 lokantalarin
kapisina asilmis yemek listelerinden her lokantaya giremeyecegine karar verir ve
kapida “bifteck” yazili bir lokantaya girer. Bu lokanta arama siirecinde bulvardaki
binalarin benzerliginden yon duygusunu yitirdigini fark etse de otel adim
sOylediginde her taksicinin onu otele gotiirecegini diisiinerek i¢cindeki yabancilagma

hissini yumusatir.

V. H. 4. Otelin barinda Cinliyle otururken kendisini “Yugoslav Demokrat
Partisi’nden, siyasi miilteci” seklinde tanitan Milan Yankovig ile tanisir. Yankovig
cumhuriyet¢ilik ve monarsi iizerine konusurken Cinli, Mehmet Ali’ye MOosyo

Yankovi¢’in politikay sevdigini anlatir.

V. H. 5. Mehmet Ali, Siireyya’nin evine gider. Siireyya, Mehmet Ali’ye Mustafa’nin
kendisine yazdigim fakat kendisini karsilayamadigmi soyler. Is bulmak istedigini
sOyleyen Mehmet Ali’ye calisma karti olmadan is bulmanin zor oldugunu anlatir.
Mehmet Ali, Mustafa’nin tavsiye ettigi adamin Siireyya gibi birisi olmasina

sinirlenir.

V. H. 6. Otelin barinda Mehmet Ali ve Yankovi¢ hangi partiden olduklar: lizerine

konusurlar ve yemege cikarlar.
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V. H. 7. Mehmet Ali yagmurlu bir giinde Sabiha’ya mektup yazarken kahveye
Marie- Thérese adinda bir kadin girer ve aynadan bakisirlar. Mehmet Ali Paris’e
capkinlik yapmaya gelmedigini ve cebindeki paranin kisith oldugu diisiiniir. Polonya
aslindan Amerikali oldugunu sdyleyen bu kadinla tanigir. Marie- Te, Mehmet Ali’nin
adin1 sdyleme konusunda sessiz kalmasi lizerine ona oglunun adi olan “Robert” diye

hitap edecegini soyler.

V. H. 8. Mehmet Ali ve Marie- Te sinemaya gider. Onunla Opiisiirken bir yandan

filmi izler bir yandan zihninde Yankovi¢ ve El Barudi’nin konusmalar1 yankilanir.

V. H. 9. Sinemadan sonra Gare de I’Est’de bir kahveye giderler. Marie- Te, iki
Isvecli kizin bira icerken Mehmet Ali’ye bakmasini kiskanir. Marie- Te nin yemekte
midye yemek istemesi iizerine midye bulunan calgili bir lokantaya girerler. Marie-

Te Mehmet Ali’ye yalan sdyledigini, Amerikali olmadigini agiklar.

V. H. 10. Mehmet Ali otele dondiikten sonra anahtar1 alirken Siireyya’nin kendisine
biraktigt notu bulur. Odasma cekilen Mehmet Ali’nin yanina Yankovi¢ gelir ve

bozulan radyoyu tamir etmesini ister. Tamir esnasinda Mehmet Ali, Hilde’yi gortir.

V. H. 11. Mosyd Cang, Yankovi¢ ve El Barudi beraber aksam yemegi yemek igin
Saulnier’e giderler. Yemekten sonra Mehmet Ali’nin bir kabare ya da gece kuliibii

olacagimi tahmin ettigi Mikado’ya gitmeye karar verirler.

V. H. 12. Mehmet Ali otel odasinda Marie- Te ile vakit gegirir.

V. H. 13. Yankovi¢ Mikado’da Hernandez ile karsilasir ve arkadaslariyla tanistirir.
Sohbet esnasinda Mehmet Ali, Hernandez’e is aradigini agzindan kagirir. Mekandan
ciktiktan sonra Hernandez onlardan ayrilir ve digerleri otele donerler.

V. H. 14. Mehmet Ali, Hilde’nin Heinrich amcasi1 ile tamsir, ikinci Diinya

Savasi’ndan sonra iilkenin durumu ve siddet sorunu iizerine sohbet ederler. Hilde ile

Doktor Herbaute odalarina ¢ikar.
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V. H. 15. Siireyya, Haldun adindaki bir arkadasinin elindeki bos bir odayr Mehmet

Ali’ye uygun bir fiyata verebilecegini soyler.

V. H. 16. Quartier’de Mehmet Ali ve Hernandez karsilasir. Bir kahveye girip sohbet
ederken Hernandez, Mehmet Ali’nin tutacagi oda ile ilgili kendisini aldattigini

sOyler.

V. H. 17. Mehmet Ali ve Yankovi¢ Mehmet Ali’nin vizesini uzatmak ig¢in
Prefecture’e gider. Ardindan Hilde ile Mehmet Ali Concorde Meydani’na dogru
gelir. Doktor Herbaute ile Hilde Mehmet Ali’yi Seine kiyisinda yalniz birakip gider.

V. H. 18. Ogleye dogru cagrilmalarinin ardindan Yankovi¢ ve Mehmet Ali vize
kagidini alip vizenin ii¢ ay uzatildigini 6grenir. Yankovi¢ Le Mahiev’ye gitmek tizere

ayrilir.

V. H. 19. Mehmet Ali, Bonne Nouvelle Bulvari’nda eski bir kahvede Hilde ile
bulusur. Hilde bir sarki ister ve Mehmet Ali yiiz frang verir. Ardindan Hilde ile
Opéra’ya dogru yiiriirler.

V. H. 20. Mehmet Ali, Alliance’den ¢ikarken okulun girisinde Kleigger’le Hilde’yi
gordiikten sonra Kozlowska ile tanisir ve Denfert-Rochereu’ya yiiriirler. Kleigger bir
miiddet sonra metroya binmek iizere oradan ayrilir. Mehmet Ali, Hilde ve
Kozlowska Montparnasse’da bir kahveye girerler. Garson Raoul, Kozlowska’ya
selam verir ve bugiin Kozlowska’nin yaninda ressam dostu olmadigi i¢in yalniz

oldugunu ima eder. Hilde ve Mehmet Ali Kozlowska’y1 orada birakip giderler.
V. H. 21. El Barudi’nin Mehmet Ali ve Herbaute’ye Yankovi¢’i goriip
gormediklerini sorar. Mehmet Ali St- Michel kopriisiinde ayrildiktan sonra hig

gormediklerini belirtir.

V. H. 22. Mehmet Ali, Siireyya ile kavga eder ve Hernandez’e oda muhabbetini

hatirlatir. Sevilla gelir ve ti¢li St- Michel Bulvari’nda Hernandez’in tanidigi Yvonna
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adinda bir kizin odasina giderler.

V. H. 23. St- Michel Kopriisii’'nde iki adam Mehmet Ali’ye Milan Yankovig’i
gormek istedigini soyler, Mehmet Ali’nin bilmedigini sOylemesi iizerine iki adam
onu dover. Mehmet Ali metro ile otele doner. Pamuk ve iyot getiren asil adi

Raymond olan fakat George diye hitap ettigi gece bekgisiyle kadeh tokusturur.

V. H. 24. ki giin sonra sabah otelin koridorunda Yankovi¢’in ceseti bulunur. Cinayet

Biirosu’ndan birkag kisi gelerek sorusturma baslatir.

V. H. 25. Mehmet Ali ve El Barudi, Belleville’de bir kahveye girip Yankovig
tizerinden politika ve din {izerine konusurlar. El Barudi, Republique’de bagka bir
metroya gecer. Mehmet Ali de Bonne-Nouvelle’ye gider. Mehmet Ali, Marie-

Te’nin yanindaki Profesor Van Dogen ile tanisir.

V. H. 26. Mosyo Cang ve Mehmet Ali hayatla ilgili tereddiitler {izerine konusurlar.
Mosyo Cang hayatta hep sonuna kadar gitmek gerektigini sdyler.

V. H. 27. Mehmet Ali, Quarteier Latin’de Hernandez ile karsilasir. Dupont’a gidip
Afrikali Fransiz somiirgelerinden birinde is istemeye karar verirler. Hernandez ikisi

icin bir mektup yazar ve postaya verirler.

V. H. 28. Cumartesi giinii gec saatlere kadar agik olan bir kahvede Ilhan ve Nevzat
ile tanisip bir lokantaya yemek yemeye giderler. Yemekten sonra Mehmet Ali’nin

kaldig1 yere yakin bir otelde kaldig1 anlasilan Nevzat’in odasina giderler.

V. H. 29. Mehmet Ali otelin merdiveninde Hilde ile karsilagir fakat ona duygularini

aciklayan bir konusma yapmaz.

V. H. 30. Mehmet Ali, Faubourg St- Denis’den Magenta Bulbari’na ¢ikarken
Hilde’ye duygularin1 anlatmaya Kkarar verir. Otele gelen Mehmet Ali anahtari alirken
Hernandez’den gelen mektubu okur ve kagit toplama isi i¢cin gereken 6grenci kartini

ayarlayacagin1 6grenir. George diye hitap ettigi asil adi Raymond olan gece bekgisi
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ile icki iger ve odasina gider.

V. H. 31. Mehmet Ali Dupont’a gidip Sevilla’ya Hernandez’i sorar ve Yvonna ile

sinemaya gittigini 6grenir. Sevilla’ya memlekete donmeyi diislindiigiinii soyler.

V. H. 32. Hernandez ile Yvonna sinemadan ¢ikinca Dupont’a gider. Hernandez
mektubun cevabinin yakinda gelecegini tahmin ettigini sdyleyerek Mehmet Ali’den
resim ister. Mehmet Ali’ye Sevilla’nin onu sevdigini, kendisiyle sadece dost

oldugunu soyler.

V. H. 33. Mehmet Ali, adresini Mustafa’dan aldigin1 sdyleyen ve is bulmak i¢in
yanina gelmek isteyen Sevket adinda birinden mektup alir. Sevket’e cevap yazmak

ister.

V. H. 34. Hernandez ve Mehmet Ali Notre Dome’1n kulelerinin goriindiigii bir yerde
oturur. Hernandez 6grenci kartin1 Tahir Nagip adiyla ayarlar. Yanlarina gelen dilenci
Mehmet Ali’ye yildiz fali bakar. Falda talihinin daha da kotii olabileceginin
yazdigini goéren Mehmet Ali kiifiir eder.

V. H. 35. Sorbonne’un oniinde kizli erkekli bir grup polisle doviisiir. Polisler El

Barudi’nin de i¢inde oldugu kalabalig1 gotiirir.

V. H. 36. Hernandez Afrika’da is bulmak i¢in basvurduklar1 yerden gelen mektubu
Mehmet Ali’ye verir. Profesor ve Hernandez konusurken Sevilla, Mehmet Ali’ye
“cikalim, istersen” der, Sevilla’nin odasina ¢ikar ve sevisirler. Mehmet Ali, Sevilla

ile yataktayken Hilde’ nin adin1 sdyler ve onunla ilgili hislerini Sevilla’ya agiklar.

V. H. 37. Disar1 ¢ikinca Mehmet Ali M6sy6 Cang’in “ Sonuna kadar gidin!” diye
bagirmaya bagladigini goriir. Concorde’a gelir ve El Barudi’yi goriirler. El Barudi, ti¢
defa bir mitingde yakalandig i¢in sinir dis1 edildigini ve bir hafta sonra Paris’ten

gitmesi gerektigini sdyler.

V. H. 38. Mehmet Ali, Hilde’yle 6gleden sonra okula gitmeden 6nce konusmak
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lizere sozlesir. Ogleye kadar Hilde’nin odasindan ¢ikmayacagini diisiindiigii icin
Nevzat’in kaldig1 yere gider. Afrika isi olana kadar kagit toplamaya g¢ikacagini

sOyler.

V. H. 39. Gece Nevzat’in yanindan ayrilir. Bulvar boyunca yagmurda yiiriir ve iki

kap1 arasinda buldugu kuytuda sigara yakar.

Kurtlar Sofrasi romaninda memleketin sorunlarini fark eden ve buna kars1 duyarl bir
tip olusturmaya calisan Ilhan, baskisi Mahmut Ersoy ile olumlu vatandas imaj:
yaratma gayesindedir. Yirmi bir bolimden olusan romanin boliim baslarinda giin
isimleri bulunur. Gazeteci Mahmut’un takip edildigini fark etmesiyle baslayan
romanda yapilan yolsuzlugu ortaya c¢ikarma gayesinde olan Mahmut’un cinayeti ve

aydinlatilma siireci anlatilir. Vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Mahmut, Katip Riza ile bulusmak i¢in Persembe Giinii 11.30’da Atatiirk
Bulvar’na gider. 12.25’te Katip Riza’nmin gonderdigi biri Sadri’nin kahvesinde

Unkapani’nda Kétip Riza’nin kendisini bekledigini soyler.

V. H. 2. Iki kisi kiifrederek Mahmut’un etrafim sarar. Mahmut yanindakilerden
birinin siiratle arkasina gecerek onu digerlerinin tstiine iter. Kapistiktan sonra
adamlar kacisir. Katip Riza’nin da yolunun kesilerek doviilmiis olabilecegini

diistinen Mahmut, sokak aralarinda dolasarak Katip Riza’y1 arar.
V. H. 3. Mahmut, Katip Riza’y1 agzinin mendille, ellerinin de bir kayisla baglanmis
sekilde bir duvarin dibinde goriir. Etrafinda {i¢ kisi vardir. Katip Riza’y1 kurtarir ve

Beyazit’ta bulunan Acem’in kahvesinde sohbet ederek sabahlarlar.

V. H. 4. Iki yildir Mahmut ile birlikte olan Umit bir gece sair Turgut’la eglenceden

donerken Mahmut’tan ayrilmaya karar verir.

V. H. 5. Ragip patronun yanina giderek Necdet’in tevkif edilebilecegini konusur.
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V. H. 6. Niko, Ibrahim Bey’e Napoli’den kendisiyle konusmak istediklerini sdyler.
Mordohay ise telefonda ibrahim’e ayda bes bin liralik is teklif eder. Ibrahim kabul

etmez.

V. H. 7. Ibrahim yemege inerken yan odanimn kapisinin agik oldugunu fark eder ve
iceri girer. Iceride bulunan Aysel adindaki kadin kimi aradigmi sorarak sohbet

baslatir.

V. H. 8. Gazeteci Mahmut, Sezai Yazmaci’y1 yakalamak iizere Izmir’e gitmek igin

yola ¢ikacagini Umit’e sdyler. Umit Mahmut’a ondan ayrilmak istedigini agiklar.

V. H. 9. Asim Taga ve Freddy Mills bir barda otururken Asim, Lehman Tractors
Company’nin iilkenin kalkinma hamlesinin kendileri i¢in karlt oldugunu belirtir.

Memlekete hizmet konusunda konusulur.

V. H. 10. Pazar sabahi kirk yaslarinda Evgenia’nin odasinda uyanan Irfan, onu

odadan kovar. Kahveye gider. Izmir’den bir telgraf gelir.

V. H. 11. Telefonda Hiisnii Faik ile konusan irfan, Mahmut’un Izmir’e inmedigini

Ogrenir.

V. H. 12. Ibrahim ve Tiirkan sinemaya gider. Sinemadan sonra Mecidiyekdy’e dogru

yluriirler.
V. H. 13. Turgut, Fransiz konsoloslugu resim galerisinden ¢ikar. Egfak’la resim
tizerine konusurlar. Paris’te Dt. Germain —des- Pres’te bir kahvede Rocky ile hayat,

Oliim ve hi¢lik lizerine sohbet ederler.

V. H. 14. Kazim barda Kiirt Ilyas’s dover. Zehra Kazim’1 sakinlestirip odasina
cikarir. Bekir, Gilda ile sohbet eder.

V. H. 15. Kazim pencereye yumruk atar. Clara’nin olmayisindan dolay1 yasadigi

yalnizlik duygusu onu hir¢ilagtirir. Zehra ise Clara’nin gelecegi konusunda onu
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umitlendirir.

V. H. 16. Kilgik, Athena’yr rejisorle tanistirir ve biirosuna davet eder. Kilgik ve

Athena apartmana gelerek geceyi orada gegirirler.

V. H. 17. Komiser Orhan ve Gilda miidiiriyettedir. Sabaha kars1 denizde bassiz bir

ceset bulunur.

V. H. 18. Komiser Orhan cesedin kime ait oldugunu bulmak i¢in kiyafetteki etiketin
yazili oldugu terziyi bulur. Terzinin kiyafeti gormek istemesi lizerine midiir, sube

miudiirine durumu anlatir.

V. H. 19. Bassiz cesedin Birlik Gazetesinin Yazi Isleri Miidiirii Mahmut Ersoy’a ait

oldugu parmagindaki bakir yiiziikten ortaya ¢ikar.

V. H. 20. Niko, gelen telgrafi verir. Diindar, Uysal Tevfik’i lokantada bulur ve

Hacr’dan gelen telgrafi sdylememe konusunda kendisini tutar.
V. H. 21. Hisnii Faik ve Avukat Sadik, Mahmut Ersoy’un mukaddesatg1 gengler ile
ilgili yaptig1 roportajdan sonra tehdit mektuplari aldigin1 ve onlarin 6ldiirmiis olma

ihtimalini dile getirir.

V. H. 22. Umit, gazetelerden Mahmut’un &liimii {izerine yapilan haberleri okur.

Maide’nin yanina giderek Mahmut’un 6liimiinden kendi sorumlu tuttugunu agiklar.

V. H. 23. Kiirt ilyas, Beygir Kazim’1 dévmek igin bara gelir fakat dévemez. Kazim

act kahve pisirir, onu dinlendirir.
V. H. 24. Ibrahim, Oktay’in kendisini takip ettigini fark eder. Oktay’1 pesine Seyit
Sabri’nin taktigini bilen Ibrahim onlarin isini bozmayacagini ve evlenmek istedigi

i¢in onlari iglerinden ayrildigini sdyler.

V. H. 25. Cinayet masasindan Komiser Orhan iskembecide sube miidiirii ve cinayet
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masasi sefiyle Mahmut Ersoy cinayetini ¢dzmeye ¢aligirlar.

V. H. 26. Giiner, ikinci telgrafi Kilgik Nazim’a vermek i¢in Freddy’nin cebinden
nasil alacaginmi diisiiniir. Kilgik Nazim, Giiner’i arayarak iki telgrafi da istedigini
belirtir. Telgrafa ulasan Giiner, ilkini verir, ikincisini de paray1 alinca verecegini

soyler.

V. H. 27. Gilda, Bekir’e filmde oynayacagini, kontrat imzaladiklarin1 ve adamin
Athena’ya rol yaptigin1 soyler. Bekir Athena’ya giderek rejisor’iin kendisini

aldattigini ve rolil ona vermeyecegini agiklar. Athena ve Gilda kavga ederler.

V. H. 28. Athena ve Bekir’in odaya ¢iktigini1 6grenen Kilgik Nazim odayi basar. Kap1

acilmaz. Intikam alacagini sdyleyerek oradan ayrilir.

V. H. 29. Umit uykusundan ¢iglik atarak uyanmir. Paris’teki giinlerini hatirlarken
kendini sorgulayan Umit Gianna’nin mektuplarindan birinde galismanin énemiyle
ilgili yazdiklarinin etkisiyle is bulmaya ve Mahmut’un kaldig1 pansiyonda kalmaya

karar verir. Bildiklerini anlatma konusunda fikrini kesinlestirir.

V. H. 30. Umit, Mahmut’un kaldig1 pansiyona gider ve sahibi Madam Bercuhi
Karanfilyan ile goriiserek oday:1 tutar. Mahmut’un notlarin1 okuduk¢a onun izinden

gitmeye ve insaat yolsuzlugunu ortaya ¢ikarmak i¢in ¢calismaya karar verir.

V. H. 31. Ragip, Hisnii Faik’i arayarak Mahmut’un aradigi adam olan Sezal
Yazmact’nin Gazi Bulvari’nda oldugunu sdyler ve ne yapmalar1 gerektigini sorar.
Adami gozden kagirmamalart gerektigi direktifini alir.

V. H. 32. Ibrahim Cura, fakiilteden arkadasi olan Selma’y: arar ve Tiirkan’1 sorar.
Ertesi aksam i¢in Selma’y1 esi ile beraber yemek yemek ve durumu konusmak i¢in

Park Otel’e davet eder.

V. H. 33. Hiisnii Faik, Sezai Yazmac1’nin bulundugunu irfan’a sdyler.
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V. H. 34. Umit, Birlik Gazetesini arar ve Hiisnii Faik’e Mahmut’un izmir’de Sezai

adinda birini bulmak i¢in gittigini ve onu vapura kendisinin biraktigini sdyler.

V. H. 35. Kil¢ik Nazim ve adamlar1 Bekir’in boynuna vurup arabaya alir ve bir
miiddet gittikten sonra Haygaz Sabri ve Partal var. Tenha bir yamaca siiriikklenirken
Kilgik’tan korkan Bekir, Athena’ya bir daha yanagmayacagini sdyler. Kil¢ik Sabri’ye

Bekir’i dovdiiriir.

V. H. 36. Freddy Mills ve Giiner Opiisiirken Giiner onun arka cebinden ¢ikardigi
davet mektubunu okur ve o bilgileri Kilgik’a satmay1 diisliniir. Aksam Ankara’ya

gitmesi gereken Freddy gitmez. Giiner’e evlenme teklif eder.

V. H. 37. Rejisér Ihsan ve Sulhi Galatasaray’da bir pastanede Athena ve Gilda
lizerine sohbet ederler. ihsan, Gilda gelir ve Sulhi ile film igin bulusma

kararlastirirlar.

V. H. 38. Ibrahim ve Selma, Park Otel’de bulusur. Selma, Tiirkan’m bir miihendis ile

evlendigini ve bir ¢ocuklariin oldugunu soyler.

V. H. 39. Kilgik Nazim, Kelesoglu’nun yanina gider. Kelesoglu onu beceriksizlikle
suglar. Kilgik onu Sezai ile kendisinin is ¢evirdigini olaylarin sorumlulugunun
kendisine ait olmadigimmi soyler. Gazeteciyi Sabri’nin o6ldirdiigiini, 61 emrini
kendisinin verdigini soyler ve kavga ederken Umit her seyi duyar, cinayetin

azmettiricisinin babasi oldugunu 6grenir.

V. H. 40. Ibrahim otelde Aysel ile 22 numaraya ¢ikarken Diindar Aysel’in iistiine

saldirir. Ibrahim Aysel’i génderir ve Diindar’la déviisiir.

V. H. 41. Gilda ile Athena barisirlar.

V. H. 42. Giiliimhan, Suzan’1 arar ve Suzan; Freddy’nin izmir’e degil de Ankara’ya

gittigini babasindan 6grendigini anlatir.
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V. H. 43. Komiser Orhan Kelesoglu apartmanina gelir ve kapiyr agan hizmetliye
Umit’i sorar. Uvey annesi Maide gelerek onun evde olmadigin soyler ve esyalarinin

olmadigini anlayinca telasa kapilir.

V. H. 44. Bekir Zehra’ya gelir ve kendisini dévenin kim oldugunu sorar. Bekir ev

meselesi diye gegistirerek Kilgik Nazim’in kendisini dovdiiglinii gizler.

V. H. 45. Umit, adresi bulur ve Hiisnii Faik’in evine giderek babasmnin cinayetteki
roliinii anlatir. Evden kesin olarak ayrilma diisiincesinde olan Umit’i Hiisnii Faik

evinde misafir eder.

V. H. 46. Kil¢ik Nazim ve Zihni Kelesoglu iilkeden kacar.

V. H. 47. Bekir, Zehra’dan paray1 ¢alarak Athena ile kagmak {izere yola ¢ikar fakat
Athena’yla gitmekten vazgeger.

V. H. 48. Mahmut Ersoy cinayetinin azmettiricileri olan Kil¢ik Nazim ve Zihni

Kelesoglu yakalanir.

1960 yil1 Ocak ayinda baslayan Bicagin Ucu adli roman bes aylik bir siireci kapsar.
Roman “ Amma is ha, bu siirgiin lafi nerden ¢ikt: yahu? Iyi kotii idare edip
gidiyorduk, basimiza bu belayr da sardirirlarsa, tiy dikilecek!” (2002b: 21)
climleleriyle baslar. Anlatici, okuyucuda bir merak uyandirarak ilk dakikadan
itibaren onlar1 romana ceker. Bagkisi Suat’in kocasi olan Halim’in altt aydir
musahhih oldugu gazetede isin sahibi olan Kamil Bey Halim’in isine son verir. Son
verme sebebi Halim’in siirglin edilme ihtimali dolayisiyla mimlenmekten
korkmasidir. Romanin baslangicinda kendisini siirekli sesli bir sekilde atip tutarken
buldugu ifade edilen Halim’in tavirlar1 roman boyunca devam eder. Romanin
basindan itibaren Halim, siirgiin edilme korkusunu yani bigcagin ucunu ylireginde

hisseder. Romanin vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Alt1 aydir bir gazetede musahhih olarak calisan Halim, siirgline génderilme

ihtimalinden dolay1 isten cikarilir. Cigek pasajina igmeye gider. Ali Thsan’in
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gazetedeki durumu sormastyla gazete ile iligigini kestigini sdyler.

V. H. 2. Suat, Matmazel Rasel’in diikkanindadir. Rasel ellerini Suat’in omuzlarina
koyup giizelliginden sugluluk duymamasini ve onu derinlere hapsetmemesi
gerektigini ifade eder. Suat ise onun tavirlarindan hoslanmadig: halde her defasinda
diilkkana gelme sebebinin kendisine {icretsiz Fransizca kitap veriyor olmasini

diistindir.

V. H. 3. Suat’in dayis1 Miralay Ferit, Suat’a gelir ve emekliye ayrildigi giin
Cumhuriyet Halk Partisi’ne kaydmi yaptirdigini anlatir. Toplumsal sikintilarla

miicadele edecegini kesin bir dille belirtir.

V. H. 4. Halim’e mektup gelir. Babasinin agir hasta oldugu ve durumunun giderek

kotiilestigi bilgisi verilir. Mektubun ardindan ¢ocukluguna dalar.

V. H. 5. Suat aynanin karsisina gectiginde kendisini dayisinin suretinde goriir. Bu,
onun i¢indeki siyasi fikirlerin dayisininkiyle Ortlistiiglinii gosteren bir simge

niteligindedir.

V. H. 6. Halim, babasi ile ilgili son durumu 6grenmek i¢in Manisa’y1 arar fakat
ulasamaz. Babas1 6ldiigiinde kalacak olan mirastan dolay1 zenginlik hayalleri kuran

Halim, hayallerinin ger¢eklesmemesine iiziilerek Hagik’e igmeye gider.

V. H. 7. Halim, Korkut’un isbirlik¢i oldugu diisiincesiyle onunla kavga eder ve

Galatasaray Kavsaginda kendini yine yiiksek sesle atip tutarken bulur.
V. H. 8. Yiizbast Demir Cukurcali, Suat’a pansiyoner olarak oday1 kiralamak
istedigini belirten bir mektup gonderir. Suat, Matmazel Rasel’in diikkdnina giderek

pansiyonerle ilgili onunla fikir aligverisi yapar ve eve doner.

V. H. 9. Suat apartmana gelir. Halim abisinden bir mektup aldigin1 ve Bogaz’daki

yalinin, arabanin ve tiyatronun kalmadigini sdyler.
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V. H. 10. Halim, Suat’a Galip’le bulusmak i¢in stiidyoya gidecegini sdyler fakat
Beyoglu’na igcmeye gider. Bu onun, korkakligindan ve siinepeliginden bir kagis
yoludur. Saat iicte Suat evdedir ve Yiizbasi Demir gelir odaya bakmak igin gelir.

Ayda 300 lira verecegini soyleyerek odayi tutar.

V. H. 11. Halim tutuklanarak on sekiz numarali hiicreye gotiiriiliir.

V. H. 12. Tutuklugunun {igiincii pazartesi giinii nébetci polis Halim Hacibeyoglu’nu
hiicresinden ¢ikarir ve yazihaneye getirir. Celal Bey, onu sorguya cekerek gizli
teskilata gireli ne kadar oldugunu sorar ve ilerici gencler adinda bir teskilatin

varligindan bahseder.

V. H. 13. Halim, pazartesi sabahi siiriilme endisesi tagiyarak Suat ile vedalasir ve
evden ayrilir. Adalar iskelesinde bir kenarda tiitiinclinlin birinden aldig1 bir sise
konyagi iger ve birinci subeye gider. Miidiir muavini ile aralarinda sohbet havasinda
bir konusma gecer. Siirgiine gitmemesi karsilifinda kurulacak olan aktor
sendikasinin mahiyeti ve bir partiyle iligkisi olup olmadigini 6grenmesini Onler.

Galip Cakir’in kiralik bir adam oldugunu séyler.

V. H. 14. Suat camda Halim’i beklerken askeri bir jeeple Yiizbasi Demir gelir ve
odaya yerlesir. Sekize dogru gelen Halim esikte karsilastig1 Yiizbasi’y1 yemege davet

eder ve kafasindan uydurdugu s6zde basarilarini ona anlatir.

V. H. 15. Ertesi aksam merdivenlerin bozuk otomatigini yapan Yiizbasi Demir’e

tesekkiir etmek i¢in tekrar yemege davet eder.

V. H. 16. Galip, seansi elliden is bulur. Halim zengin baba roliinde olacaktir. Ug giin
boyunca stiidyoya gider. Bir gece Galip Halim’in roliinii Senol diye bir acemi oglana

Verir.
V. H. 17. Halim’e Emine’den bir mektup gelir. Mektupta babasinin yatalak hasta

oldugunu ve annesinin de Halim’den Eyiip Sultan’a giderek dua etmesini istedigini

belirten ifadeler yazilidir.
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V. H. 18. Suat, Yiizbast Demir’in odasindaki ¢ekmeceyi karistirir. Biri istiklal
madalyasi, digeri ise Amerikalilarin Kore savasinda faydali olanlara dagittigi bir

madalyadir.

V. H. 19. Bir cumartesi giinii Yiizbasi Demir gezisinden doner. ikisi evdeyken
Suat’in dayis1 Miralay Ferit gelir. Ferit Tiirkiye nin laik ve devrimci bir iilke olmasi
vasfiyla ¢elisen uygulamalardan dem wvurarak konusur. Basin 06zgiirliigiiniin
olmayisina, basin mensuplarinin medyanin oyuncagi olusuna sitem eder. Yiizbasi ise

politikact olmadigini sdyleyerek durumla ilgili yorum yapmaz.

V. H. 20. Suat ve Yiizbas1 Demir Miralay Ferit’in evine giderler. Halim ise Park
Otel’de biriyle bulusacagini sdyler.

V. H. 21. Halim’in abisi onun aileye karsi sorumlu oldugunu ve Hacibeyoglu
soyadina layik oldugunu ispatlamasin1 sdyleyerek onu tehdit eder. Baska birini

agirlayacagi gerekgesiyle ona yolu gosterir.

V. H. 22. Halim bir gazete alip ¢icek pasajina gider. Nubar, Galip, Dicle ve Ali Thsan
oradadir. Hepsi sohbet ederek igki icerler.

V. H. 23. Suat evde iken kapi ¢alar ve Birlik Gazetesinden Umit gelir. Demir’e ertesi
aksam Onemli birisi ile goriisme ayarladigini ve kendisinin de isten ayrilma durumu
oldugunu sdyler. Bulugma bilgilerini Demir’e iletmesini talep eder.

V. H. 24. Umit’in gelisinin ardindan Suat’taki degisimleri fark eden Halim bunu
Yiizbagi Demir ile yakinlasmanin sonucu olarak yorumlar. Halim ve Suat tartisir,
Suat ise bu durumun sebebinin Halim’in tutarsiz davraniglart oldugunu soyler.

V. H. 25. Galip, Ercis’e siiriiliir. Cep Tiyatrosu’nu Halim’e biraktigini soyler.

V. H. 26. Matmazel Rasel, Suat’t Abdi Bey ile tanistirir. Abdi Bey’in istegi lizerine
koyduklar1 plagr dinleyen Matmazel Ragel, Suat’it dansa kaldirir. Abdi Bey’in
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gidisiyle onun el altindan sehvet duygularini koriikledigini ifade ettigi dergileri

gosterir, bu vesile ile kadinlara olan ilgisini agiklar. Suat’la yakinlasirlar.

V. H. 27. Halim eve gelir. Beyazit meydaninda yiizlerce 6grencinin Menderes
aleyhinde gosteri yaptigini sdyler. Bu duruma sagiran Suat, radyoyu agar. Var olan

yayin kesilerek sikiyonetim ilan edildigi duyurulur.

V. H. 28. Sokaga c¢ikmanin yasak oldugu sakin bir pazar giinii Suat ve Halim
evdedir. Halim’in ilgisi Suat’a kayar. Yakinlagmak isteyen Halim’i iten Suat,

Halim’le tartigmaya baslar.

V. H. 29. Kuliip 47°de Senol provalara gelmez. Provalara onsuz devam edilir ve

Halim tiyatronun basina geger.

V. H. 30. Cavcav, Senol’un Davutpasa’ya gotiiriildiigii icin gelemeyecegini iletir.

V. H. 31. Suat evdedir. Cinsel egilimlerini diisiinerek kendini kesfetmeye calisirken
annesi Hayrun gelir. Ona ¢ocuklugundan kalma bir calar saat getirir. Suat’1 yaliya
davet eder.

V. H. 32. Suat ve annesi Hayrun digariya gezintiye ¢ikarlar. Arabayla Taksim’e kadar
giderler. Ogrenci gosterileri dolayisiyla yol kapahidir. Hayrun, Menderes’i
destekledigini belirterek O0grenci gosterileri elestirir. Bu gezinti esnasinda araba

kullanirken annesini gézlemleyen Suat aslinda ona ¢ok benzedigini fark eder.

V. H. 33. Halim uyanir ve Ali Ihsan ile gériismek i¢in Hagcik’e gider. Bulusup

Eminonii Meydani’na gosteriye giderler.

V. H. 34. Gosteride Halim ve Korkut kavga eder. Polisin gelmesiyle herkes kagisir.

V. H. 35. Halim Eminonii’ne giderek bir telefon kuliibesinden Birinci Sube’yi arar ve

beklemekten usandigini sdyler. Kendisinin siiriilmesini ister.
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V. H. 36. Miralay Ferit, Suat’m evindedir. Miralay, Suat’in annesinin Suat’in
Direkliyali’ya donmesini istedigini kendisine sdyledigini iletir. Suat annesinin eve
geldigini soyler. Dayis1 yaptiklar yirtiytsle ilgili Yiizbasi’nin fikrini almak ister ve

ona anlatmasi i¢in Suat’1 tembihler.

V. H. 37. Birkag giin sonra Yiizbasi Demir sabaha karsi gelir. Suat ona kahvalti
hazirlar ve dayisinin seriivenini anlatir. Durumdan hoslanmisa benzeyen Demir,
sonra konusacagini soyleyerek kimseye kendisiyle ilgili bir sey anlatmamasini ve

gelenlere pek de tanimadigini sdylemesini ister.

V. H. 38. Halim, Dolmabah¢e Kulesi’nin altindaki yerlerde dolagmaktadir. Arayis
icinde olan Halim karanlikta dolasirken Sahkulu Sokagi’nin kdsesinde Dogan Bey ile

karsilasir.

V. H. 39. Dogan Bey ilk tutuklanisinin sebebi olarak Matmazel Rasel’i gosterir ve
babasinin metresi oldugunu sdyler. Rasel’i 6ldiirecegini sdyleyince Halim ile arbede

asanir. Tabancasinin kabzasini Halim’in kafasina indirir.
y

V. H. 40. Suat, Yiizbas1 Demir’in gitmesiyle i¢ine kapanir. Zihninde kendince bir
oyun kurmaktadir. Mutfaga giderek ¢ekmecede bulunan bicaklardan en iyi
bilenmisini alarak salona gecip karanligin ortasinda bicagi kalbine dogru dayar.

Ogleden sonra da ev isiyle mesgul olurken ayn1 oyunu zihninden tekrarlar.

V. H. 41. Yiizbas1 Demir’in gidisi, Umit ile evleneceklerini sdylemesi, Halim’in
evde olmayisi dolayisiyla hepsinden kaynaklanan yalnizlik duygusu igini kaplar.
Halim’in eve geldigini hayal meyal hatirlayan Suat, mutfaga yonelir ve “ ya simdi,
ya hicbir zaman” diye diisiiniir. Cekmeceden bigagi alir, bigagi kalbine dogrultur
fakat yapamaz. O esnada uykusundan uyanan Halim, Suat’1 o durumda goriince olay1

anlar ve kabahatin kendisinde oldugunu sdyleyerek onu teskin etmeye calisir.
V. H. 42. Halim ve Suat, disaridan gelen sesten sonra radyoyu actiklarinda Istiklal

Marsi’nin okundugunu duyarlar. Mars bitiminde 27 Mayis saat 03.00’ten itibaren

Silahli Kuvvetleri idareyi ele alir.

29



Swrtlan Payr adli eser Aynanin Icindekiler serisinin ikinci romanidir. Bicagin Ucu
adli romanin ardindan gelen bu eser Miralay Ferit’in gogsiine saplanan agri ile
baglar. Romanda onun 6liim siireci anlatilir. Bu eser 1975 yili Yunus Nadi Roman
Odiili'ne layik goriiliir. Bes béliimden olusan romanin her béliimii sdyle
isimlendirilmistir: Birinci bolim, 1960 Temmuz; ikinci boliim, 1919 Mayis/Haziran;
tictincii boliim, 1960 Temmuz; dordiincii boliim, 1919 Agustos/Eyliil; besinci bolim,

1960 Agustos. Vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Miralay Ferit gogiis kafesinden bogazina dogru uzanan bir aciyla

uykusundan uyanir.

V. H. 2. Eczaci ihsan Bey, Doktor Sevim’i arar. Emirgan’da bir hasta oldugunu
sOyler. Doktor Sevim yeni bir kazang kapist olacagi diislincesiyle hastay1 kabul eder.
Emirgéan’a Miralay Ferit’i muayeneye gider. Kriz gecirdigini ve ziyaret¢i almamasini

sOyleyerek evden ayrilir.

V. H. 3. Ertesi sabah Doktor Sevim Miralay Ferit’i kontrole gider.

V. H. 4. Miralay Ferit uyanir. Kahvaltisin1 yaparken Suat’t acil c¢agirmalar
gerektigini sdyler. Karis1 Ruhsar bu konuyu diin konustuklarini ifade eder. Miralay

Ferit bu durumun bunama belirtisi oldugunu hisseder.

V. H. 5. Doktor Sevim, Bekirzadelerin yalisin1 ziyaretinin ardindan
muayenehanesine gider. Eski esi Hakki Saffet oradadir. Hakki Saffet, Doktor
Sevim’in Akin ile olan miinasebetlerine kizar. Bosanmak istemedigini ve daima onun

hayatinda olmak istedigini sOyler.

V. H. 6. Suat, Miralay Ferit ile sohbet ederken dayis1 ona annesinin durumunu
sOyler. Suat, Demir’in Ankara’da Genelkurmay’da oldugunu sdyler. Dayisinin

durumuna uzilir.

V. H. 7. Suat yali meselesini ¢ézmek i¢in dayisinin israr1 iizerine Avukat Sadik
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Bey’e gider. Avukat Sadik, Ankara’ya 6glen gidecegini; bu konuyla dondiigiinde

ilgilenecegini soyler.

V. H. 8. Suat birka¢ esyay1 almak lizere eve gider. Annesinin goriismek tiizere
geldigini belirten kartvizit ile karsilasir. Pusula ise Umit’tendir. Onu bir kez daha

goremedigine tiziliir. Demir ile gelmislerdir.

V. H. 9. Miihendis Ahmet Ziya Bey, Miralay Ferit’i ziyarete gelir. Suat ile ayakiistii
tanisan Ziya Bey eve Doktor Sevim’in gelmesiyle evden ayrilir. Suat Doktor

Sevim’den hoslandigin fark eder.

V. H. 10. Doktor Sevim iicreti geciktigi icin Miralay’a gelmez. Paray1 ayarlayip
Doktor Sevim’in Rumelihisari’ndaki evine gider. Sevim onu ‘onlardan olmadigr’

diisiincesiyle samimi karsilar.

V. H. 11. Sabah i¢ bunalimlardan kurtulmak isteyen Suat deniz kiyisinda yiiriiylis
yaparken Ahmet Ziya Bey ile karsilasir. Bir kahvede oturur. 27 Mayis iizerine

konusurlar. Ziya; Menderes hiikiimetini, Cunta’y1 elestirir.

V. H. 12. Suat’m annesi Hayrun, Miralay Ferit’e ziyarete gelir. Yaliyr Suat’in

lizerine yapacagini ve kendisi i¢in baska doktorlar gelecegini belirtir.

V. H. 13. Eve iki doktor gelir ve Miralay Ferit’i muayene eder. Doktor Sevim’in

tedavisinin uygun oldugunu soyler.

V. H. 14. Suat annesini ziyarete Akin Limited Sirketi’ne gider. Hayrun
Kuledibi’nden Vanikdy’e tasinma sartiyla gerekli evraki Suat’a imzalatir ve
Kegecizade Yalisi’ni onun iizerine verir.

V. H. 15. Ulkenin parcalandigini diisiinen Miralay Ferit hayatin1 kaybeder.

Eserin ikinci ve dordiincii bolimlerinde Miralay Ferit’in Kurtulus Savasi’ndaki

basarilar1 anlatilir. Bu boliimlerin vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Barba Andon’un Meyhanesi, mitingin dagilmasinin ardindan Doktor
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Hayrullah, Yenibahgeli Riza Muhiddin, Sakizli Kocek ‘Benli Payanot’ seyredilir.
Orada ictikten sonra Riza Muhiddin arkadaslarini Aynalicesme’de bir evde kesfettigi
‘Bilezikli Kalyopi’ye gotiiriir. Kalyopi; Miralay Ferit’i begenir, odaya gotiiriir.
Yakinlasirlar.

V. H. 2. Kalyopi, Ferit’in kaldig1 otele gelir. Concordia’ya yemege gotiiriir istegi
tizerine. Sevisirken adini sayikladig1 Fransiz zabitin orada oldugu bu gece i¢in nigin
Concordia’y1 sectigini anlar. Ramazan dolayisiyla beraber olamayacagini sdyleyerek

onu evine birakir.

V. H. 3. Riza Muhiddin Miralay’a Milli Kongre’nin baslayacagini ve reislerin

derdest edilecegini, nezarette tiim giin bunun konusuldugunu soyler.

V. H.4. Yenibahgeli Riza Muhittin, Miralay ile sohbet eder. Ferit odasina gider ve
pangalti harbiye donemlerini, Hayrullah ile tanigma anini, Mesrutiyet Donemi’ni

diistiniir. Anilara dalar.

V. H. 5. Miralay Ferit kardesi Hayrunisa’y1 gérmeye Direkli Yali’ya gider. iftara
yabanci konuklar gelecektir. Concordia birahanesinde gordiigi Bilezikli Kalyopi’nin
gosterdigi sabik Paris Sefir-i Kebiri’nin kizi olan Gtilistan Hanim da gelmistir. Ferit,
Ingiliz ve Fransizlarla sohbet ederek bilgi sizdirmaya g¢aligir. Karagdz perdesi
izlerler.

V. H. 6. Miralay Kasimpasa’da Acem’in kahvesine gider. Doktor Hayrullah,
Kaymakam Hiisamettin Bey’in Teskilatgr Mahsusa’nin silah ve mithimmat1 gizlice
Saim Tayyar Bey’in Kasimpasa’da bulunan evine nakletmeye karar verdigini sdyler.
V. H. 7. Silah ve mermiler Saim Tayyar Bey’in evine gizlice gotiiriiliir.

V. H. 8. Binbas1 Ferit, Ruhsar’t gérmek i¢in Salih Pagsa’nin yazlik konagina gider.

V. H.9. Binbas1 Ferit ve Ruhsar evlenir. (Cepheye gitmeden iki giin 6nce).

32



V. H. 10. Binbas1 Ferit, Giilistan Satvet ile Mizrahilerin Yalisi’nda verilen davete
katilir. Amaci, Fransizlarin Sivas Kongresi’ne asker gonderip gondermeyecegini

ogrenmektir.

V. H. 11. Miralay Ferit, katildig1 davette Rene Laiviere’nin Sivas’a gonderildigini

Ogrenir.

V. H. 12. Miralay Ferit, Salih Pasa Konagi’na giderek Ruhsar’la ask {izerine sohbet
eder.

V. H. 13. Miralay Ferit, Ingiliz istibaratinda gérev yapan Pandikyan Efendi ile
Giilistan Satvet vasitasiyla tanisir. Mizrahilerin yalisinda gerceklesen bu tanisma

sonrasinda Pandikyan Efendi, Miralay Ferit’i Riza Muhittin’in ihbar ettigini ac¢iklar.

Aynanm Igindekiler serisinin ii¢iincii roman1 olan Yaraya Tuz Basmak 6 boliimden
olusur. Boliim isimleri su sekildedir:

e 1950/51 Kasim/Aralik

e Nisan/Mayis

e 1955 Ekim/Kasim

e 1960 Nisan/ Mayis

e 26/27 Mayis

¢ Ekim/Kasim

Saat 17.47°de Tugay’dan gelen bir telsiz emriyle baslayan romanda Kore Savasi ve
27 Mayis 1960 ihtilali gercevesinde bir Tiirk subayi olan Demir Cukurcali’nin
yasamu anlatilir. Ihtilalin zemini ve ihtilal sonrasi durumun gozler dniine serildigi
romanda 27 Kasim giinii baslangic noktas1 olarak se¢ilir. Anlatici, Tiirk Birligi’nin
miicadele icinde oldugu hissettirir fakat birkag¢ paragraf sonraya kadar mekan
bilgisini sakli tutar. Ustegmen Demir’in “... Biz burada ¢akilir kalirsak Tokchan’1
kim kurtaracak, 1yi saatte olsunlar m1?”’(1978: 13) ciimlesiyle birlikte mekanin Kore
oldugu anlasilir. Birinci béliimde Kore savasinda birligiyle miicadele eden Ustegmen
Demir, orada yaralanir ve roman boyunca bu yarasini derinden hisseder. 27 Mayis

askeri miidahalesinin i¢inde yer alan Demir, bunun Amerikan Emperyalizminin
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etkisi sonucu oldugunu fark ettik¢e yarast daha da derinlesir. Oysa 27 Mayis askeri
miidahalesinin i¢inde yer almasinin sebebi ihtilale olan inanci ve Kore savasindaki
Ustegmen Demir’i iyilestirmek istemesidir. Bu iyilesme siirecinde ise yarasina
merhemi diger insanlarda aramaktadir. Yasadig1r duygusal yikimlar romanin sonuna
dogru artarak devam eder. Romanda alt1 boliim kronolojik olarak ilerledigi i¢in vaka
halkalar1 her bolimde devam edecek sekilde siralanmistir. Boliimlerin arasina
serpistirilmis olan yazarin kurgusunun bir parcasi olan metinler boliimle baglantili
nitelikte olmakla birlikte olay 6rgiisiiniin daha gergek¢i olmasina katki saglar. Yazar,
romanda geri doniiglere ve ileri sigramalara da yer verir. Demir’in Bursa’daki
cocukluk giinleri, Suat ve Umit’le olan yasadiklar1 geri déniislerle birlikle okuyucuya
sunularak Demir’in yasamindaki bosluklarin doldurulmasi ve kisilik seriiveni daha

anlamli hale getirilir. Vaka halkalar1 su sekildedir:

1950/51 Kasim/Aralik ve Nisan/Mayis

V. H. 1. Takviyeli Kesif Takimi Wowan Bogazi’ndan ciktiktan sonra 13.47°de

telsizden araglar1 durdurma emri anons edilir.

V. H. 2. Amerikan ugaklar1 Tokchon’u vurur.

V. H. 3. Cinli Birlikler Tiirk Tugay1’n1 ablukaya almaya calisir.

V. H. 4. 14.01°de tiim birliklere geriye donerek ilk bulunduklar1 yere gitme emri

verilir.
V. H. 5. 19.20’de silah sesleri duyulur. Diisman birlikleri Tiirk Tugay1’nin etrafini
sarar. Birka¢ kisinin yaralanmasma ragmen olay bastirilir. Kara Basefendi

onciiliiglinde goniilliilerden bir miifreze olusturulur.

V. H. 6. Tugaydaki birlikler Chongmyong’a dogru yola ¢ikarlar. 01.30 civarinda

Chongmyong Vadisi’ne ulagilir.
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V. H. 7. Chongmyong Vadisi’nde meydana gelen ¢atisma esnasinda Kara Basefendi,
Ustegmen Demir’in hayatim kurtarir. Catismadan sonra dere boyunca yola devam

edilerek Tugay Karargahi’na ulasmay: planlarlar.

V. H. 8. Ustegmen Demir, Wowan Bogazi’nda birliklere bulunduklari yerde
durmalar1 yoniinde gelen emrin asil nedenini 6grenir. 9. Amerikan Kolordusunun sag
kanadin1 olusturan 8. Ordunun tehdit altinda kalmasindan dolayir onlara yardim

ulagtirmak amaciyla emir verilmistir.

V. H. 9. Albay Dora, 530 rakimli tepede catismaya girer. Binbag1 “Baba Saffet”
Ustegmen Demir’e ivedilikle birligini alarak takviye kuvvet olarak gitmesini

emreder.

V. H. 10. Ustegmen Demir ve komutasindaki birlik 550 rakimli tepede yarim takim

giicliyle catisan Albay Dora’ya yardima gider ve tepenin hakimiyeti ele gecirilir.

V. H. 11. ikinci ve iiciincii taburun diisman birlikleriyle miicadelesine ragmen 2.
Amerikan Tiimeni’nin 40. Cin Ordusu karsisinda miicadele edememesinden dolay1
cekilmek zorunda kalmasi Ustegmen Demir ve birligine bes km geri ¢ekilme emri

verilmesine yol agar.

V. H. 12. Ustegmen Demir ve birligi Simin-ni’de dinlenmekte iken gereken tedbirleri

almadiklar1 i¢in baskina ugrar.

V. H. 13. Simin-ni baskini sonrasi Albay Dora, Kunuri’de toplanma emri

verilmesiyle tiim birlikler Kunuri’ye gider.

V. H. 14. Seul’deki 9. Ordu Karargahi ile iletisim saglamis olan konukevi komutani
Amerikali Albay’in ulastirdigr emir iizerine Tiirk Birlikleri Seul’e dogru hareket
eder. Seul’e hareket etmek lizere yola ¢ikmis olan birlikler ¢atismaya girer ve

Ustegmen Demir yaralanir. Tokyo’da bulunan Amerikan Hastanesi’ne gonderilir.
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V. H. 15. izinli olan Zizi Yiizbasi, Ustegmen Demir’i Geysa evine gotiiriir. Orada
Mamasan Shamisen ile tanigirlar. Demir Mishika ile, Zizi ise Shamisen ile geceyi

gecirir.

V. H. 16. 22.05’te tabur kumandaninin ¢adirinda bir patlama meydana gelir. 12.
Boliik komutan1 Yiizbasi Halil 6liir. Yiizbas1 fhsan, Yiizbasi Nail ve Ustegmen
Demir yaralanir. Demir, Pusan’daki hastanede iki giin bilinci kapali sekilde yattiktan

sonra Kizilhag ugagi ile Tokyo’daki Amerikan Hastanesi’ne gonderilir.

V. H. 17. Ustegmen Demir, Amerika Birlesik Devletleri tarafindan Silverstar

madalyasi ile ddiillendirilir.

1955 FEkim/Kasim

V. H. 18. 27 Mayis sabah1 04.45 civar1 Yiizbas1 Demir’in gézii Taslik’ta bulunan
Sark kahvesine ilisir. Bes yil énce Umit ile tanismasini ve Kore savasi iizerine

yaptiklari roportaji hatirlar.

V. H. 19. Yiizbas1 Demir, Yiizbas1 Aziz ile Yildiz Parki’nda bulusur. Yiizbas1 Aziz
Umit ile ilgili gevresinden edindigi izlenimleri paylasarak ona gore olmadigini ima
eder. Demir ise Umit’e olan ilgisinin sebebinin Yoko’ya benziyor olusundan

kaynaklandigin diistinir.

V. H. 20. Demir ve Umit Sark Kahvesi’nde bulusur. Umit’in teklifi iizerine yiiriiyiise

c¢iktiklar1 zaman Demir ona erkekligini Kore’de biraktigini aciklar.

V. H. 21. Yiizbas1 Demir, Zizi Yiizbasi ile gittigi Londra Bar’da Aysel adinda bir
kadin ile tanigir. Aysel ona erkekliginin “hap1 yutmus” oldugunu sdyler. Doktorun,
Demir’in iyilestikten sonra kendini denemesi i¢in bir kadinla yatmasini sdylemesi

sonucu Demir, Aysel ile erkekligini dener.

V. H. 22. Demir, Tepebasi’ndaki Alp Oteli’nde Aysel’le gecirdigi gecelerin birinde

yorgunluktan bayilir ve Aysel onu hastaneye gotiiriir.
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V. H. 23. Demir hastanede yatarken radyo dinlemektedir. Vapur radyosundan

Tirkiye’nin NATO’ya girisi duyurulur.

V. H. 24. Zizi Yiizbasi ve Demir Kadikoy’den vapura binerler. Radyoda mevlid
okutulmasindan dolay1 tarikatcilik iizerine elestiri yapilir. Demir ise Umit ile olan

anilarina dalar.

V. H. 25. Umit ve Demir Beyoglu'nda bulusur. Umit, ertesi giin Hiirriyet Partisi
kurulacagm sdyler. Efendi adli mekéana giderler. Orada Akin’la selamlasan Umit,

onun is adam1 Seyit Sabri’nin oglu oldugunu belirtir.

V. H. 26. Umit ve Demir evde Radyo Gazetesi’nden Demokrat Parti’nin oylarin %
63,55’ini Cumhuriyet Halk Partisi’nin ise % 0,12’sini aldiginin ispat edildigi
duyurulur. Demir, se¢imlere Cumhuriyet Halk Partisi’nin katilmadigini sdyleyerek

taraf tuttugu gerekgesiyle radyoyu elestirir.

1960 Nisan/May1s

V. H. 27. Umit, Ismet Pasa ile Kayseri’ye gider. Yiizbasi Demir evdedir ve onun

yoklugunda Umit’e gelen mektubu okur. Mektup Akin’dan gelmistir.

V. H. 28. Umit, Demir’le konusurken Kayseri’den bilgi aktarir. Binbas1 Cetiner ve

iki subay istifa etmis ve nesir yasagi geldiginden dolay1 bu olay yayinlanmamastir.

V. H. 29. Martin baslarinda Yiizbasi Demir Kuledibi’nde Halim Hacibeyoglu’nun

evinde bir oda kiralar.

V. H. 30. Umit ve Demir evde aksam yemegi yerken radyo gazetesini dinlemektedir.
Cumhuriyet Halk Partisi’ni suglayan metin okunur. Yemekten sonra yakinlasirlar.

Umit, Demir’e onunla evlenmeyi diisiindiigiinii sdyler.

V. H. 31. Cumhuriyet Halk Partisi’nin yikic1 faaliyetlerini incelemek iizere Meclis’te

tahkikat komisyonu kurulmasina karar verilir.
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V. H. 32. Yiizbas1 Demir, Halim Hacibeyoglu'nun evine yerlesir. Demir, Halim’in

esi Suat’a ilgi duydugunu fark eder ve zihninden Suat’la Umit’i kiyaslar.

V. H. 33. Demir ve Suat evdedir. Demir, Suat’in dayis1 Miralay Ferit’in gelisiyle

onunla tanigsmis olur.

V. H. 34. Halim’in isi ¢ikt1ig1 i¢in Miralay Ferit’in davetine Suat, Emirgan’a Yiizbas1
Demir ile gider. Siyasi konularin konusuldugu ortamda Suat ve Demir birbirlerinin

yaptiklar1 yorumlar dolayistyla birbirlerinden etkilenirler.

V. H. 35. Umit ve Demir Sark Kahvesi’nde bulusurlar. Demir, Umit’i gérdiikce

Suat’1 hatirlar.

V. H. 36. Suat ve Demir bir aksamiistii bulusur. Umit, Binbas1 Erkanli’dan duydugu

haberin dogrulugunu onaylayarak sikiyonetime gidilecegini belirtir.

V. H. 37. Gece on civar1 Ankara Radyosu’ndan ii¢ bildiri yayinlanir. Meclis Tahkikat
Enciimeni kurulmustur. Siyasal faaliyetler yasaklanmis ve TBMM miizakerelerinin

yayimlanmasi yasaklanmaistir.

V. H. 38. Meclis Tahkikat Komisyonu’nun kurulmasinin ardindan Ulus, Akis ve

Demokrat Izmir Gazeteleri siiresiz kapatilir.

V. H. 39. Umit, Demir’i arayarak hapse girmesini gerektiren evrakin savciliga
geldigini sdyler ve mektuplart kendisine getirmesini ister. Mesai bitmeden savciya

teslim olacagini belirterek Demir’in konugmasini beklemeden telefonu kapatir.

V. H. 40. Demir kendi kaldig1 eve gider. Suat ona Umit’in geldigini ve bulusma yeri
sOyledigini iletir. Demir ise goriisme zamani gegtigi i¢cin Suat’a belirttigi vakitte
sOyledigi yerle oldugunu ve goriistikklerini anlatir. Aslhinda bulusmamislardir.

Umit’in eve gelis sebebinin Suat’1 merak etmesi oldugunu anlar.
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V. H. 41. Umit Ersoy (Kelesoglu) tutuklanir.

V. H. 42. 28 Nisan 0grenci olaylar1 yasanir ve sikiyonetim ilan edilir.

V. H. 43. Yiizbas1 Demir sabaha kars1t Umit’in evine gider. Salonda bir ¢ay ictikten
sonra uykuya dalar. Uykusunda Mamasen Shamisen ile yakinlagirken aslinda o
kisinin Suat oldugunu fark eder. Uyandiginda ise Umit’le olan iliskisi aklina gelir ve

uykusunda hissettiklerinden dolay1 sucluluk duyar.

V. H. 44. Demir cezaevine Umit’i gormeye gider ve oradan ¢iktiginda

evleneceklerini soyler.

V. H. 45. Sokaga ¢ikma yasagindan dolay1 disarida yakalanan Aysel ve Abdi Bey bir
astegmen tarafindan Yiizbasi Demir’e getirilir. Farkli yerlerde bulunup getirilen
Aysel’i aldiklart yere birakmalarini, Abdi Bey’in ise sabaha kadar bekletildikten

sonra birakilmasini emreder.

26/27 May1s
V. H. 46. Muzaffer Ankara’dan Orhan Kabibay’1 arar ve sifreli bir konusma yapar.
Sifreyi ¢ozen Orhan 27 Mayis 04.00’te baslamasi gereken harekatin 03.00°e
alindigin1 anlar. Muzaffer, Eskisehir’de bulunan Menderes’in durumunu da

kendilerine biraktiklarini belirtir.
V. H. 47. Harp Okulu’nun 21 Mayzs yiirliylisiinden dolay1 Ankara Komitesi, olaylari
denetleme konusunda endiseye kapildigi igin Irfan Pasa’min evinde toplanir ve

hiikiimet darbesinin 25/26 May1s gecesi yapilmasina karar verilir.

V. H. 48. 25/26 Mayis gecesi yapilmasi planlanan hiikiimet darbesi 27 Mayis’a

ertelenir.

V. H. 49. Yiizbasi Demir sikiyonetim karargahinda koordinasyonu saglamakla

gorevlendirilir.
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V. H. 50. 03.00’ten itibaren Tiirk Silahli Kuvvetlerinin Istanbul, Ankara, Eskisehir ve
diger biiyiik illerde idareyi ele aldigina dair bildiri okunur. Sokaga ¢ikma yasagi
baglar.

Ekim/Kasim
V. H. 51. Demir, Suat’in daveti iizerine Direkliyali’ya gider. Umit de oradadur.
Yemegin giindemi ihtilaldir. Halim Hacibeyoglu’nun Gilda ile olan iliskisi gazetelere

yansimistir.

V. H. 52. Sabah Binbasi Demir ve Suat kahvalti yapar. Ankara’ya gidecek olan
Demir ugaga yetigsmesi gerektiginden Suat’a veda ederek yalidan ayrilir. Aklinda ise

Suat ve Umit’in aym agizliktan ortaklasa sigara igisleri vardir.

V. H. 53. Demir ve Umit haziranmn ilk giinlerinden birinde aksam vakti Sark
Kahvesi’nde bulusurlar. Umit, Demir’in Milli Birlik Komitesi’nde yer alip
almadigini merak eder. “Ihtilalin Karincalar1” isimli bir rdportaj yapmak ister.

Ticaret Bakani’nin yabanci sermayeye olumlu bakisi elestirilir.

V. H. 54. Milli Birlik Komitesi’nin otuz sekiz kisi oldugu belirlenir. Umit, hayal

ettigi roportaji gergeklestirir.

V. H. 55. Zizi Binbag1 harekatta aktif olarak rol almasina ragmen komite disinda
kaldig1 icin iizglindiir. Demir’e Amerika’nin Tiirkiye’ye 400 milyon dolar kredi
actigini sdyler. Onlarin lehine bir eylem yapmis olabileceklerini sorgularlar.

V. H. 56. Umit ve Demir bulusarak Suat’in evine giderler fakat Suat dayis1 Miralay
Ferit’in rahatsizligindan dolay1r Emirgan’a gitmistir. Geldiklerini belirten bir yaziyi

kapinin altindan atarlar.

V. H. 57. Uzun bir zaman sonra Suat Umit’i arar ve gazeteye ilan vermek istedigini

belirtir. Miralay Ferit 6lmiistir.

V. H. 58. Yiizbas1 Demir 30 Agustos’ta Binbasilia terfi eder.
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V. H. 59. Demir ve Umit, bagsaglhig1 dilemek i¢in Suat’mn Vanikdy’de bulunan evine

gider. Miithendis Ahmet Ziya Bey de oradadir.

V. H. 60. Albay Diindar Roma Atasesi olarak gérevlendirilir.

V. H. 61. Umit ve Suat, Suat’in evindedir. Binbas1 Demir’le telefonda konusurken

Suat, Halim’den ayrilacagini soyler.

V. H. 62. Basinin 147’ler olaym tepkiyle karsilamasindan dolay1 Demir Istanbul’a
giderek ilerici gazetelerle Diinya Gazetesinde toplanti1 diizenler. Toplant1 odasina

giderken Umit’le karsilast181 icgin toplantiya katilamaz.

V. H. 63. Binbas1 Demir igdeliyali’ya gider. Umit, Suat ve Miihendis Ahmet Ziya ile

kurucu meclis uizerine sohbet eder.

V. H. 64. Binbast Demir lokantali vagonda kahvalti yaparken dinledigi el
radyosundan Milli Birlik Komitesi’nin feshedilerek yeniden kuruldugunu 6grenir.
Haydarpasa Gari’na iner inmez daha giivenli oldugunu diisiindiigii i¢cin Suat’in evine

gider.

V. H. 65. Binbas1 Demir, Suat’in evinde hastalanir ve emekli olmak i¢in dilek¢esini

Verir.

Dersaadet’te Sabah Ezanlari adli roman 1919 Mayis, 1909 Mayis/Haziran,
1919/1920 Aralik/Ocak olmak iizere ii¢ boliimden olusur. Aynanin Icindekiler
dizisinin dordiincii roman1 olan eser, “Mizrahilerin yalisinda, aksamiistii ¢ay igmek
adeti, isgal donanmasi Bogazi¢i’'nde demirledikten sonra ¢ikmist.”(2003: 15)
ciimlesiyle baslar. Anlatic1 ilk ciimleden itibaren mekanm Istanbul, olaym ise
Istanbul’un isgali oldugunu sdyleyerek okuyucuyu romanin icine alir. Roman
boyunca ‘mandat’ fikrini savunanlarla iyi ge¢cinme gayretinde olan ‘bacaksiz’ Abdi
Bey; Enver, Talat ve Cemal Pasalarin yurt disina kagmasindan dolayr kendi

akibetinin belirsiz oldugunu diisiinerek Mizrahilerin yalisinda saklanmaktadir. Abdi
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Bey kabul salonunda ‘saltanatli duvar saatinin’ ¢aldigin1 duymaz ve ‘fesi kaykilmus’
sekilde bir pusula okumaktadir. Anlatici, Abdi Bey’in karakterini bu ciimlelerle
okuyucuya sezdirir. Madam Mizrahi’nin Abdi Bey’e deniz manzaral1 yatak odasini
uygun gérmesine ragmen onun bahge {lizerindeki odalardan birini segmesindeki sebep
de anlatici tarafindan soyle ifade edilir: “ Bdylelikle Abdi Bey, ‘miitecessis
nazarlardan’ uzak olacagina emindir, iki genis pencereden yalinin yol {izerindeki
‘ctimle kapisini’ kollayabildiginden, herhangi bir baskin olasiligina karsi, burasini
daha giivenli buluyor.”(2003: 33). Bu ifadeler de Abdi Bey’in benlik algisinin sadece

kendiyle sinirli oldugunun bir gostergesi niteligindedir.

V. H. 1. Sabik Edirne Mebusu Halicizade ‘Bacaksiz’ Abdi Bey Mizrahilerin

yalisinda saklanmaktadir.

V. H. 2. Mizrahilerin yalisinda bir aksam caydan sonra Rasel, Abdi Bey’in 6vgii
climlelerinin etkisiyle piyano basina gecer. Madam Mizrahi, Abdi Bey’in Rasel’e

hayranlikla baktigini goriir ve ondan uzak durmasi konusunda Abdi Bey’i uyarir.

V. H. 3. Riri’nin Abdi Bey’in odasina her aksam getirdigi ikramlar1 bu defa Ragel
getirir. Kendisi ile Giilistan Satvet arasinda kiyaslama yaparak Abdi Bey’in
Gililistan’1 begendigini diislinlir ve bunu Abdi Bey ile paylasir. Abdi Bey ise Rasel’e

Giilistan’dan ¢ekici oldugunu soyler.

V. H. 4. Aksama dogru Giilistan Satvet ve Abdi Bey, Tepebasi’ndaki Petrograd

Pastanesi’nde bulusurlar.

V. H. 5. Madam Sinos davet verir. Davette Kirye Mavros, Patris gazetesinden

Manisa’nin iggalini bildiren boliimii okur.

V. H. 6. Prens Bragin, Abdi Bey ve Giilistan Satvet oyun oynamak i¢in Mizrahilerin
yalisindadir. Giilistan Abdi Bey’in odasinda onu beklemektedir. Yiizbas1 Lariviere
aracihigiyla 6grendigi bilgileri aktarir. Izmir’in Yunanhlar tarafindan isgaline karsi
halkin gosterdigi tepkiler isgalcileri lirkiitmiistiir. Mitinglerin yasaklanmig olmasinin

sebebi de yine halkin tepki gostermis olmasidir.
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V. H. 7. Madam Rosa Mizrahi ve Abdi Bey yakinlasirlar. Ragel’in hayaliyle

yakinlastigini fark eder. Neveser’i hatirlamasiyla i¢ini utanma duygusu kaplar.

V. H. 8. Isgalden sonraki giinlerde Neveser’in ailesinin sag oldugu haberi gelir.
Sabahlar1 Neveser gazete okumaktadir. Yunus Nadi serbest kaldiktan sonra yayin

hayatina devam eden Yeni Giin’de Hiiseyin Suat’in manzumesi yayinlanir.

V. H. 9. Neveser’in babas1 Ziya’dan mektup gelir. Yunan’mn izmir’e girdigini Nevres

Bey’in de sehit edilmis olabilecegini belirtir.

V. H. 10. Almanya’da mahsur kalmis olan Ahmet Ziya, arkadaglariyla birlikte

Neveser’in evine gelir.

V. H. 11. Miinif Sabri, Neveserlere gelir. Dersaadet’te yapilmakta olan mitinglerin

yasaklandiginin teblig edildigini soyler.

V. H. 12. Ahmet Ziya, Doktor Melek, Neveser ve Miinif Sabri Ahmet Ziya’'nin istegi
lizerine Beyoglu’na giderler. Ingilizlerin Kadikdy ve Fatih mitinglerinden rahatsiz

olduklar1 konusulur. ingiliz mandas1 olma fikri elestirilir.

V. H. 13. Miinif Sabri ve Neveser yalniz kaldiklarinda Neveser Miinif Sabri’ye kiis

olup olmadiklarini sorar. O da kiis olmadiklarini belirterek yakinligini dile getirir.

V. H. 14. Ahmet Ziya, Neveser ve Doktor Melek ev bakmaya cikarlar. Birlik

Gazetesinden Miinif Sabri, Ahmet Ziya’y1 arar ve Aydin’in diistiiglini bildirir.
V. H. 15. Ahmet Ziya ve Melek ev bakarken terasta oturmus Kurtulus dergisi
okumakta olan Neveser onlar1 beklemektedir. Nergis demetiyle Neveser’in yanina

gelen Miinif Sabri, idrak gazetesinin bazi niishalarii Ahmet Ziya igin getirmistir.

V. H. 16. Miinif Sabri Neveser’e cemaate dagitilan beyannameyi verir. Cuma giinii

namazin ardindan Sultan Ahmet’te biiyiik bir miting yapilacaktir.
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V. H. 17. Bir sabah Ahmet Ziya Neveser’i uyandirir. Miinif Sabri’nin gazeteden
kendisini arayarak bilgiler aktardigini soyler. Ingilizler Bekiraga Boliigiinii basip

Ittihatgilarin bir kismini Malta’ya siirmiistiir.

V. H. 18. Abdi Bey Mizrahilerin yalisinda saklandigindan dolay1 kendini borg¢lu
hisseder ve zor durumda olan Rosa Mizrahi’ye para vermek igin Mizrahilerin

yalisina giderek geceyi Miralay Morley, Giilistan Satvet, Miralay Ferit ile gegirir.

V. H. 19. Miralay Kenneth Morley ve arkadaslari tarafindan Ingiliz birliklerinin iilke

icindeki demiryollarinin denetimini biraktigi konusulur.

V. H. 20. Neveser ve Miinif Sabri Petrograd Pastanesi’nde bulusur. Miinif Sabri,

Giilistan Satvet ile ilgili konusurken ikisini kiyaslayarak Neveser’e duygularin agar.

V. H. 21. Neveser, Ahmet Ziya, Doktor Melek Petrograd’daki Varyete Tiyatrosu’na
giderler. Ardindan Ahmet Ziya, Neveser’i Perapalas’a gotiiriir. Neveser de

duygularint Miinif Sabri’ye belli eder ve yakinlagirlar.

V. H. 22. Rosa Mizrahi yalida bir yilbasi balosu diizenlemeyi planlar.

V. H. 23. Abdi Bey, Rozet Barzilay’in mektubu araciliiyla babas1 Halicizade Kose

Ismail Bey’in vefat ettigini 6grenir.

V. H. 24. Hiisnii Faik ve Abdi Bey Novotni’dedir. Hiisnii Faik, Saray’mn Ingiltere
yanlis1 olmasindan rahatsiz oldugunu belirtir. Mustafa Kemal’in Amasya Tamimi’ni
gec de olsa okuyabildiklerini ve umudun Ingiltere’ye baglanmamasimni gerektigini
dile getirir. Abdi Bey ise bu miicadeleyi gelecegi belirsiz bir macera olarak

degerlendirmektedir.

V. H. 25. Abdi Bey Mizrahilerin yalisina gider. Aksam yemeginin ardindan Rosa

Mizrahi ile yakinlagirlar.
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V. H. 26. Mizrahilerde y1lbas1 balosu diizenlenir. itilaf subaylar1 da bu davete katilir.

V. H. 27. Yilbas1 gecesi fazlaca igmis olan Servet Yesari Bey, Miisii Mizrahi’nin
Isvigre’ye yerleserek orada bir kadmla yasadigmi agiklar. Miisii Mizrahi’nin

kendisiyle Abdi Bey arasinda olan iliskiden de haberdar oldugunu belirtir.

V. H. 28. Neveser, Ahmet Ziya, Miinif Sabri, Besir Usta yilbasin1 Doktor Melek’in
evinde gecirirler. Besir Usta Damat Ferit Pasa’nin Ali Riza hiikiimetini devirmek

istedigini soyler.

V. H. 29. Ingiltere aleyhine yaym yapmak gerekgesiyle Ingiliz Komutanhiginin
emriyle Birlik Gazetesi kapatilmigtir. Hiisnii Faik Bey ise apar topar Krocker

Oteli’ne gotiiriilmiis ve bir miiddet sonra serbest birakilmistir.

V. H. 30. Miinif Sabri gorevi dolayisiyla ayrilacag i¢in Neveser’le vedalasir. Prens
Dimitri, Bragin’in asil adinin Pavel Aleksandrovi¢ Makarof oldugunu ve Carlik

istihbaratinda Mirliva olarak gorev yaptigini agiklar.

V. H. 31. Miralay Kenneth Morley, Mizrahilerin yilbas1 programindan donerken

pusuya diistiriilerek 6ldiiriiliir.

V. H. 32. Neveser, Miinif Sabri ile bulusmaya gider fakat o gelmemistir. Minif
Sabri’nin gelmeme sebebi Miralay’in 6ldiigii kazada yaralandiktan sonra onun da

Olmiis olmasidir.

1909 Mayis/Haziran baglikli boliim, 10 yillik bir geri doniis siirecini kapsadigindan
dolay1 ayr1 bir bolim olarak ele alindigi i¢in vaka halkalar1 diger boliimlerden

bagimsiz degerlendirilmistir.

1909 Mayis/Haziran

V. H. 1. Ogleden sonra Abdi Bey Vilayet Konagi’ndan ¢ikarken Kolagas1 Ali Fethi
Bey’e rastlar. Onun Paris’ten donmiis olmasina sasirir. Abdiilhamit’in tahttan

indirildigini ve su an Selanik’te Alatini Kdskii’nde oldugunu sdyler. Abdiilhamit’in
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tahttan indirilisiyle ilgili detaylari 6grenmek maksadiyla Abdi Bey, Ali Fethi Bey’i

yemege davet eder.

V. H. 2. Abdi Bey ve Kolagas1 Ali Fethi Beyaz Kule’deki Olimpos Gazinosu’nda
yemek yer. Ali Fethi Bey Abdiilhamit’in Alatini Kogkiine nasil gotiiriildigiini

anlatir.

V. H. 3. Abdi Bey’in babasi, Ulum-u Siyasiye Mektebi’nde Abdi Bey’in
devamsizliktan dolayr okuldan atildigin1 Ggrenince sinirlenir. Abdi Bey’i

ehlilestirmenin tek yolunun onu evlendirmek olduguna karar verir.

V. H. 4. Abdi Bey Café Cristal’de kaympederi Alaman Ziya Bey’i goriir. Abdi Bey

kaympederine Enver Bey’in Selanik’ten daga ¢iktigini sdyler.

V. H. 5. Doktor Schlosser ve esi, Ziya Beylerde aksam yemegi yedikleri bir gece Dr.
Schlosser Ziya Bey’e Reval Gorlismelerinin padisahi endiselendirdigini sdyler. Avel

taburunun Selanik’e dogru yola ¢ikarildig1 yoniinde bilgiler aktarir.

V. H. 6. Miinif Sabri, elinde nergislerle Neveser’i ziyarete gelir. Abdi Bey’in sehvet
diigkiinii ve kumar aligkanligi olan bir adam oldugunu dile getirir. Neveser ise

sinirlenerek bir daha semtine ugramamasini soyler.

V. H. 7. Neveser’in kardesi Ahmet Ziya gelir ve Metroviga Firkas1 Kumandani

Semsi Pasa’nin vuruldugu haberini paylasir.

V. H. 8. Hazirliklarin yetismeyecegi diisiincesiyle Neveser ve Abdi Bey’in diigilinii
10 Temmuz’dan on giin sonrasina ertelenir. O giin, Binbas1 Enver Bey Kopriilii’de

Hiirriyet’i ilan eder.

Aynanin Igindekiler serisinin besinci romani olan O Karanlik’ta Biz 1940 Ekim /
Kasim, 1941 Agustos, Eyliil, 1942 Subat/ Mart, Kasim/ Aralik olmak {izere bes
boliimden olusur. Ikinci Diinya Savasi yillarinmn anlatildigi roman, Ankara’dan

Istanbul’a gitmek {izere yola ¢ikmis olan Ahmet Ziya’nin trenin gecikmesi sebebiyle
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Ankara Gar Gazinosu’nda vakit gecirmesiyle baslar, Elke’yle yasadigi ask dolu
gecenin ardindan sabaha karsi polis tarafindan miudiiriyete gotliriilmek suretiyle
evinden alinmasiyla sona erer. Ahmet Ziya’nin aldatildig1 siireg, Ahmet Ziya’nin
kardesi Neveser’in yasaminin son donemi gibi olaylar analepsis yoluyla aktarilir.
Boliimler arasinda yer yer tarihi gerceklige uygun igerikle biitiinlesen belgelerin
paylasilmasi romanin daha gergekei bir hale biirlinmesine katki saglar. Romanin vaka

halkalar su sekildedir:

V. H. 1. Ahmet Ziya, Sevket Siireyya’nin kendisine zorlukla yatak ayarlayabildigi
Toros Ekspresinin yedi saat tehir edilmesi sebebiyle Ankara Gar Gazinosu’na

giderek tren gelene kadar orada vakit gegirir.

V. H. 2. Ahmet Ziya Gar’dan trene biner. Yatakli ve yemekli vagonda seyahat
edecektir. Trenin restoraninda kendisini el isaretiyle masaya davet eden Alman
Doktor Ludwig Gessler ile karsilagir. Babasi ‘Alaman’ Bey’in eski olan bu kisiyle
oturup giincel siyaset konusurlar. Sohbet esnasinda Ahmet Ziya kendilerini birinin

takip ettigini fark eder ve bunu Gessler ile paylasir.

V. H. 3. Tren alt1 saat tehirle istanbul Haydarpasa Gari’na ulasir.

V. H. 4. Ahmet Ziya, Elke’nin sahne alacagi Londra Bar’a gider. Onunla otururken
karisinin kendisini aldattig1 aklina gelir ve Elke ile Blumentahl arasindaki miinasebet
hakkinda soru sorar. Ahmet ve Elke dans eder. Ahmet Ziya, saat ii¢ buguga dogru
Elke’yi Emperyal Oteli’ne birakir. Elke vedalasirken Ahmet Ziya’nin bahsettigi

doktorun aile dostu oldugunu agiklar.

V. H. 5. Zihni Kelesoglu, Ahmet Ziya’y1 tasradan gelen acentalarin sikayet ve

tepkilerini bertaraf ettigi i¢in onu Liman Lokantasi’na 6gle yemegine gotiiriir.

V. H. 6. Vala, Ahmet Ziya’y1r arayarak hususi araglarin trafige c¢ikisinin

yasaklanmasindan dolay1 karartma uygulamasina gecileceginden soz eder.

V. H. 7. Ahmet Ziya, yegeni Dogan’1 arayarak yazihaneye yanina ¢agirir. Dogan,
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eski solcu dayisinin hikayelerini dinlemekten ve onlar1 arkadaslarina anlatmaktan

zevk duyar.

V. H. 8. Dogan, dayisinin Afrika Hani’ndaki dairesine gider. Dayisi ile yazdigi

yazilar {izerine konusurlar ve dayisi annesi Neveser’in giinliigiinii ona verir.

V. H. 9. Elke ve Ahmet Ziya Londra Bar’da bulusurlar. Elke, dil bilmedigi i¢in is

bulamayacagini ifade eder.

V. H. 10. Ahmet Ziya, Mirseyit Kurbanzade ile Cengelkdy’de bulusur. Mirseyit
Kurbanzade, Doktor Lewerkiihn ve Deutsche Levant Linie’nin miidiiri olan Karsten
Meves’le ilgili istihbarat edinmesini ister.

V. H. 11. Ahmet Ziya hastalanir, doktora gitmek istemez.

V. H. 12. Ahmet Ziya’nin hasta oldugunu 6grenen Elke onu ziyarete evine gider.

Ona yemek pisirir ve onun evini diizenler. Bu siirecte bir yakinlik gelisir.

V. H.13. Ziya, uyandiginda yaninda Elke’yi bulur. Elke’nin isyerinde sdzlesmesi
feshedilmistir. Ahmet Ziya ona birlikte yasamay teklif eder.

V. H. 14. Yagmurlu bir giinde Elke’yi Londra Bar’da birakan Ziya sokakta

dolasirken Dogan Rumeli’yle karsilasir ve basin yasagi lizerine konusurlar.

V. H. 15. Irk¢1 /Turancilar bir gece sokak arasinda Irfan1 déverler.

V. H. 16. Dogan Rumeli, Ozel Aydinlik Lisesinde felsefe 6gretmeni olarak géreve
baslar.

V. H. 17. Dogan parasizliktan dolay1 Cennet Bahgesi’nde tatil yapar. Oradayken

aklima Markiz’de hayallerinde yer eden kadini gérmeye gider fakar orada onu

goremez. Ardindan kitapciya giderek Rasel Mizrahi ile karsilasir.
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V. H. 18. Matmazel Rasel, erotik fotograf albiimlerini savas dolayisiyla getirtemez.

Cekimleri Tiirkiye’de yapmaya karar verir ve Foto Rahmi ile anlagir.

V. H. 19. Dogan, yeniden kitap¢iya ugrar. Amaci, hoslandig1 kadin1 tekrar gérmektir.

Onun Matmazel Ragel oldugunu 6grenir.

V. H. 20. Dogan, dayis1 Ahmet Ziya’nin yanina gider. Dayisindan Yanki dergisi i¢in
gereken paray1 O0diing olarak ister. Ayni zamanda Matmazel Rasel ile olan goniil

bagini ona agiklar.

V. H. 21. Dogan ve Galip, Cennet Bahgesi’nde bulusur. Derginin sekil ve igerigi
hakkinda konusurlar. Ardindan Selami Bey ile bulusarak derginin devir islemini

gerceklestirirler.

V. H. 22. Dogan, Matmazel Ragel’in kitap¢i diikkanina gider. Dogan’1 goriince
ickinin de etkisiyle kavga etmeye meyleder. Dogan’in babasi ‘Bacaksiz’ Abdi
Bey’in, Dogan’in annesi Neveser’i kendi annesiyle aldattigini; ardindan annesini de

kendisiyle aldattigin1 Dogan’ agiklar.

V. H. 23. Ahmet Ziya, fuarda makinelerin teshir edilmesi icin istemeyerek de olsa

[zmir’e gider.

V. H. 24. Ahmet Ziya, Mirseyit Kurbanzade ile bulusur. Son gelismelerden haberdar

olmak isteyen Kurbanzade’ye Doktor Gessler’den aldig1 bilgileri aktarir.

V. H. 25. Is seyahati sonrasi eve dénen Ahmet Ziya, masanin iizerinde Elke’nin
biraktig1 notu goriir. Onun calistig1 Taksim Belediye Gazinosu’na gider fakat orada

Elke’yi bulamaz.
V. H. 26. Dogan, Haydar Su’nun siir kitabinin toplatildigini 6grenir ve onun bazi

siirlerinin Yanki dergisinde yayinlanmis olmasindan dolay1 kendi ile ilgili endiseye

kapilir ve tutuklanmaktan korkar.
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V. H. 27. Dogan, Ragel’in diikkanina gider fakat onu bulamaz. Ardindan evine gider.
Ragel evinde yapmay1 planladig1 parti i¢in hazirlik yapmaktadir. Dogan’1 partiye

davet etmeyecegini, Paula’y1 cagirmasi gerektigini soyler.

V. H. 28. Dogan, dayis1 Ahmet Ziya’nin yanina giderek Yanki dergisinde bir

makalesini yayinlamak istedigini soyler.

V. H. 29. Ahmet Ziya is goriismesi i¢in Ankara’ya gider ve Sevket Siireyya ile
goriisiir. Trenle tekrar Istanbul’a doniis yolculugu baslar. Bu yolculuk esnasinda
trende Tan Gazetesinin Ankara Muhabiri olan Emin Karakus ile tanisir. Heyelan

sonucu bir koprii ¢oktligii i¢in iki saatlik bir gecikme yasanacagi tahmin edilir.

V. H. 30. Ahmet Ziya, Zihni Kelesoglu ve sirketin Ege Mintika Miimessili Liman
Lokantasi’nda yemek yerler. Yemek esnasinda Almanlarin Rusya’daki basarilari ve

Islam’a kars1 tutumlar1 konusulur.

V. H. 31. Ahmet Ziya ve Mirseyit Kurbanzade’nin Sishane’ye gittikleri bir gece
Kurbanzade, Elke’nin yabancilarla ¢okca vakit gecirmesinin altinda farkli nedenler
yatabilecegini ima eder. Ahmet Ziya ise buna hiddetlenir fakat o da bu durumdan

zaman zaman siiphelenmektedir. Buna ragmen ona toz kondurmak istemez.

V. H. 32. Ahmet Ziya, Elke’nin ¢alistig1 bara gider. Onu, Northern Trust Bank’in

miumessili ile otururken bulur. Ve onlar1 kiskanir.

V. H. 33. Ahmet Ziya, Kurbanzade’nin Elke’den siiphelenmesinden 6nce de ondan
stiphelendigini animsar. Elke’nin kendisine hi¢ bahsetmedigi Suat Dervis’i sordugu

aklina gelir. Elke’nin zamanla ¢ok soru sormas1t Ahmet Ziya’nin siiphelerini artirir.

V. H. 34. Ahmet Ziya, dolma kalemini ararken kalemi Elke’ye verdigi aklina gelir.
Kalemi ¢ekmecede ararken i¢inde bir not defteri bulur. Defterde Elke’nin Ahmet
Ziya’ya sordugu sorular yazilidir. Ahmet Ziya onun Almanlarla isbirligi i¢inde

oldugunu anlar.
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V. H. 35. Ahmet Ziya, Mirseyit Kurbanzade ile bulusmaya gider fakat onun yerine
uzun bir siiredir kendisini takip eden baska bir adam vardir. Kurbanzade, Ahmet

Ziya’y1 takip ettirmistir.

V. H. 36. Dogan, okulda Saracoglu’'nu elestirdigi icin gozaltina alinir. Dogan

karakola getirilerek nezarete atilir.

V. H. 37. Elke, Ahmet Ziya’ya Alman istihbarati i¢in ¢alistigin1 ve Dr. Gessler ile
irtibat halinde oldugunu agiklar. Ahmet Ziya’ya Yahudi anne ve babasinin hayati igin
yaptigini soyler.

V. H. 38. Elke ve Ahmet Ziya Londra Bar’dadir. Ahmet Ziya Elke’nin anlattiklarina

inanir. Icki icer ve yakinlasirlar.

V. H. 39. Komiinist masanin eski ¢alisanlarindan Kisim Amiri Riistii Bey sabah alt1

bugukta Ahmet Ziya’y1 Miidiiriyete gotiirmek iizere evine gelir.

Ik basimi 2002 yilinda yapilmis olan Allah’in Siingiileri ‘Reis Paga’, Aynanm
Icindekiler serisinin altinci kitabidir. « Ilkbahar” ve “Sonbahar” olmak iizere iki
boliimden olusur. “Kalin ve karanlik bir pus, Dersaadet’i kaplamisti. Sehrin soguk
1s1klari, yer yer, bu daginik su tozu dalginliginda, belirip kayboluyor: 16 Mart 1336
(1920): sabaha kars1.” (ilhan, 2002a: 16) tasviriyle okuyucuya sunulan eser Anadolu
insaninin halet-1 ruhiyesini ilk ciimlelerden itibaren okuyucuya yansitir. Bogazi¢i’nde
Dolmabahge’den Beykoz’a Miittefik donanmasinin inigiyle baslayan roman

Istanbul’un isgalini gozler niine serer. Vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. 16 Mart 1920 tarihinde sabaha kars1 miittefik donanmasi gelir ve diisman

askerleri Istanbul’a dagilir.

V. H. 2. Harbiye Nazir1 Mustafa Fevzi Pasa Ingilizler tarafindan siingiilerle etrafi

sarilarak nezarete gotiiriiliir.

V. H. 3. [Ingiliz Kruvazorii istanbul kiyilarrm ve Beykoz Yetimler Yurdu'nu
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bombalar.

V. H. 4. Ingiliz zabitleri Aksam gazetesine gider ve Falih Rifki’ya isgal

beyannamesini yazmasini soyler.

V. H. 5 Yunus Nadi ve arkadaslar1 Kusg¢ali kdyiinde kurulan telgrathaneye ulasir ve

Mustafa Kemal’le iletisim kurar.

V. H. 6. Halide Edip Adivar ve Doktor Adnan Adivar karli bir giinde istanbul’dan
Ankara’ya dogru yola ¢ikar.

V. H. 7. Mustafa Kemal, Yunus Nadi ve Halide Edip Anadolu Ajansi’nin

teskilatlanmasi tizerine konusurlar.

V. H. 8. Meclis-i Meb’usan Reisi Celalettin Arif Bey ve onunla beraber Ankara’ya
gelen mebuslar1 Mustafa Kemal Pasa, Ali Fuat Pasa, Doktor Adnan Bey ve Vali
Yahya Galip Bey karsilar.

V. H. 9. Fevzi Pasa, Istanbul’dan Ankara’ya gelir ve Meclis’te mensup oldugu Salih
Pasa Kabinesi’'nin c¢aligmalarinin aciklamasi niteli§inde olan bir konusma yapar.
Konugmasi alkiglar ve tezahiiratlarla karsilanir.

V. H.10. Falih Rifk1 tutuklanir.

V. H. 11. Kése Imam, Milli Miicadele liderleri hakkindaki idam fermanmi bir

Ermeni’den alarak Ankara’da dagitir.

V. H. 12. Kose Imam ve arkadaslari Mustafa Kemal’in iletisim kurmasin

engellemek amaciyla telefon ve telgraf hatlarini keserek kagarlar.
V. H. 13. Banker Bakirciyan isgal altindaki Istanbul’da bulunan yalisinda kizina yas

giinii kutlama programi organize eder. Davette Miralay Resit Ahmet Bey ve Damat

Ferit Bey de vardir.
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V. H. 14. Yozgat ve civarinda isyan ¢ikar ev Ankara’ya karsi ayaklanma meydana

gelir.

V. H.15. Ethem Bey Ankara’ya gelir ve Mustafa Kemal, Tevfik Bey ve Fevzi Pasa
Erkan-1 Harbiye-i Umumiye’de Yozgat isyaninin bastirilmasi iizerine konusurlar.

Ethem Bey isyan meselesiyle ilgilenecegini belirtir.

V. H. 16. Capanoglu tayfasi intikam almak i¢in Cerkez Ethem’in adamlarini pusuya

dustirtir.

V. H. 17. Parisiana’nin medar-1 iftihar1 olarak anilan Sakizli ‘Benli’ Panayot

[stanbul’da Tatavla’da vurulur.

V. H. 17. Mithat Bey ve Fikriye Hanim Ankara yolculugu sirasinda Rum cete
tarafindan kacirilir ve onlarin elinden Tekgdzlii Ismail ve iki adami Yakup ile

Kuloglu tarafindan gece yaris1 kurtarilir.

V. H. 18. Ali Fuat Pasa Moskova Sefir-i Kebir-i olur.

V. H. 19. Ethem Bey, hasta yataginda istirahat eden Reis Pasa’nin odasina izinsiz
girer. Muhafiz takimi1 bunduklar1 yerin etrafin1 sarar ve yaverlerin odaya gelmesiyle

Ethem Bey’in suikast girisimi bosa ¢ikar.

V. H.20. Fikriye Hanim zorlu yolculugun ardindan Mithat Bey ile Reis Pasa’nin

yanina gelerek Direksiyon Villasi’na yerlesir.
V. H. 21. Reis Pasa, Fransiz Le Tems Gazetesi muhabiri Marie- Laure Oiselet ve
Amerikan Newyork Times Gazetesi muhabiri Jimmy Fowler’in goriisme talebini

kabul eder.

V. H. 22. Bilecik goriismeleri yapilir.
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V. H. 23. Gorlisme talebinde bulunan iki yabanci gazeteci Direksiyon Villasi’nda

Reis Pasa ile goriisiir.

V. H. 24. Reis Pasa Birinci Inonii zaferinin ardindan Meclis’te bir konusma yapar ve

planlarini anlatir.

V. H. 25. Fikriye Hanim Reis Pasa’ya Direksiyon Villasi’nda ¢ok sevdigi sarkilardan
olan “Manastir’in i¢inde vardir bir havuz” sarkisimi calarken Reis Pasa Fikriye

Hanim’1n saglarin1 oksayarak onu takdir eder ve yakinlasirlar.

Urkek ve kararsiz bir kis giinesi sahnesiyle baslayan Gazi Pasa adli romanda Reis
Pasa’y1r gece yarisinda Ziraat Mektebi'nde calisirken buluruz. ‘Istiklal-i Tam’
meselesi icin alacakaranlik i¢inde olan Ankara’da miicadele eden bir lider...
Eskisehir Hilal-i Ahmer Hastanesi’ni i¢inde yarali askerler varken bombalayan
zihniyetin Anadolu topraklarinda Tiirk milletini alacakaranlikta birakma cabasinin
anlatildigi roman “Kis”, “ilkbahar-Yaz” ve “Sonbahar-Kis” olmak iizere ii¢
boliimden olusur. Doganin degisken ve kararsiz dengesi donemin atmosferiyle
iligkilendirilir. “Mendiregin kuytusunda, metruk yiiziikkoyun bir kayik; tstiinde iki
siyah deniz kusu, kanatlarim1 riizgara a¢gmis, kurutuyorlar: yoksa, karabatak mi
bunlar?” (2006: 21) seklinde bir soruyla devam eden romanda yasanacak olan zorlu
stirecin baglamakta oldugu okuyucuya hissettirilir. 1921 yilinda baslayan eser,
Allah’in Siingiileri ‘Reis Pasa’ adli romanin devami niteli§indedir. Vaka halkalar1 su

sekilde incelenmistir:

V. H. 1. Vala ve Nazim Inebolu’da Ankara’dan haber bekliyor. Ceplerinde para

azdir. Yeni Diinya isimli vapurda on giindiir vize beklemektedirler.

V. H. 2. Nazim ve Vala Inebolu’da Ankara’nin cevabini 6grenmek icin karakola

giderek bilgi almak ister fakat cevap yoktur.
V. H. 3. Dartilmuallimin’de Hilal-1 Ahmer Cemiyeti yardim kampanyas1 diizenlenir.

Halide Edip ve Fikriye Hanim bu toplanti dncesi tanigirlar. Halide Edip toplantida

konusma yaparak toplulugu harekete gecirir.
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V. H. 4. Faruk Nazif ve Yusuf Ziya karakola cagirilir. Yusuf Ziya Alemdar
Gazetesinde yazdig1 i¢in Faruk Nafiz, Damat Ferit nisan1 aldig1 i¢in Ankara’ya kabul

edilmez. Vala ve Nazim’a Ankara’ya kabul edildikleri haberi ulasir.

V. H. 5. Direksiyon Villasi’nda Reis Pasa ve Latife Hanim Milli Miicadele gidisati,
Halide Edip’in bagis toplama basarisi konusulur. Latife Hanim piyona basindadir.

V. H. 6. Ahmet Ziya yakalanmasina ramak kala amele arkadasinin Kaleigi’ndeki
evinde saklanir. Kahvede eski bir arkadasina rast gelir. Arkadaglari Ahmet Ziya’y1
kaldiklar1 pansiyona gotiiriir. Orada arkadaslariyla saklanir. Reis Pasa’nin ne yapmak

istedigini tartisirlar.

V. H. 7. Meyhanede Ahmet Ziya ve Sadik Ahi’nin yanina Vala ve Nazim gelir.
Ahmet Ziya Dersaadet genglerini Ankara’ya cagirilarak beyannameden soz eder.
Nazim metni okur. Padisaha dokunan kisimlarin ¢ikarilmasini istemistir. Sadik Ali o

boliimleri duyunca mutlu olur. Arkadaglarina icki 1smarlar.
V. H. 8. Matbuat Umum Miidiirii Nazim ve Vala’nin yazdiklar1 sonras1 mecliste zor
durumda kalir. Tepkiler sonrasinda Maarif’e gegerler. Bolu gorevi Nazim’1 iizer.

Ciinkii Ankara’da buldugu Niizhet Hanim’dan ayrn diisecektir.

V. H. 9. Mecliste Reis Pasa ile karsilasirlar. Onlara siirlerini bir maksada gore

yazmalarini tavsiye eder.

V. H. 10. Ali Fuat Pasa Moskova’da Rus heyetiyle imzalanacak itilafname i¢in
beklemektedirler.

V. H. 11. Ali Fuat ve Enver Pasa Moskova elgilik binasinda bir araya gelerek durum

degerlendirmesi yapar.

V. H. 12. Yunan Krali Konstantin’in izmir’e ayak basma sahnesi anlatilir.
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V. H. 13. Kramer Oteli’nde Yunan Krali gazetecileri davet etmistir. Yunanistan’in

tarihi misyonundan sz eder.

V. H. 14.Yunan Krali, Yunan ordusuna seslenir: “ Helen irkinin hiirriyeti i¢in

vurusuyorsunuz. Ileri!”

V. H. 15. Fevzi Pasa ve Dr. Adnan harita basinda cephedeki harekati degerlendirir.

V. H. 16. Eskisehir Hilal-1 Ahmer Hastanesi’nden hastalarin tahliyesi yapilir.
Bashekimin odasinda telefon c¢alar. Baghemsire telefonu agar ve tam o sirada biiyiik

bir patlama olur. Yunan tayyarelerinin karargahtan ayrilacagi haber edilir.

V. H. 17. Halide Edip hastalarla birlikte kamyonda gara yaklasir. Reis Pasa’nin
yaveri Oniine atlar binecegi vagona gotiirlirler. Lokomotif c¢alisir ve diismana

birakilan Eskisehir’e veda edilir.

V. H. 18. Nazim ve Vala Bolu’da muallim olarak gorev yapar. Nazim’in babasi
okumalar1 i¢in onlara Fransiz sair ve Fransiz inkilabi hakkinda kitaplar gonderir.
Birlikte okumaya baglarlar. Nazim’in sevdigi Niizhet Tiflis’e gidecegini mektubunda
bildirir. Bolu Agir Ceza Reisi Ziya Hilmi ile kahvede sohbet etmeye baslarlar. Onun
bildiklerine hayran olurlar. Bu yaz Rus Devrimini anlamak adina Tiflis’e

gideceklerini Ziya’ya soylerler. O da bu seyahate katilacagini belirtir.

V. H. 19. Cekilmeler bas gosterdikten sonra mecliste “Kumanday1 neden Reis Pasa

almiyor?” sorusu giindeme gelir.

V. H. 20. Reis Pasa ve Fikriye Cankaya Koskii’'ne taginirlar. Fikriye ile birlikte yer
sofrasinda yemek yerler. Reis Pasa, baskumandanlig1 {izerine almaya karar verir.
Meclis’te kiirsiiye c¢ikar. Baskumandanligi kabul ettigini sdyler. Mecliste yapilan

oylama sonrasinda Reis Pasa 184 oyla bagkumandan olmustur.

V. H. 21. Polatli’ya 30 km giineyde kalan Yildiztepe’den Mustafa Kemal ve heyet

arazide orduyu konumlandirmaya calisir. Mustafa Kemal, Ismet Pasa ve Fevzi Pasa
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karar verir. Tam ayrilacaklari sirada Reis Pasa attan diiserek kaburgasi kirilir. Cebeci

Hastanesi’nde rontgen cekilir. Doktorlar ii¢ kaburga kemiginin kirildigini sdyler.

V. H. 22. M. Kemal’in otomobili Cankaya’ya gelir. Esyalar1 otomobile yerlestirilir.
Fikriye ile vedalasirlar. Fikriye dinlenmesini sOyler. “Canimi kurtarayim derken

vatanini kaybedersin.” der. Cankaya’dan ayrilir.

V. H. 23. Vala, Bolu muallimlerini temsilen Ankara’ya gelir. Ankara’da Ziya
Gokalp’e rastlar. Beyler kahvesinde oturup durum degerlendirmesi yaparlar. Ziya

Gokalp’in miicadeleyi kazanacagimiza olan inanci tamdir.

V. H. 24. Halide Edip ismet Pasa’nin yaveri tarafindan Garp Cephesi Karargahi’na
gotiiriiliir. Ismet Pasa ile karsilasirlar. Onun emrinde gorev alan Halide Edip, Reis

Pasa’y1 ziyaret eder. Ordunun durumu hakkinda konusurlar.

V. H. 25. Cankaya Koskii’nde Fransiz heyeti kabul edilecektir. Gerekli hazirliklar
Fikriye onderliginde gerceklesmistir. Mustafa Kemal giyinirken enistesini yanina
cagirir. Mecidi Bey Fikriye ile validenin arasinin iyi olmadigini sdyler. Mustafa

Kemal ona annesini ve kardesini buraya gondermesini emreder.

V. H. 26. Refet Pasa Meclis’e girdiginde ikinci gruptan Hiiseyin Avni Bey’in atesli

konusmasiyla karsilasir. M. Kemal’in neden cepheye gitmedigi mecliste konusulur.

V. H. 27. Emin Bey Samsun mebusu M. Kemal’le goriigmek i¢in Cankaya’ya gelir.

Ikinci grubun asil liderinin Rauf ve Vasif Bey oldugunu séyler.

V. H. 28. Afyon’a karargah kurulur. Halide Edip oraya gelir. M. Kemal ve Fevzi
Pasa kiiciik odada harita {lizerinde durum degerlendirmesi yapar. Halide Edip’le

Mustafa Kemal gériiserek izmir’de dinlenecegini ifade eder.
V. H. 29. Halide Edip Nif sokaklarinda gezerken yoruldugu i¢in uyuyakalir.

Riiyasinda asilacagini goriir. Atatiirk’in emir ¢avusu onu uyandirir. M. Kemal ile

birlikte otomobilde Izmir’e giris yapilir. Tiim halk seving igerisindedir. Marslar
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sOylenir.

V. H. 30. Doktor Adnan koske Ziibeyde Hanim’1t muayene etmeye gelir. Fikriye at
tizerinde fotograf ¢ekinmektedir. Muayene esnasinda Ziibeyde Hanim tek dileginin
oglunun miiriivvetini gérmek oldugunu sdyler. Bu konusmalara Fikriye Hanim kulak

misafiri olur.

V. H. 31. Kordon boyunda sahibi ka¢gmis yalilardan biri bagkumandan karargahi
yapilir. Bu karargdha Gazi Pasa’yla goriismek isteyen bir kiz gelir. Muzaffer Bey
Gazi Pasa’nin miisait olmadigini sdylese de italyan sefir ile miinasebeti sirasinda
geng kiz gizlice Gazi Paga’nin odasina girer. Kendini tanitir. Elini 6pmeye geldigini
sOyler. Boynunda asili duran kolyesinde Gazi Paga’nin resmini saklamaktadir. Gazi

Pasa hos bir kiz oldugunu soyleyerek arastirilmasini ister.

V. H. 32. Falih Rifki, Yakup Kadri ve Astm Us Fransiz gemisiyle Izmir’e gelirler.

V. H. 33. Mustafa Kemal Izmir’e gelen yazarlarla karargihta bulusup Ingiliz
donanmasinin Ege sularindan gitmesi gerektigini konusur. Telefon gelir ve Latife

Hanim karargdhin yangin i¢inde kaldigini hatirlatarak konagina davetini tekrarlar.

12 Mart 1971°den sonraki donemde izmir’deki sanayilesme ekseninde Tiirkiye nin
yasadig1 siireci anlatan Fena Halde Leman adli roman iki béliimden olusur. Ilk
boliim eserin adm tagimaktadir. Ikinci boéliim ise “Bir Oliiyle Randevu”dur.
Cesme’de esiyle bir motelde kalan gazete miidiiriiniin dis agris1 ¢ekerek uyanmasiyla
baslayan ilk boliimde gazete miidiiriiniin ‘Le Cormoran’in sahibi olan Leman
Korkmaz’a ulasma dykiisii ve onun Izmir’deki sermayedarlar ile olan miinasebetleri
anlatilir. Tkinci boliim ise esi Ekrem’in Sliimiiniin nedenini arastirmak iizere Paris’e
giden Leman Korkut’un yasadig1 cinsel seriiven ve bu baglamda degisimini anlattig1

evraki kapsamaktadir. Romanin vaka halkalar1 su sekildedir:
V. H. 1. Cesme’de bir otelde esiyle birlikte kalan gazeteci, dis agrisiyla uyanir. Agri

kesici alarak plajin iistiindeki setlerden birine uzanir. Motelin yakinina demir atmis

olan ‘Le Cormoran’in sahibi Leman Korkut’u goriir. ‘Le Cormoran’ diger yatlarin
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aksine siyaha boyanmistir. (Romanin baslangicinda sunulan bu detay, Leman’in
kisiliginin diger insanlardan farklt olusunun bir simgesi olarak okuyucuya

hissettirilir.).

V. H. 2. Motelde is insanlarinin yeni iktidarla (muhtiradan sonra kurulan hiikiimet)
iligkilerinin goriisiilecegi bir toplantt diizenlenir. Toplantiya Ticaret ve Sanayi

Odalarinin 6nemli isimleri katilir.

V. H. 3. Sabaha kars1 ‘Le Cormoran’ Giimiildiir’e dogru hareket eder. Sabah yati
yerinde goOremeyen gazete miidirii iziilir. Gazetede, yapilan toplantida {ilke
ekonomisine 6nemli getirileri olacagi i¢in 6zel sektoriin desteklenmesi gerektigine

dair yapilan konusmalar yer alir.

V. H. 4. Gazete miidiiriine gazetenin durumunun uygun goriilmedigi gerekgesiyle
kendisinin tutuklanacagi yoniinde bir haber gelir. Haberin asilsiz oldugunu diisiinen

gazete miidiirii, iktisat muhabirini ¢agirarak Korkut Holding ile ilgili bilgi alir.

V. H. 5. iktisat muhabiri, gazete miidiirine Leman Korkut’la ilgili bilgileri aktarir.
1965’ten 6nce boyle bir kayit olmadigini belirtir. Ertesi giin Moda ve sosyete
muhabiri Serpil’in yanma gelmesiyle Leman Korkut adinda birinin olmadigi, asil

adinin Jeanne Courtine olan bir Fransiz oldugu ortaya ¢ikar.
V. H. 6. Moda ve sosyete muhabiri Serpil’in verdigi haberin kaynaginin babasinin
eski arkadas1 Manisali Avukat Ismail Hakki Bey oldugunu dgrenen gazete miidiirii

onunla bulusur.

V. H. 7. Radyodan Deniz Gezmis ve on yedi sanik hakkinda idam cezasi verildigi

duyurulur.

V. H. 8. Halkla iligkiler miidiiriine ulasan gazete midiiriiniin Leman Korkut ile

goriisme talebi reddedilir.

V. H. 9. Cankaya’da Erim Hiikiimeti’nin akibetini belirleyecek bir toplanti1 yapilir.
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V. H. 10. Muhlis Bey ve gazete mudiirii gortisiir. Kendileri ile ilgili bir arastirma
yapildigini bildigini sdyleyen Muhlis Bey, bir Paris gezisine karsilik olarak miidiiriin

yayinlamay1 tasarladigi arastirma projesinden vazge¢mesini onerir.

V. H. 11. Hiikiimet Sozciisii Arar, basina aciklama yapar. Hiikiimet istifa etmistir.

Cumhurbagkani istifay1 kabul etmez.

V. H. 12. Leman Korkut gazete miidiiriinii arar ve bir goriisme talep eder. Aksamiistii
Leman’in evinde bulusurlar. Leman yabanci sermayeye karsi olmalarinin sebebini

sorar ve kendileriyle ilgili yazi ¢ikarmamalari konusunda tehdit eder.

V. H. 13. Gazete sahibi, ‘Izmir ve Cevresindeki Sanayi Sermayesinin Kokeni ve
Mliskileri’ bashikli arastirmanin yayinlanmamasima karar verir. Arastirma yazisinin
yayinlanmasi halinde basta Korkut Holding olmak iizere gazeteye verdikleri ilanlar

keseceklerini belirtmislerdir.

V. H. 14. Kormes Limited Sirketi’nin halkla iligkiler miidiirii gazeteyi arayarak
Leman Korkut’un 6ldigiinti bildirir. Leman Korkut, gazete miidiiriine bir mektup
yazmis ve iletilmek {izere bir evrak birakmustir. Yazdigr mektupta gazete miidiiriine
kendisini sandig1 gibi bir kadin olmadigini izah etmistir.

“Bir Oliiyle Randevu” adin1 tastyan ikinci boliimiin vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Leman, Ekrem’in 6ldiigiine dair bir telgraf alir.

V. H. 2. Leman Paris’e gitmeye karar verir. Ugaktan inince onu Nuri Ugar1 karsilar.
V. H. 3. Leman’a bir telefon gelir. Arayan kisi Ekrem’in yolculuktan doniip
donmedigini sorar. Leman, Ekrem’in 6ldiigiinii sdyler. Gelen telefonla Ekrem’i

Oldiirenlerin arayan kisiler oldugunu, onun 6liimiine intihar siisii verdiklerini anlar.

Pasa Nuri de bu isi kilifina uydurmak i¢in gérevlendirilmistir.
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V. H. 4. Leman, ‘La Boule d’Or’ adinda bir 6grenci kahvesinde Pasa Nuri ile
bulusur. Pasa Nuri Ekrem ile ilgili anilar1 anlatir. Leman ise onun anlattiklariyla

tanidig1 Ekrem arasinda fark oldugunu gordiikce sasirir.

V. H. 5. Leman’a bir telefon gelir. Aslinda telefon eden kisi Ekrem’i aramaktadir.
Telefona ¢ikan Leman ne i¢in aradiklar sorar. Arayan kisi de Ekrem’i istedigi zaman

arayabilecegini belirtir. Leman Ekrem’in 6ldiigilinii soyler.

V. H. 6. Ekrem’in kitaplarin1 karistiran Leman, kitaplarin arasinda buldugu adrese
gider. Ve Cecile ile tanisir. Cecile, Ekrem’i sevdigi anlatir. Bu esnada Leman,

Cecile’e kars1 cinsel bir egilim i¢indedir.

V. H. 7. Leman ve Pasa Nuri bulusur. Pasa Nuri, Leman’a Ekrem’in ondan bagka

kimseyi sevmedigini anlatir.

V. H. 8. Cecile, Leman’in evine gelir. Leman’1 evde bulamaz. Not birakarak gider ve

ilerleyen saatlerde tekrar gelir. Ekrem ile ilgili konusurlar.

V. H. 9. Cecile ve Leman bir dgrenci kahvesinde bulusurlar. Cecile, Ekrem’le olan

iligkisinin 1yi olmamasinin sebeplerini Leman’a anlatir.

V. H. 10. Leman, ickiden hafif sarhos oldugu bir aksam Cecile’1 6per. Bu durumdan

pek etkilenmeyen Cecile Leman’in “iginde erkek oturan bir kadin” oldugunu séyler.

V. H. 11. Cecile, Ekrem’in yaptig1 resimleri inceler. Cecile ve Leman bu resimlerde
fimlerdekine benzeyen tanimadiklari sarisin bir kadinla karsilasir ve bu duruma

sasirirlar. Uziintiiye kapilarak ikisi bir siire gdriismeyi keserler.

V. H. 12. Leman’a Lilianne adinda birinden telefon gelir. Lili diye taninan bu kadin
Ekrem’in 6ldiigiinii Pasa’dan 6grendigini sdyleyerek oziir diler ve Leman’1 evine
davet eder. Lili’nin evine giden Leman’1 onun ¢alisan1 Mamma (sagir) karsilar ve
Ekrem’in onu (Leman’1) sevdigini anlatir. Ardindan Leman’in Mamma ile tanistigini

goren Lili gelir ve Mamma’nin stirekli yalan sdyleyen bir dedikoducu oldugunu ifade
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eder. Bu durum Leman’1 Lili’nin bir seyler sakladig1 konusunda siiphelendirir.

V. H. 13. Eve geldiginde apartmanda Pasa Nuri’nin uyudugunu géren Leman, onu
uyandirarak eve c¢ay i¢meye davet eder. Pasa Nuri, onu geceleri rahatsiz eden
telefonlarin kime ait oldugunu 6grendigini sdyler. Leman’in kendisini rahatsiz eden
kisinin evinden geldigini sdylemesiyle Nuri, Lili’nin asil adi Georges oldugunu

aciklar. Lili’nin kiz olmadigin1 ve onun kandirildigini ekler.

V. H. 14. Leman, Cecile’in Dragon Sokagi’nda bulunan resim atdlyesine gider.
Begendigi kadmin yerini siikliim piikliim, pasakl bir kadmn almistir. I¢ki ve sigaradan
darmadagin olan Cecile’e Lili’yi anlatir. Olanlara inanmak istemeyen Cecile
giivendigi adamin onu oyuna getirdigini diisiinerek aglar. Aglamasiin asil sebebi
Ekrem’in onu travesti bir kadinla aldatmasidir. Leman onu teselli eder. Aniden

yerinden kalkarak Leman’a kendisine dokunmamasini sdyler ve onu kovar.

V. H. 15. Leman, Mgsy0 Prevost ile goriisiir. Vaillant-074 Tiirkiye i¢in uygundur
der.

V. H. 16. Leman, Lili’nin olmadig1 bir zaman diliminde Mamma’yla konusmak i¢in
Lili’'nin evine gider ve onun travesti olup olmadigin1 sorar. Bu durumu
davraniglariyla onaylayan Mamma konuyu Ekrem’e getirerek Ekrem’in ondan baska
(Leman) kimseyi sevmedigini anlatir. Ekrem’in kendisine yazdiklarini okutur.
Mamma sagir oldugu i¢in Ekrem onunla yazarak anlagmistir. Leman bu

yazigmalardan Ekrem’in kendisini sevdigini ve Lili’nin travesti oldugunu 6grenir.

V. H. 17. Lili, Leman’1 yatak odasina davet eder ve Leman’1 etkilemeye calisan

figiirler sergiler. Leman ve Lili geceyi birlikte gecirir ve bir iliski baslar.

V. H. 18. Lili’nin istegiyle Leman kravat takar ve erkek gibi giyinmeye baslar. Lili,
kendisiyle evlenmek isteyip istemedigini sorar. Leman, onunla evlenmesinin
kendisinin erkek olmasina bagl oldugunu sodyleyerek ayrilir. Ertesi giinii Lili’nin
kendisini aramamas1 Leman’1 yalnizliga siiriikler. Erkek giyiminde pavyona Bobby’i

izlemeye gider.
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V. H. 19. Ug giiniin ardindan Lili gelir. Sabaha kars1 Leman onu evinde aglarken

bulur. Lili, Bobby’den dayak yemistir.

V. H. 20. Lili, Leman’1 arar ve Bobby’den korktugu i¢in onunla pavyona geldigini ve
kendisini kurtarmasimi sdyler. Leman pavyona gider ve onlarin masasina oturur.
Gergin bir ortam olacagini diisiinen Lili, sasirir. Leman, Lili’yi alip ¢ikarmak yerine

orada onlarla oturup sohbet etmektedir.

V. H. 21. Lili ve Leman, bir aksam dolasmaya ¢ikar. Bobby ve Lili’nin iligkisi
tizerine konusurlar. Ekrem’in bir ses kaydi oldugunu fakat dinlemeye cesaret
edemedigini sOyleyen Lili, Leman’1 eve gotiiriir. Leman kaydi dinler ve biiyiik bir ac1

duyar.

V. H. 22. Miidiiriin sevgilisini dovdiigii i¢cin kovulan Bobby, Leman’in evine gelir.

Onu goriince sasiran Leman evine alir ve Bobby ile bir iligki yasar.

V. H. 23. Pasa Nuri Leman’a gelir ve Ekrem’in bagkasi tarafindan oldirtldiigiinii
sOyler. Konu ile ilgili detaylar1 kahveci Pere Duparc’in bildigini belirtir. Ekrem’in
oldiigi gece Lili ile tanistigin1 ve Ekrem’i Lili’nin dldiirdiigiini dile getirir. Ayni
zamanda sirtindaki kirbag izlerini gostererek maddi agidan zor durumda oldugu icin
otelde calisan Annamli bir kadinin mazosist zevklerine ortak olusunu anlatir. Leman

onun durumuna {iziilldiigii i¢in ona para verir.

V. H. 24. Bobby kadin kiyafetleri icinde Leman’a gelir. Leman, Pasa Nuri’nin
anlattiklarin1 ve onunla ilgili siiphelerini paylasir. Pere Duparc’in agzini aradigin

sOyleyen Bobby, Nuri’nin tiirlii dolaplar ¢eviren bir yalanci oldugunu sdyler.

V. H. 25. Leman’a Cecile’den bir mektup gelir. Mektupta kendisini erkek kiliginda
bir zenciyle gormesinden duydugu iiziintilyli ve onu taniyamadigini dile getirir.
Leman’1 evine davet eder. Cecile’in davetine giderek cevap veren Leman, Cecile ile
stiren cinsel egilimli konugmalar esnasinda ona dokunmak ister. Cecile ise

viicudunun kendisine ait oldugunu sdyleyerek onu reddeder.
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V. H. 26. Leman, Ekrem’in hayalini goriir ve zaman zaman onunla konusmaktadir.
Bir gece Lili arar ve onceki gelislerinde ona ulasamayisindan dolay1 sitem eder.
Kendini, kadin kiliginda gelerek bulundugu ortamdan kurtarmasini ister. Leman
cagrildigi yerde iki yashinin gazete okurken uyudugunu ve Lili'nin de orada
oturdugunu goriir. Lili sadece ona gilivendigini sdyleyerek onunla yeni bir hayat

kurmak ister. Korkmasinin sebebi ise uzun siiredir takip edildigini diisiinmesidir.

V. H. 27. Lili’nin teklifiyle Leman onu izmir’de hayal etmeye baslar. Bu esnada
Leman’a Mamma Pellegrini’den bir telefon gelir. Lili’yi elinden alamayacagini

sOyleyerek onu tehdit eder.

V. H. 28. Gece eve donerken Leman, Bobby ile karsilagir. Bobby kolundan sikica
kavrayarak Lili’nin arabasina dogru gétiiriir. Bir daireye giren Leman, Lili’yi
banyoda ciplak, elleri ve ayaklar1 baglanmis sekilde kalorifer borusuna asili vaziyette
goriir. Bobby, Ekrem’i 6ldiirenin Lili oldugunu ona itiraf ettirmis ve onu bu hale
getirmistir. Lili, Leman’in yaninda cinayeti itiraf eder. Bobby’nin yiiziinde intikam

ve zafer mutlulugu vardir.

Haco Hamm Vay adli roman “Doktor Feridun Hakki, Mahcupyan’in
muayenehanesinde sik sik rastladigi, o barut esmeri ‘taze’nin kim oldugunu, kolay
o0grenememisti.”(2011:  9) cilimlesiyle baglar. Ardindan anlatict bu kadim

betimleyerek okuyucunun o barut esmeri ‘taze’yi zihninde canladirmasini saglar.

“Geng bir kadin, pek pek yirmisinde mi, tizerinde bir gazel tirkekligi! Koyu nefti
carsafi, Sam ipeklisinden iddial1 da: pelerini gdgiisten kavusturulmus, dirsek hizasini
gecmiyor; etegi rob eteginden farksiz; pecesinin ajurlari arasindan, zeytin yesili
atmaca gozleri, hayal meyal se¢ilmektedir...” (2011: 9). Romana bir merak
unsuruyla baslayan yazar, okuyucunun zihninde ardi ardina sorular yaratarak cevabi
aramak tizere okuyucuyu romana g¢eker. Birka¢ paragrafin ardindan merak unsuru

olan Matmazel Mahcupyan’in kim oldugunu okura sdyle sunar:

“Matmazel Mahcupyan ‘asri’ bir kadin, babasinin ‘medar-1 iftihar’’. Alimlilig1 su
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gotlirmez: glimrah saclariin canli siyahliginda, hurma kizili piriltilar ugusur; bugulu
mor lizim gozleri, sabah aksam, halka halka eflatun. Sol yanaginda sakagina dogru,
dillere destan beni. Iri, olduk¢a agir gdgiisleri, korsajindan tasiyor. Viicudu belinden
asagiya kalinlastigindan mi nedir, ayakta durmay1 sevmez, ille oturacak...”(2011:

10).

“ Daha Diin Sam’da...” boliimiiniin vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Cevahiroglu Hakki Beyin’in oglu Doktor Yiizbas1 Feridun Hakki,
Mahcupyan ve Fuat Bey El Ma’ruf Eczanesi’nde oturmaktadir. Sekizinci ordu

komutaninin yerine Cevat Pasa’nin getirilmis olmasi konusulur.

V. H. 2. Feridun Hakk:1 Sam’dan tebdilihava i¢in Arsaluys’la {i¢ giinliigline Beyrut’a

gider. Yiizbasi Cevat’la otelin terasinda bulusup harp tizerine konusurlar.

V. H. 3. Agustos sonuna dogru Ylizbast Cevat Sam’daki Arap ‘ihanetini’
aragtirmakla gorevlendirilir. Feridun Hakki ve Yiizbasi Cevat Berada Oteli’nde
bulusur. Yiizbasi Cevat, Ruvale Asireti seyhlerinden Nuri Salan’in Serif Hiiseyin’e

katildigini sOyler ve Lawrence ile ilgili bilgisi olup olmadigini sorar.

V. H. 4. Feridun Hakki, bir giin 6gleden sonra El Ma’ruf Eczanesi’ne gider. Fuat Bey
ev Aristidi Efendi Ibn Batuta Seyahatnamesini incelemektedir. Diikkanin &niinde bir
fayton durur ve Feridun Hakki giinlerdir merak ettigi genci tekrar goriir ve onun

Defterdar Emrullah Raci Bey’in esi Haco Hanim oldugunu 6grenir.

V. H. 5. Feridun Hakki, Raci Bey ile evli oldugunu 6grendigi Haco’yu aklindan

cikarmaya karar verir.

V. H. 6. Feridun Hakki bir kutu sulfato ve limon kolonyasi alarak Katip Yiizbasi
Cemalettin Nuri’yi ziyarete gider. Feridun Hakki’nin géziine Mevlana’nin “Fihi Ma
Fih” kitabr ilisir. Cemalettin Nuri eserin adinin Muhyiddin Arabi’nin Futuhat’1

Mekkiye’sinden geldigini sdyler.
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V. H. 7. Feridun Hakki ve Fuat El Ma’ruf eczanededir. Fuat E1 Ma’ruf, Feridun
Hakk1’y1 persembe aksami i¢in yemege davet eder. Defterdar Raci Bey’in gelecegini

belirtir.

V. H. 8. Yemek esnasinda Feridun Hakki, Haco Hanim’imn Raci Bey ile ni¢in
evlendigini diigtiniir. Havuz’un diger yanindan sarki sdyleyen bir kadin sesi duyulur.
Bu ses Haco Hanim’a aittir. Daveti ilizerine Raci Bey’in faytonuna binen Feridun
Hakki’y1r Raci Bey “fakirhanemizin siirGru” dedigi Haco Hanim ve diger esi

Miizeyyen Hanim ile tanigtirir.

V. H. 9. Miisii Nahum, ingiliz siivarisinin Tulkerim’e ulastigim1 fakat Allenby

taarruzunun basladigini sdyleyerek durumun teyit edilmedigi haberini ulastirir.

V. H. 10. Hayfa ve Akka’nin diistiigii haberi ulasir. Hilal’i Ahmer trenleri cepheden

yaral1 tagimaktadir.

V. H. 11. Feridun Hakki, Defterdar Emrullah Raci Bey’in evine gider. Miizeyyen

Hanim’1 muayene eder. Bu esnada Haco Hanim ile de iletisim kurmus olur.

V. H. 12. Emrullah Raci Bey, ordunun maglubiyetine karar verildigini, askerden
umudunu kestigimiz Sam’in muhtemelen savasilmadan bosaltilacagini belirtir.

Feridun Hakki onun sodylediklerini dikkate deger bulmaz.

V. H. 13. Raci Bey’in evinde yemek yenildigi bir aksam Raci Bey Haco Hanim’dan
sarki sOylemesini ister. Dede Efendi’nin hicaz ve rast sarkisi galar. Gece bes gibi
oradan ayrilir. Haco Hanim onu kapidan ugurlarken tekrar gérmek istedigini

hissettirir.
V. H. 14. Feridun Hakk1 otele giderken sol omzundan vurularak yaralanir.
V. H. 15. Yaralanan Feridun Hakki, Vahanak Efendi’nin kendisini anlayacagi

diisiincesiyle Mahcupyan Konagi’na gider. Tiirk diismani olan aile doktoru Nubar

Semikyan, Mahcupyan’in 1srar1 iizerine gelir ve Feridun Hakki’nin durumunda
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endise edilecek bir sey olmadigini soyler.

V. H. 16. Feridun Hakki’nin atesi diismeyince tekrar gelen Doktor Semikyan, bir
Tirk zabiti i¢cin bu kadar ilginin gereksiz oldugunu belirterek Sam’in Osmanl
baskisindan kurtulacagini sdyler. Madam Siranus’un kocasi Vahanak ise Feridun

Hakki’nin istedigi kadar kalabilecegini ifade eder.

V. H. 17. Fuat El Ma’ruf aksamiizeri Mahcupyan Konagi’na gelir. Vahanak
Mahcupyan ve Fuat El Ma’ruf Sam’mn kaybedilmesinin yakin olmasi dolayisiyla
muallaktaki bir Osmanli zabitinin durumunun ne olacagini konusurlar. Adini ve
kiligin1 degistirerek sehri hemen terk etmesi gerektigine karar verirler. Feridun Hakki

kimlik ve kiyafet isleri hallolana kadar Mahcupyan Konagi’nda kalacaktir.

V. H. 18. Arsaluys, Feridun Hakki’nin odasina gelir ve yakinlagirlar.

V. H. 19. Vahanak Mahcupyan, Victoria Oteli’nden gelir. 7. Ordu Komutan1 Mustafa
Kemal Pasa Sam’a gelmistir. Emrullah Raci Bey’in Salise Nalan Hanimi yaninda
gotiirerek sehri terk ettigini diger iki esini ise Sam’da biraktigini sdyler. Feridun

Hakki Haco Hanim’1 diistinerek heyecanlanir.

V. H. 20. Arsaluys Feridun Hakki’nin yanina gelir. Disaridan patlama sesleri
gelmektedir. Feridun Hakki ve Arsaluys yakinlasir. Disaridaki patlamalar Sam’daki
Alman komutanliginin ¢ekilme karar1 almasiyla sehirdeki cephanelikleri havaya
ucurmasindan kaynaklanir. Cephanelikleri patlatmalarinin sebebi Ingilizlere ganimet

kalmasini istememelerindendir.

V. H. 21. Ug giin sonra disar1 ¢ikabilecek kadar iyilesmis olan Feridun Hakki kendisi
icin ayarlanmis kiyafetleri giyerek eczaneye gider. Fuat Bey yavas¢ca Feridun
Hakki1’ya egilerek sessizce su anda konusamayacaklarini sdyleyerek yarim saat sonra
ugramasini ister. Kirk bes dakika sonra eczaneye giden Feridun Hakki, Fuat Bey’in
eczanede karanlikta oturdugunu fark eder. Fuat Bey kotlimser ve kederlidir. Anzak
stivarilerinin Sam- Rayak baglantisin1 kuzeyden kestiklerini sdyler. Giineyden ise

sehrin Emir Nasir komutasindaki Arap kuvvetleri ve Ingiliz birliklerince tehdit

67



edilmektedir. Fuat Bey, Defterdar Raci ile ilgili bilgileri de aktarir. Defterdar Raci
Bey’in, tiim ailenin ayni yerde olmasini istedigini fakat Miizeyyen Hanim’in malini

birakmak istemedigi i¢in gitmedigini ifade eder.

V. H. 22. Feridun Hakki Mahcupyan Konagi’na gelir. Vahanak Mahcupyan konagin
bahcesinde ¢ilingir sofrast kurmustur. Salondan ise Arsaluys’un piyano sesi
yukselmektedir. Vahanak, durum ile ilgili bilgileri aktarir. Aksamiizeri Hiikiimet
Konagi’na Arap bayragi ¢ekilmis ve Osmanli kumandani selama durmustur. Sam
halki Arap ordusunu karsilamak amaciyla Hiikiimet Konagi’nin 6niine toplanir. Evde
kimsenin olmadigin1 géren Feridun Hakki kalabaliga dogru gider, Muallim Aristidi
ile karsilasir. Aristidi 26, 53 ve 48. Firkalarin bir kisminin esir diistiigiinii, 3 hafta
once Izmir’e tekrar dénmek icin basvuruda bulundugunu sdyler. Bunun asil sebebi

Tasula’y1 unutamamis olmasidir.

V. H. 23. Doktor Feridun Hakki, Fuat Bey ve Vahanak Mahcupyan igki
icmektedirler. Ruvale bedevilerinin sokaga hakim oldugunu, Nuri Said’in toplarinin
da Hiikiimet Konagi’na karst mevzilenmis oldugu konusulur. Bu konusmalarin arka

fonunda Arsaluy da piyanoda daha modern bir miizik ¢almaktadir.

V. H. 24. Fuat Bey Feridun Hakki1’ya uygun bir zamanda yola ¢ikmas1 gerektigini
sOyler. Vahanak Mahcupyan Feridun Hakki’yr Tirk sinir hattinin &biir ucuna
gotiirmesi i¢in Abdiilmalik Fara¢ adinda birini bulur ve onunla pazarlik yaparlar.
Feridun Hakki1’y1 yola ¢ikarmak istemelerindeki asil neden Ruvale bedevilerinin iki
Tiirk neferini bogazlayarak 6ldiirmiis olmalaridir. Feridun Hakki’nin adi artik Yasin

Haddika’dir.

V. H. 25. Feridun Hakki, Fuat Bey’den ayrildiktan sonra Haco Hanim’1 goérmeyi
ister. Sokak aralarinda onun evini arar. Yarim saatin ardindan tahmini iizerine bir
kapiy1 calar ve kapiyr acan Karanfil Aga’ya kendisini tanitir. Miizeyyen Hanim’in
sagligin1 merak ettigi i¢in geldigini belirtir. Karanfil Aga onu biraz beklettikten sonra

kapiy1 aralayarak Miizeyyen Hanim’1n tesekkiirlerini iletir.

V. H. 26. Feridun Hakk1 Arsaluys’la son gecesini yasar. Ikisi de yasadiklarinin son
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oldugunu bilmektedir. Arsaluys, Feridun Hakki’ya onunla evlenmek istedigini

sOyleyerek onun kendisiyle kalmasini ister.

“Izmir’de Yunan Zamani...” boliimiiniin vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 27. Feridun Hakki, Toderi’nin kahvesinde Riiknettin Sahap ile bulusur.
Riiknettin Sahap ona yazmay1 planladigi “vatanperane” makaleyi anlatir. Feridun

Hakki Izmir’e yabancilastigini fark eder. Zihninde Arsaluys ve Maide’yi karsilastirir.

V. H. 28. Feridun Hakki, Riiknettin Sahap ile ‘Kopil” Manoli’ye gider. Bir silah sesi

duyulur. Olay ¢ikacagini anlayarak mekandan ayrilirlar.

V. H. 29. Feridun Hakki’nin amcasi elinde biri Tiirk¢e digeri Fransizca olmak tizere
iki gazeteyle muayenehaneye gelir. Rumlarin gece bir polisi 6ldiiriip digerini de

yaraladiklarini s6yleyerek Feridun Hakki icin endiselendigini dile getirir.

V. H. 30. Maide, Feridun Hakki’nin kizi Nevnihal’e akran gibi davrandigindan
dolay1 kizinin gelecegi i¢in endiselendigini belirtir. Feridun Hakki ise o aksam gittigi

Kramer Palas’ta Arsaluys’a yazacagi ask mektubunu diisiinmektedir.

V. H. 31. Feridun Hakki muayenehanenin acilisindan bir hafta kadar sonra
Maide’nin verdigi bir aksam yemeginde Haco Hanim’in nerede oldugunu

Mektupcuzade ‘Iskeceli’ Izzet Bey’in esi Rayegan Hanim’dan 6grenir.

V. H. 32. Bir cumartesi giinii Feridun Hakki1’Cerrahoglu’ Hulusi Bey’in bir senedini
tahsil etmek icin Patterson Kumpanyasi’na gider. Café Hermes’te sarki sdyledigini
ogrendigi Roksani’yi goriir. Aksam onu dinlemeye gider. Garsonlardan birine
Matmazel Roksani Drossakis’e ulastirmasi i¢in bir not verir. Geceyi Elfiniki

Oteli’nde beraber gegirirler.
V. H. 33. Riiknettin Sahap’in Rumcasi iyi oldugu i¢in, Roksani’ye kendisini daha 1yi
ifade etmek amaciyla onu Café Hermes’e gotiiriir. Riiknettin Sahap, Roksani’yi

begenir.
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V. H. 34. Feridun Hakki muayenehanesinde hasta muayene etmeye hazirlanirken
disarida bir faytonda Miizeyyen Hanim’it ve Haco’yu goriir. Feridun Hakki ne

yapacagini sasirir. Bir siire sonra fayton gézden kaybolur.

V. H. 35. Nurettin Pasa Izmir Valiligi’'nden alinir.

V. H. 36. Feridun Hakk:1 aksam Riiknettin Sahap ile bulusmak iizere Hisaronii’nde
bulunan saat¢i Tevfik Bey’in diikkdnina gider. ‘Eshas’t Kiram’dan’ bazilarinin
Bekiraga Boliigii'ne kaptildigi Ogrenilir. Saat¢i Tevfik Bey, Feridun Hakki’ya

amcasinin lttihatgilarla samimi olmasindan dolay: tepki gosterir.

V. H. 37. Nisan sonunda Feridun Hakk1, Nevnihal ve Maide Amerikan Tiyatrosu’nda
bir konsere giderler. Konser baslayinca Feridun Hakki Arsaluys’a hayali bir mektup
yazar. Konserde Feridun Hakk1 ve Defterdar Raci Bey karsilasir. Maide ile tanisirlar.

Feridun Hakki, Raci Bey’i muayenehanesine davet eder.

V. H. 38. Feridun Hakki Café¢ Hermes’in ardindan Elfiniki Oteli’nde Roksani ile
gecirdigi geceden sonra 0gle vakti muayenehaneye gider. Haco Hanim onu arar ve

daha sonra tekrar arayacagini sOyleyerek telefonu kapatir.

V. H. 39. Italyanlar Yunan isgalinden tedirgin olduklar1 i¢in Kusadasi’na asker

cikarirlar. Korfezdeki itilaf donanmasina yeni bir Italyan filosu katilir.

V. H. 40. Riiknettin Sahap ve Feridun Hakki meyhaneye giderler. Sarhos olduk¢a

Riiknettin sevgilisiyle olan iligkisini anlatir. Oradan ¢ikinca kordon boyunca ytiriirler.

V. H. 41. Karatag’ta bulunan Ermeni Kilisesi civarinda Rumlar Salih Efendi’ye

saldirir.

V. H. 42. Haco Hanim Feridun Hakk1’y1 arar. Ertesi giin kendisine muayene olmak

tizere geleceklerini belirtir.
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V. H. 43. Maide Yunan askerinin Izmir’e ¢ikacag: sdylentilerinden dolay: valizini
hazirlar. Daha giivenli oldugunu diisiindiigii i¢cin Kirye Mandikas’in evinde kalmay1
planlar. Feridun Hakki ise onunla gitmek istemedigini ve evde kalacagini belirtir.

Maide onun Ermeni matmazellerle olan iliskine imada bulunur.

V. H. 44. Haco muayenehaneye gelecegi i¢in Feridun Hakki ‘vapur dumani’ yazlik
kiyafetlerini giyer ve tras olmak icin berbere gider. Ikindiden 6nce Haco gelir.
Yutkunurken zorlandigin1 ve mide bulantis1 oldugunu sdyleyen Haco’yu muayene
ederken Haco asil sikayetinin kalp agris1 oldugunu belirterek ona olan hislerini ima

eder.

V. H. 45. Izmir’in isgali filen baslar.

V. H. 46. Feridun Hakk1’ya Arsaluys’tan mektup gelir. Arsaluys’un babas1 Vahanak

Mahcupyan olmiistiir.

V. H. 47. Izmir halki sabaha kilise canlar1 ile uyamr. itilaf donanmasinin
diidiiklerinin sesi duyulmaktadir. Balkonda kahvalti eden Feridun Hakki’ya yoldan
gecen biri seslenerek Hiikiimet’in oniinde Yunanlilarin Miisliimanlar: 6ldiirdiigiini

sOyler. Feridun Hakki belinde tabanca ile bahcede bekler.
V. H. 48. iki giin sonra Kuvay-1 Isgaliye Kumandani, Miralay Zafirios’un ‘Aydin
Vilayeti Rum Ahalisine Beyannamesi’ yayinlanir. Birkag giin sonra Vali Izzet Bey’in

beyannamesi yayinlanir. izmir’de Osmanli idaresi devam etmektedir.

V. H. 49. Isgal Bati Anadolu iglerine dogru yayilir. Aydin ve Nazilli diismiistiir.
[zmir Reddi {lhak Komitas1 isgale silahla kars1 koyacagim agiklamistir.

V. H. 50. Feridun Hakki muayenehanede iken Raci Bey gelir ve Kuvay-1 Isgaliye

Kumandanligina Jenaral Nider’in getirildigini sOyler.

V. H. 51. Feridun Hakki sabah yaliya kadar yiiriir. Kizi, Halide Edip’in Harap

Mabetleri’ni okumaktadir. Maide’nin uyanip asagiya inmesiyle birlikte kahvalti
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yapilir.

V. H. 52. Feridun Hakki, Emrullah Raci Bey’in evine ziyarete gider. Bir agacin
golgesinde oturmaktadirlar. Haco, Kul Himmet’ten bir nefes sdyler. Ardindan birkag
nefes daha sdylerken aglamaya baglar. Muayene i¢in ayr1 bir odaya gegctiklerinde

Haco, Feridun’dan kendisini bu evden kurtarmasini ister.

V. H. 53. Feridun Hakki, aksam Riiknettin ile Kramer’de bulusur. Isgal sabahi
Borsa’ya kapatilan vatanperverler Yunanlilarla miicadele etmeye ‘ahd-ii peyman’

etmistir. Feridun Hakk1 onlarin yaninda kalacagini belirtir.

V. H. 54. Aristidi Efendi Feridun Hakki’nin muayenehanesine gelir. Ondan gorevli

subay olmadigina dair terhis evraki ister.

V. H. 55. Persembe giinii Feridun Hakki muayenehanededir. Defterdar Raci Bey ve
Haco Hanim gelir. Muayene i¢in yalniz kaldiklarinda Feridun Hakki ve Haco Hanim

yakinlagirlar.

V. H. 56. Elyakimler gardenparti diizenlerler. Partiye Feridun Hakki ve Maide de
katilir. ‘Iskegeli Izzet Bey’ Feridun Hakki’ya Roksani ile olan iliskisini ima eder.
Defterdar Raci Bey kameriyede Yunan subaylardan biriyle sohbet etmektedir. Halit
Pasa ile bes refikinin katledildigi konusulmaktadir.

V. H. 57. Feridun Hakki muayenehanede ike Mektupguzade Kegeci Izzet Bey gelir.
Café Hermes’de kanto yapan Eleni adinda bir Rum’a tutuldugunu sdyler. Roksani ile
olan yakiligindan dolay1 kendisine yardimei olabilecegini diistiniir. Feridun Hakki
Hoca ile yakinlagabilecegi yeri ayarlayacagini diisiindiigii i¢in yardim edebilecegini

sOyler.

V. H. 58. Feridun Hakki Madam Kathina’ya gider ve sali giinii 6gleden sonra Haco

ile onun evinde bulusmak istedigini iletir.

V. H. 59. Haco ve Diirdane Kathina’ya gelir. Feridun Hakki oradadir. Haco ve

72



Feridun Hakk1 yalniz kalirlar. Haco ona kuma olug hikayesini anlatir ve yakinlagirlar.

Haco, kendisini o hayattan kurtarmasini ister.

V. H. 60. Feridun Hakki Café¢ Hermes’e gider. Roksani’yi dinler ve sabaha karsi

onunla otele gecer.

V. H. 61. Feridun Hakki’nin kizt Nevnihal Cerrahoglu Konagi’na babasinin yanina
gelir. Yalidan ayrilisinin sebebi annesinin Osmanli Devletinin batiyor olmasiyla ilgili
bir ¢aba sarf etmeyisinden duydugu utanctir. Sohbet ettikleri bir aksam Feridun
Hakki umutsuz olmamasi gerektigini belirterek Mustafa Kemal baskanliginda

Amasya’da bir bildiri yayinlandigini soyler.

V. H. 62. Haco ve Feridun Hakki, Kathina’nin evinde bulusur. Bas basa icki icerler.
Feridun Hakki Haco’nun davraniglarindaki rahatliktan dolayr endise duyar.
Yakinlasirken Haco, Feridun Hakki’dan tiksinerek uzaklasir. Haco, Miizeyyen

Hanim’1n ziirefas1 oldugunu itiraf eder.

“3/ Haco Hanim Vay” boliimiiniin vaka halkalar1 su sekildedir:

V. H. 1. Sar1 Kahya, Haco’nun ailesini diigiine davet eder. Seferberlik yil1, sali giinii

kina gecesine giderler. Miizeyyen Hanim Haco Hanim’1 goriir ve begenir.

V. H. 2. Diigiinden sonraki giinlerden birinde Sar1 K&hya bir atli gondererek Haco
Hanim’in dedesini mandiradan aldirir. Emrullah Raci Bey’in Hatice’yle (Haco)
evlenmek istedigini iletir. Mandiradaki isleri kolaylastiracagindan ve itibarini

artiracagindan dolayr Haco’nun dedesi bu evlilik teklifini kabul eder.
V. H. 3. Kasim baslangicinda Raci Bey Ulupinar’a avlanmaya gelir. Haco Hanim’1
ziyaret etmek icin mandiraya ugrar. Miizeyyen Hanim, Haco Hanim’a Salise Nalan

Hanim ile samimi olmamasi i¢in gézdagi verir.

V. H. 4. Miizeyyen Hanim, Haco Hanim ve Raci Bey, hayattaki sofrada kahvalti

yaparlar. Aksamiistii yemekten sonra Haco sarki sdyler. Su oldugunu sanarak raki
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icer ve sarhos olur. Miizeyyen Hanim, Haco Hanim ile yakinlagir. Haco Hanim hayal
meyal hatirladigi bu olaym riiya olmadigmi viicudundaki izlerden hareketle

yorumlar.

V. H. 5. Haco Hanim gelin ¢ikarilir. Kesecibasi ciftligine getirilir. Haco Hanim
diigliniinde zeybek oynar. Bu esnada Miizeyyen Hanim ona icki uzatir. Oyun oynama
bahanesiyle Haco Hanim bu ickiyi reddeder. Diiglin merasimi bittikten sonra
Miizeyyen Hanim Haco Hanim’i tanistirmak i¢in misafirlerini ¢agirir. Miizeyyen
Hanim uzattig1 ickinin reddedilmesinden dolayr Haco Hanim’a kizar ve onu 6pmek

icin yakinlagir. Haco Hanim ise bu durum karsisinda ¢iglik atar.

V. H. 6. Raci Bey, Miizeyyen Hanim ve Haco Hanim aksam vakti konaga
gitmektedir. Ik defa Izmir’e gelen Haco Hanim, atli tramvay ve deniz vapurlarmi
goriince sasirir. Kesecibasilarin konagina geldiklerinde Miizeyyen Hanim, Salise

Hanim’dan uzak durmasi konusunda Haco Hanim’1 ikaz eder.

V. H. 7. Bir ikindi vakti konakta Bektasi nefesleri okunmaktadir. Miizeyyen Hanim
ve Haco Hanim, Miizeyyen Hanim’in hazirlattig1 iksirden i¢cmektedirler. Miizeyyen
Hanim Haco Hanim’a yaklasir ve yakinlagirlar. Durumdan rahatsiz olan Haco Hanim

Miizeyyen Hanim’in kafasina iksir siirahisini vurur ve odasina kagcar.

V. H. 8. Miizeyyen Hanim, Haco Hanim ve konagin calisanlar1 hamama giderler.
Aksam Raci Bey ile gerdege girecegini sanan Haco Hanim, sabaha Miizeyyen

Hanim’1n yataginda uyanir.

V. H. 9. Haco Hanim, Angelika ile sohbet eder. Miizeyyen Hanim, Haco Hanim’1n
duruma razi olmuyorsa Odemis’e gonderilecegini, hediyelerin de iadesini istedigini
sOyler. Angelika Miizeyyen Hanim’1n soylediklerini Haco Hanim’a aktarir ve nereye

giderse gitsin Miizeyyen Hanim’1in onu bulacagini belirtir.
V. H. 10. Ug giin boyunca Miizeyyen Hanim ile yan yana gelmeyen Haco Hanim,

stislendikten sonra Miizeyyen Hanim’in yanma gider. Birlikte imla ve kiraat dersi

yaparlar. Haco Hanim, Miizeyyen Hanim kendisine yaklagsmadig: icin {iziiliir.
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V. H. 11. Haco ve Miizeyyen Hanim konagin hamaminda yakinlagirlar. Miizeyyen
Hanim, Haco’ya kizligim1 kendisinin bozdugunu sdyler. Haco Hanim bunu

ogrendikten sonra kendisini kotii hisseder.

V. H. 12. Raci Bey’in $am’a tayini ¢ikar.

V. H. 13. Miizeyyen Hanim, Angelika ve Haco Hanim vapurla Sam’a yolculuk
yapmaktadir. Angelika, Miizeyyen Hanim yokken Haco Hanim ile sohbet
etmektedir. Feyyaz Bey’in av kazasinda 6lmedigini, onu Miizeyyen Hanim’in
oldiirdiigiinii agiklar. Vapurun Beyrut’a varmasmin ardindan Raci Bey onlar

karsilar. Sam’a yolculuk baglar.

V. H. 14. Eczaci Fuat Bey, Raci Beyleri yemege davet eder.

V. H. 15. Haco Hanim dislerini yaptirmak i¢in Vahanak Efendi’nin
muayenehanesine gider. Son muayenesinde Feridun Hakki’y1 goriir. Derse gittigi
giinlerden birinde gordiigii kisinin Feridun Hakki oldugunu Fuat Bey’in karis1 Refika

Hanim’dan 6grenir.

V. H. 15. Miizeyyen Hanim, Haco Hanim’a Feridun Hakki ile ilgili sorular sorar ve
onu gormek icin muayenehaneye giderler. Miizeyyen Hanim, Haco Hanim’in
Feridun Hakki’ya olan ilgisini fark ettigi i¢in onunla ilgili yalanlar sdyleyerek onu

katiiler.
V. H. 16. Haco Hanim, laudanum almak i¢in Fuat Bey’in eczanesine girer. Asil
sebep Feridun Hakki’yr gormektir. Haco Hanim’in eczaneye gittigini 6grenen

Miizeyyen Hanim, Haco Hanim’1 dover.

V. H. 17. Fuat Bey, Emrullah Raci Beyleri yemege davet eder. Feridun Hakk: da

oradadir. Eve geldikleri o gece Miizeyyen Hanim sinir krizi gegirir.

V. H. 18. Feridun Hakki, Raci Beylere Miizeyyen Hanim’t muayeneye gider.
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Karanfil Aga tesekkiir ederek iceri almadan Feridun Hakk1’y1 kapidan ugurlar. Haco
Hanim’in ‘Aman doktor’ sarkisin1 sOylemesinden dolayr Miizeyyen Hanim onu

dover.

V. H. 19. Miizeyyen Hanim’in olmadig bir giin Salise Nalan Hanim, Haco Hanim’a
gonliinde baska biri oldugunu bildigini sdyler. Yasadiklari ile ilgili onu teselli eder

ve o giinden sonra ittifak kurarlar.

V. H. 20. Haco Hanim ve Salise Nalan Hanim arka bah¢ede konusurken Miizeyyen
Hanim onlar1 goriir. Haco Hanim onun sakin tavirlarindan tirker. Miizeyyen Hanim

onlar1 ikaz ederek oradan ayrilir.

V. H. 21. Haco Hanim ve Miizeyyen Hanim sabah sohbet etmektedir. Miizeyyen
Hanim kendisinden gizli yaptig1 her seyden haberdar oldugunu, onun kendisinden

baska bir kisiyle yapamayacagini soyler.

V. H. 22. Haco Hanim, Miizeyyen Hanim’in Feridun Hakki’y1 ziyaret ettigini

bilmediginden dolay1 bir aksam onu aniden karsisinda gordiigii i¢in bayilir.

V. H. 23. Aksam Miizeyyen Hanim’in onu azarlamasina iiziilen Haco Hanim,
Sam’da Fuat Beylerin bahgesinde soyledigi sarkiyr soyler. Miizeyyen Hanim,
Feridun Hakk1’ya ilgi duydugunu bildigi i¢cin ona hakaret eder.

V. H. 24. Feridun Hakki Haco Hannim’1 ilk defa 6per. Haco Hanim onun sakallarinin
batmasindan rahatsiz olur ve Miizeyyen Hanim’in kendisinden bagka biriyle asla

yapamayacagina dair sozleri aklina gelir ve bu durum onu korkutur.

1.1.1.2. Bitis Durumu

Sokaktaki Adam romaninda mekan olarak Istanbul secilmistir. Baskisi Kamarot
Hasan’in fiziksel olarak Istanbul’da olmasina ragmen ruhen Istanbul’a ait olmadig
goriiliir. Romanin baglangicindan itibaren bu ait olamama ve nereye ait olacagin
bilememe hissini gérmek miimkiindiir. “Babil” leitmotivi ile simgesel bir nitelige

biiriinen aidiyet meselesi Hasan’in can sikintisi ile biitiinlesir. Roman boyunca
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artarak ilerleyen can sikintisi ve yabancilagsma olgusu Hasan’in bir sokak kavgasinda
Olmesi ile son bulur. Yakup’un anlatimiyla okuyucuya aktarilan 6liim aninda da
Hasan yine “Babil’den 6teye!” (ilhan, 2020b: 239) gidecegini sdyler. Sema Ozher,
Hasan i¢in Olimii “Otelenen bir deger degil, huzuru getirecedi diisiiniilen son
siginak” (2008: 44) olarak degerlendirir. Romanin agik uglu bir sonla bitirilmemis
olmas1 Hasan’1n yagam seriivenindeki hiclik duygusunu anlamlandirmas1 bakimindan
onemlidir. Oyle ki Hasan, bir “hi¢” ugruna bu diinyadan go¢iip gitmistir. Dolaysiz
s0ylemden ¢okca yararlanilmis olan romanda diyaloglar 6n planda olmasina ragmen
hareket 6gesinden de yararlanilmigtir. Tiirk romaninda o zamana kadar denenmemis
bir teknik olan dekupaj® teknigini bu romanda deneyen ilhan Sokaktaki Adam’m
“cinematografique bir roman” oldugunu ifade ederken “ig¢leme iyice sindirilmis,
soylev ya da monolog olarak degil, hareket ve eylem olarak deyimlenmis” (2020b:
11) bir yapida oldugunu belirtir. Bu yap1 acik ve anlagilir bir iislupla pekistirilerek

okuyucuya sunulmustur.

Sokaktaki Adam romaninda baslangi¢ ve bitis durumunun planlanist romandaki
arketip kullanimlariyla uyumlu bir yapidadir. Bu yapi romana biitiinlik katarak
sembolik bir anlam yiiklemistir. Soyle ki tipki Babil’de bir amag¢ ugruna g¢alisan
insanlarin bir arada durabilirken onlar1 birlikte tutan anlam kayboldugunda kavgaya
ve anlasmazhiga mahkum olduklar1 gibi Ilhan’in bu romaninda da Kurtulus
Savasi’nda belirli bir amag etrafinda toplanan insanlar bu amag sonrasinda kavgaya

ve anlagmazliklara mahkum olmuslardir.

.Zenciler Birbirine Benzemez adli romanda ne istedigini bilen fakat eyleme ge¢gmekte
tereddiit yasayan baskisi Mehmet Ali’nin durumu romanin baglangicindan itibaren
yasadig1 tereddiitiin izlerini tasir. Eserin son sayfalarinda da bu ikilemi gérmek
miimkiindiir: “-Simdi gitsek onu bulabiliriz! diye diisiiniip diisiiniip, gidemeyiz. Bunu
nedense yapamayiz.” (Ilhan, 2000: 260). Mehmet Ali, ilhan’a gore “etli kemikli bir
tereddiit” (2000: 281) tiir. Ilhan, Sokaktaki Adam’da isledigi kotiimser ve tam inkarci
tipi bu romanda biraz daha gelistirerek Hasan’a gore degisime agik hale getirir. Inkar
eden fakat eyleme gegemeyen tip, Zenciler Birbirine Benzemez’de inkar etme

yoniiyle ayni olmasina ragmen kotiimserlik derecesi ve eyleme ge¢gme noktasinda

! Dekupaj: Planlara bdlme, kesip ayirma (Giiliis, 2006: 91).

77



farkli bir yapiya biirliniir. Clinkii Mehmet Ali aidiyet sorunu yasamasina ragmen
arayls icinde olan bir kisidir. Bu arayis onu karmasaya stiriikler ve bdoylelikle
tereddiitler dogar. Onun Hasan’dan farki aidiyet duygusunun yetimhane kapisina
birakilmasiyla baslamasidir. Roman, “iki kap1 arasinda bir kuytu bulduk. Bu sefer
cigaramizi yakabildik. Diinyalar bizim oldu.” (ilhan, 2000: 261) ciimleleriyle son
bulur. Mehmet Ali’nin yasam seriivenindeki bosluklar1 okuyucuya tamamlatmay1

tercih eden yazar, romani1 agik uglu bir sonla bitirir.

[lhan, romanciligiyla ilgili hem sosyal smiflarin miicadelesini hem de bu smiflarin
icinde bireylerin kendi diyalektigini gercekei bir sekilde kurmak gerektigini ifade
etmistir. Bu diisiinceleri Mehmet Ali karakteri ile somutlastiran {lhan, Mehmet
Ali’nin yasam miicadelesi i¢inde ona kalan tek seyin “iki kap1 arasinda bulduklar1 bir
kuytuda cigara yakmak” oldugunu okuyucuya fark ettirmek ister. Bu bitis durumu
[lhan’1n fikirleriyle/ideolojisiyle uyumluluk gésterir. Dolayisiyla romanin baslangic
ve bitisinin Ilhan’in ideolojik ve sanatsal hedeflerini net bir sekilde yansittig

sOylenebilir.

Kurtlar Sofrasi romani Birlik Gazetesinde ¢alisan Mahmut Ersoy adli gazetecinin

(13

takip edildigini fark etmesiyle baglar. “-...memleket kurtlar sofrasina dondii mii,
isyan haktir.” (ilhan, 2005b: 683) ciimleleriyle son bulur. Mahmut Ersoy, insaat
yolsuzluklarmi ortaya ¢ikarmak amaciyla Sezai Yazmaci’nmin adresini bulmaya
calisir. Mahmut’un 6lim siireci ve sonrasinda yasanan gelismelerin anlatildig:
romanda Mahmut’un sevgilisi Umit, Mahmut’un 6liimiine kendi babasinin sebep
oldugunu 6grenir ve babasini ve onunla isbirligi i¢inde olanlar1 ihbar eder. Birlik

Gazetesine cinayetin azmettiricileri olan Zihni Kelesoglu ve Kilgtk Nazim’mn

yakalandig1 haberinin gelmesiyle roman sona erer.

Sokaktaki Adam’in Hasan’1 ve Zenciler Birbirine Benzemez’in Mehmet Ali’sinden
sonra Bagkisi Mahmut Ersoy’un i¢inde bulundugu toplumun problemlerini fark eden
problemleri ¢dzmek icin miicadele eden bir birey goriiliir. Oyle ki bu miicadele
ugruna canini verir. Ilhan, bu romanini toplumsal diizeyde, kendi dénemlerinden bir
yazarin toplumun alt kesimine degil tavanina yoneldigi ilk ciddi roman denemesi

olarak degerlendirir. Siyasal diizeyde, Kuva-y1 Milliye direnisi ve Demokrat
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Parti’nin olumsuz degisiminin ele alindigin1 belirtirken estetik diizeydeki yorumu ise
“cokluk yasanmis bir hayat deneyine dayanan, tek sesli, tek dogrultulu, ylizeyden ve
rOportaj havali roman uygulamalarina karsilik; genis kapsamli, ¢ok kahramanli,
ekonomik ve toplumsal (sinifsal) bir 6rgii iizerinde gelistirilen derinlemesine bir

toplumcu roman uygulamasi1” (Sarmasik, 2004: 159) seklindedir.

[Than, Kurtlar Sofras: romaniyla beraber diger romanlarinda yaptig: gibi Cumhuriyet
Donemi’nin 6nemli doniim noktalarina ait belirli bir problemi ele almistir. O
problem igerisinde gercekei denilebilecek bir tipleme ile problemi belirginlestirir,
one ¢ikarir. Bagkisi Mahmut Ersoy’un bitis durumunda 6lmesi ise var olan problemi

daha da somutlastirarak onun miicadelesini simgesel bir boyuta tasir.

Bigagin Ucu’nda 27 Mayis saat 03.00’ten itibaren silahli kuvvetlerin istanbul,
Ankara, Eskigehir ve diger biiylik merkezlerde idarenin ele alindigina dair bildiri
radyodan yayinlanir. Halim ve Suat’in bildiriden sonraki durumunun ifade edildigi
ciimleler romanin son climleleridir: “ Halim ve Suat nefes almaktan korkarak, sonuna
kadar dinlediler, sevingli fakat yorgundular. Derin bir cumhuriyet sessizligi oldu. Ve
sonra saat, sabahi ¢aldi.” (2002b: 554). Yazar romanimn sonuna dogru Yiizbasi
Demir’in eve son gelisindeki Suat’la olan konugmalarinda okura beklenen sonu
sezdirir. Yiizbast Demir’in gidisinin boslugu ve onun Umit ile evlenece@ini 6grenmis
olmasi, Umit’e olan duygular1 ve Halim’in evde olmayis1 Suat’1 psikolojik buhrana
siiriikleyen doruk noktasidir. Anlatici, okuru roman boyunca Suat’in Yiizbasi

Demir’le olan konugmalar: araciligiyla kendini bulmasina yardime1 olur.

Eski—yeni Suat ¢atismasini ayna metaforu lizerinden okuyucuya hissettiren yazar, yer
yer yalmiz kalislariyla yasayacagi son buhrani hissettirmistir. Romanin bitis
climlesinin insan zihninde olusturdugu imaj Atatiirk’iin 19 Mayis sabahinda
Samsun’a ¢ikmasi gibi “Derin bir Cumhuriyet sessizligi” ifadeleriyle Cumhuriyet’in
duyurulmasi ideolojik olarak bir ¢agrisim diinyasina sahiptir. Romanin igerigiyle

uyumlu tematik bir bitig durumu oldugu sdylenebilir.

Swrtlan Payr adli romanin baglangicinda gogsiinde bir agriyla uyanan Miralay Ferit’i
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romanin sonunda bir kalp krizi sonucu 6lmiis olarak buluruz. Bigagin Ucu adli
romanda birakilan 27 Mayis bu eserde baslangic noktasi olarak secilmistir.
Analepsis? yoluyla Milli Miicadele yillarinin anlatildig1 romanda okuyucu Miralay
Ferit’in heyecanli ve aktif donemiyle hastalandigi duygusal donemi arasinda
karsilastirma yapma firsati bulur. Gitgide duygusallagan Miralay Ferit eli kolu bagl
vaziyette yasamanin acisini hisseder. Iki yiiz pasanin emekli edilmesi yasadig ikinci
kalp krizinin sebebi olurken Cemal Pasa’nin se¢ime gidecek olmasi iigiincii krizinin
ve dolayisiyla Oliimiinlin zeminini hazirlar. Anlatici da Miralay Ferit’in 6liimden
korktugunu ve anbean 6liime yaklastigini okuyucuya hissettirir. “Disarda sazlarin
sesi kesilmis, yalniz bir ney kalmisti, i¢li i¢li yakinan uslu bir ney: bir ¢algi sesinden
cok, yapraklardan siiziilerek u¢suz bucaksiz uzay bosluklarina yiikselen yankilt bir
serzenis, insanin Olim karsisindaki caresizligini dile getiren vahim bir sitemdi bu;
yerylizilndeki konuklugun, mevsimlerin donme dolabiyla acidan tatliya done done
giiniin birinde bitmesinden, her insanin igtenlikle duydugu caresiz isyani
yansitiyordu.” (ilhan, 2005¢: 499) ciimleleriyle Miralay Ferit “i¢li icli yakiman bir
ney”’e benzetilir. Oliimiin insani caresiz birakan yami vurgulanarak okuyucuya

Miralay Ferit’in 6limiiniin yaklastigi sezdirilir.

[lhan, bu romanini1 da Sokaktaki Adam ve Kurtlar Sofrasi’nda oldugu gibi 6liimle
sonlandirir. Milli Miicadele yillarinin anlatildigi bu romanda aktif donemlerinde
6limden korkmayan Miralay Ferit’in yasaminin sonuna yaklastigini diistinmesiyle
birlikte 6liimden korkan bir yapiya biiriinmesi sembolik bir deger tasimaktadir. Ilhan,
bu romaninda da ideolojik fikirleriyle Ortlisen bir bitis sergileyerek oldiiriilenin
aslinda Milli Miicadele’nin miicadeleci ve milli tarafin1 temsil eden kisiler oldugunu

okuyucuya sezdirme gayesindedir.

“Demir’in Romani” olarak nitelendirilebilecek olan Yaraya Tuz Basmak romaninda
listegmen olarak Kore Savasi’nda buldugumuz Demir, 27 Mayis 1960 ihtilali’nin
ardindan Binbast Demir olarak emekliligini ister. 24.11.1960 tarihli emeklilik
dilek¢esinin sunuldugu romanin son sayfasinda yazar dilek¢eyi paylasarak kurguyu

daha etkili kilar. Romanin baslangicinda miicadeleci kimligiyle 6n planda olan

2 Analepsis: Oykiide bulundugumuz noktaya gére 6nce olan bir olay olduktan sonraki ¢agrisimi
(Genette: 2011: 28).
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Astegmen Demir zamanla umudunu yitirmis, hayattan beklentisi kalmayan ve hayal
kinkligi yasayan bir Demir’e doniisiir. Ozher, onun kisilik yapisimi sosyal
statiisiindeki yiikselisle iliskilendirerek Ustegmen Demir’in umutlu benlik 6zellikleri
tasirken yiizbasi oldugunda sarsilan benlik, binbasi oldugunda ise pargalanan benlik
niteligine sahip oldugunu belirtir (2008: 200). Ozher’in bu ifadeleri psikolojik bir
tespittir. 60 darbesinde nevrinden sapmis oldugunu diisiindiigii bir lilkeyi devrime
gotiiren karakterin psikolojik durumu, Ilhan’in ideolojik fikirleriyle ortiismektedir.
Kore Savasi’ndan sonra Tirkiye’'nin NATO’ya girerek bagimsizligimi kaybettigi
diisiincesi bu psikolojik tespitin ayni zamanda yazarin ideolojik fikirleriyle

iligkilendirilebilecegini gosterir.

O Karanlikta Biz roman1 Ankara Gari’nda Toros Ekspresi’nin yedi saat gecikecek
olmasiyla birlikte Ahmet Ziya’nin Gar Gazinosu’nda vakit gecirmeye calismasiyla
baslar, Kisstm Amiri Ristii Bey tarafindan midiiriyete gotiiriilmek iizere evinden
alinmasiyla sona erer. Romani acgik uglu bir sonla bitiren yazar burada gerilimi doruk
noktasina tasir. Ahmet Ziya, romanin baslangicinda Kurtlar Sofrasi’ndan tanidigimiz
Zihni Kelesoglu’nun sirketinde fen midiirii olarak c¢alisirken romanin sonunda
sitketten ayrilarak igi birakmaya karar verir. Bu kararinin sebebi Motor Tamir ve
Bakim Atoélyesi agmak istemesidir. Zihni Kelesoglu, usiilsiiz zenginlesen ve
somiirgeci diizene hizmet eden smifin bir temsilcisi niteligindedir. Dolayisiyla
Ahmet Ziya’nin bu karar1 somiirge diizenine isyan ozelligi tasimaktadir. Bu durum
aynt zamanda onun roman boyunca yasadigi degisimin bir gdstergesidir.
Analepsisten ¢okca yararlanilan romanda ¢ocukluk dénemi, Doktor Melek Afram
tarafindan aldatilmas1 gibi olaylar bu ydntemle aktarilmustir. Iscileri somiirerek
zenginlesenler yasarken emegiyle kazananlarin oldiirtilmesi bu romandaki bitis

durumunun Ilhan’1n ideolojisiyle uyumlu bir yapida oldugunu géstermektedir.

Dersaadet’te Sabah Ezanlar: yaklasik dokuz aylik bir zaman dilimini kapsar. Geri
doniislerle Abdi Bey’in Paris yasantis1 baglaminda karakterinin olugum siireci,
Neveser ile evlenme zeminini olusturan etkenler okuyucuya sunulur. Karakterlerin
kisilik ozellikleri ve olaylarla ilgili takindiklar tavir i¢cinde bulunduklar1 toplumsal
kesitin aynasi niteliginde oldugundan Abdi Bey’in yasantisinin geri doniislerle

aciklayict nitelik kazanmasi 6nemli bir unsurdur. Alman kiiltiiriinii benimsemis olan
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babast ve kendisini dogu kiiltiirii etkisinde biiyiiten anneannesinin hamuruyla
yogrulmus olan Neveser’in Birlik Gazetesi yazari Miinif Sabri ile iligkisine
bakildiginda Neveser’in evliliginin hayal ettigi gibi ilerlememesinin onlarin
yakinlagsmasma yol actig1 soylenebilir. Abdi Bey’in istekleriyle evlilik algisi
ortiismeyen Neveser yalnizligini ortak duygu ve fikir paydasinda bulustuklart Miinif
Sabri ile unutur. Bu mutluluk romanin sonunda bozulur. Miinif Sabri ile bulusmaya
giden Neveser onun gelememe sebebini ertesi giinii gazeteden Ggrenir.
“MUHARRIR MUNIF SABRI HUNHARCA KATLEDILDI” baslikli gazete yazisi
ile roman son bulur. Bu bitis durumu tarihi bir doneme-ittihat ve Terakki atif yapan

somut bir bitis niteligi tasimaktadir.

16 Mart 1920 tarihinde Istanbul’un isgaliyle baslayan Allah i Siingiileri ‘Reis Pasa’
romant Ikinci Inénii zaferinden sonra Reis Pasa’nin meclisteki zafer konusmasi ile
sona yaklagir. Romanin son bdliimiinde Fikriye Hanim’in Direksiyon Villasi’nda
Reis Pasa’ya piyano caldigi bir aksamda ikisi arasindaki yakinlasma anlatilir. Onun
sevdigi sarkilar1 calarken disarisi anlatici tarafindan “tam bir terk edilmis gezegen
sessizligi” (2002a: 590) seklinde tanimlanir. “Birisi toraman, kulaklar1 kesik, tasmasi
dikenli; otekisi tilki gibi sivri burun ve kabarik kuyruklu iki sokak kopegi; yagan
karin dumanli perdesinde, Istasyon’dan bu tarafa gectiler. Neyi bekliyorlards,
depremi mi?” ciimleleriyle son bulan romanda anlatict okuyucuda merak duygusu
uyandirarak okuyucunun aynasma ‘iki sokak kopegi’ni yansitir ve bekledikleri
depremin ne oldugunu disiindiiriir. Boylelikle Gazi Pasa romanina merak unsurunu

transfer eder. Romanin agik uglu bir sonla bitilmesi bu amaca hizmet etmektedir.

1921 yilinda bir kis giinii baglayan Gazi Pasa adli roman Allah’in Siingiileri ‘Reis
Pasa’ romanmin devami niteligindedir. Romanin sonunda Ziibeyde Hanim
Cankaya’daki odasinda oturmakta iken odanin bosalmasiyla Salih Bey’i ¢agirir ve
Latife Hanim ile Mustafa Kemal’in evlenmesini istemedigini sdyler. Sebebi ise
Latife’nin Mustafa Kemal’i degil de Pasa olan Mustafa Kemal’i istedigini
diistinmesidir. Azerbaycan Sefiri Kebiri’'nin davetinde cakirkeyif olan Mustafa
Kemal’in yakin zamanda Usakizade Muammer Bey’in kizi Latife Hanim ile
evlenecegi duyurmasiyla roman son bulur. Ikinci Indnii Muharebesi, Eskisehir

Kiitahya Savaslari, Sakarya Meydan Muharebesi, Biiyilk Taarruz ve Izmir’in
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alinmasi gibi olaylarin anlatildigi romanda boliim aralarina yerlestirilen metinler
roman kurgusuna ger¢eklik kazandirdigi gibi anlatilanlara da dayanak noktasi
olusturur. Tasvirlerle anlaticinin sesinin isitildigi romanda Oykiiniin genellikle

dolaysiz sOylem araciligryla nakledildigi gézlemlenir.

Bu romanda Gazi Pasa’nin Latife Hanim ile olan iligkisi Kurtulug Savasi’nin 6nemli
merhalelerini anlatmak amaciyla fon olarak kullanilmistir. Evlilikle ilgili son karar1
veren ve lizerinde bir hakimiyet istemeyen Gazi Pasa, Cumhuriyet’in kurucu lideriyle
paralellik gostermektedir. Eski ve yeni arasinda meydan okuma 06zelligi tasiyan bu
tercihin Mili Miicadele kadar Atatiirk’iin kisisel ozelligini de ortaya cikardigi

sOylenebilir.

Fena Halde Leman romaninda Leman Korkut’un &ykisii anlatilir. Romanin ikinci
bolimiinde Leman analepsis yoluyla kendi yasadiklarini anlatir. Bitis durumunda
Bobby Leman’it Neuilly dolaylarinda bir eve gétiiriir ve evin banyosunda astig
Lili’yi gosterir. Leman’in kocasimi oldiirdiigli i¢in Lili’den Leman’in intikamini
almigtir. Leman ise Ekrem’in hi¢ Olmedigine ve Gayb alemine ¢ekildigine
inanmaktadir. Olaydan iki giin sonra memlekete gitmek iizere yola ¢iktigini sdyleyen
Leman, “ Ekrem’le (kocam, sevgilim, bir tanem) hi¢ yapmadigim inanilmaz bir
seyahatten, belki de hi¢ ayrilmadigim balkonuma déniiyorum.” (Ilhan, 2005a: 297)
diyerek climlesini sonlandirir. Birinci bdliimde yazar, Leman Korkut ile iletisim
kurmak isteyen gazetecinin adin1 okuyucuya vermez ve roman boyunca okuyucunun
aklinda bu sahsin kim oldugu sorusu yer alir. Roman, Jeanne Courtine’in Leman
Korkut olma siirecindeki yasadig1 degisimi yansitir. Oyle ki Jeanne, escinsel hayat
stiren fakir biri iken Leman Korkut oldugunda evli insanlarin siirdiigii gibi olmasi
gereken bir yasama adim atmistir. Fakat Ekrem’in annesi Haco Hanim’la yasadiklari

onu tekrar cinsel anlamda Jeanne Courtine olmaya yaklastirmistir.

Feridun Hakki’nin ‘barut esmeri taze’ olarak nitelendirdigi kadininin kim oldugu ile
ilgili bir merakla baslayan Haco Hanim Vay romani1 Haco Hanim’in Defterdar Raci
Bey ile evlenme siirecini anlattigi boliimle sona erer. ilhan; roman boyunca
Haco’nun davraniglarmin rahatligi, Miizeyyen Hanim’la olan iliskisinin boyutu ve
Defterdar Raci Bey’in ailedeki konumu konusunda okuyucuyu merak i¢inde birakir.

Romanla ayn1 adi tasityan son bdliimde tiim gerceklerin Haco tarafindan
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anlatilmasiyla tim meraklar asama asama giderilir. Bu roman da ilhan’in diger
romanlar1 gibi farkli yonde okumalara imkéan tanimaktadir. Haco’nun romant olarak
cinselligin agir bastig1 bir roman seklinde algilanabilecegi gibi Birinci Diinya Savasi
ve Izmir’in isgali baglaminda da okunabilir. Babasi1 ii¢ yasindayken &ldiigii igin
amcasi tarafindan biiyiitiilen Feridun Hakki, amcasinin kiz1 ile evlenmis ve onlarin
aldig1 kararlara uymak zorunda kalmistir. Baslangi¢c durumunda okuyucu Feridun
Hakk1’y1 bir sorgulama i¢inde bulur. i¢inde bulundugu savas ona varligin anlamini
diisiindiiriir. Arsaluys’la yasadigi iliskinin esi Maide ile olan iligkisine benzememesi
kendini degerli hissetmesine yol acar. Haco Hanim ile tanistiktan sonra ise
Ozglveninin arttigini hisseden Feridun Hakki, ona asik olur ve varligmin anlamin

Haco ile tanimlar.

[lhan, romanlarinda yalmzca cinsel farkliliklari anlatmadigini dnce toplumsal
panaromayi ¢izdigini belirtir (Sarmasik, 2005: 47). Ilhan’in Fena Halde Leman ve
Haco Hamim Vay adli cinselligin agirlikli oldugu romanlarinda toplumsal hayatin
icinde var olma miicadelesi veren birey ve onun yasamindaki dalgalanmalar1 6ne

¢ikaran bitigleri gormek miimkiindiir.

[lhan’m romanlarinda smiflar arasi miicadele, bu miicadelenin iginde bireyin
derinlikli var olusu baslangi¢ ve bitis durumlarinda da kendini gdsterir. Romandaki
kahramanlar1 diger romanlarinda da kullanarak onlar1 degistirip derinlestirir ve farkl
bakis acilarindan okuyucuya sunar. Boylelikle anlatiya ger¢eklik duygusu kazandirir.
Baslangi¢c ve bitis durumlar1 romanin tematik icerigiyle sembolik olarak yakinlik

gosteren anlamli ve planli bir goriiniim sergiler.

1.2. Anlat1 Kipleri

Genette, “Anlatinin islevi bir diizen vermek, bir istegi ifade etmek, bir kosulu
belirtmek, vb. degil, bir hikdye anlatmak ve dolayisiyla (ger¢ek ya da kurmaca)
“olgular”1 nakletmektir.” (2011: 171) der. Bu nakletme esnasinda temeli Platon ve
Aristo’ya dayanan mimetik (gostermeye bagli) ve diegetik (anlatmaya bagli) anlati
kiplerinden yararlanilir. Genette, Platon’un iki anlati kipini karsilastirdigini belirtir.
Bu kiplerden birincisi Platon’un “saf anlat1” olarak adlandirdig1 “konusanin kendisi

oldugu ve kendisinden bagka birinin konusmakta olduguna dair bir imada
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bulunmadigr” (2011: 172) kiptir. Platon’un taklit veya mimesis olarak ifade ettigi
diger kipte ise “sairin bagka biriymis gibi s6z al[masi1]” (2011: 173) s6z konusudur.
Tercih edilen kipler anlaticinin anlatiya dahil olma derecesini etkilemektedir.
Derviscemaloglu anlaticinin anlatida az ya da ¢ok var olma durumunun anlaticinin
roliiniin aktiflik derecesi ile dogru orantili oldugunu belirtir (2014: 70). Anlatict
karakter sunumu, kisi ya da mekan tasviri hakkinda s6z sahibi ise diegetik anlatinin
varhigindan s6z edilebilir. Mimetik anlatida ise karakterin konugmalar1 dogrudan
anlatimla yani aracisiz sekilde okuyucuya sunulurken anlaticinin varligr pek
hissedilmez. Dolayisiyla mimetik anlatida anlati ile okuyucu arasindaki mesafe
azalirken diegetik anlatida bu mesafe artar. “Saf anlat1 olarak adlandirilan mimetik
anlatilarda, olaylar okuyucunun goziinde canlandirilarak anlatildigindan ve gerceklik
hissi daha yogun verildiginden betimlemeler, i¢ monologlar ve diyaloglar uzar.
Diegetik anlatilarda ise anlatici Oykiislinii dogrudan anlattigindan dolayi, olaylar

birinci plana geger.” (Ay, 2020: 67).

Sozen, diegetik bir yapiya sahip olan anlatilarda okuyucunun ya da izleyicinin
olaylar: belli bir mesafeden 6grendigini belirtir. Bu mesafe okuyucunun/izleyicinin
olaylarin i¢ine dahil olmasi engellemektedir. Mimetik anlatilarda ise sahne devreye
girer ve olaylar okuyucunun/izleyicinin gozlerinin Oniinde canlaniyormus gibi
yansitilir. Bu durumda anlatict varligint gizler ve okuyucular/izleyiciler olaylara
tanik oluyormus hissi yaratilir. Dogrudan anlatim tekniginin kullanildigi bu yapida
mesafe azalarak okuyucunun/izleyicinin eserle biitiinlesmesi daha olanakli hale gelir.
(2008: 125). Samil Yesilyurt da mesafelerin yazarin islup se¢imini belirledigini
sOyleyerek arasindaki iliskiyi su sekilde aciklar: “Karakterin sozlerinin gerceklik
derecesi, anlaticinin varligini gizlemesi ya da sezdirmesi, kullanilan fiilin anlaticiya
olan mesafesini ifade eden sdylemlere ver verilmesi, karakterlerin sézlerinin anlatici
tarafindan aynen aktarilip aktarilmadigi gibi hususlar anlaticinin bulundugu bakis
acist ile uslup arasindaki yakinligi isaret eder.” (2014: 154). Yazarin hangi anlatim
teknigini kullandigini tespit etmek bakis acisini belirlemek ve kullandigi bakis

agisinin {lhan’m iislubuna etkisini degerlendirmek agisindan dnem tasimaktadir.

2.1.1. Olay Anlatilar

Forster, olay oOrgiisiinii olaylarin anlatimi seklinde tanimlayarak olay Orgiistinii
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Oykiiden ayiran Ozelligin neden-sonug iliskisi oldugunu wvurgular (1985: 128).
Manfred Jahn da oykiiyli olaylarin kronolojik dizilisi olarak tanimlarken &ykiide
“sonra ne oluyor?” sorusunun soruldugunu belirtir. Olay orgiisiinii ise “bir Oykiiniin
mantiksal ve neden yapis1” olarak ifade ederken onun yapisiyla ilgili temel sorunun
“bu nasil oluyor?” oldugunu dile getirir (2015: 92). Olay anlatilarinda énemli olan

anlaticinin olaylar1 “nasil” aktardigidir.

[lhan’in romanlar incelendiginde Haco Hamim Vay adli romanda Haco’nun gelin
ciktiktan sonra c¢iftlige geldigindeki manzara olay anlatistna ornek olarak

gosterilebilir:

“Bu minval iizere ciftlige vardik ki, ne gorelim: yagmur sebebine, diigiin
halki ciimbiir cemaat, biiylik hanay dolusmus: igne atsan yere diismez! Asagi
hayatta, koca koca lambalar1 duvarlara asmislar, ¢engi kolu ¢ikmis ortaya,
sakir sakir gobek atiyor: ‘Benli’ Kadriye, ‘Cihanyandi’ Melahat diye paluze
beyazi bir siirtiik vardi, o, kaslar1 ‘kazan kulpu’ rastikli, tanimadigim bir kiz
daha: duvarlarda heyula gibi ufalip biiyiiyen golgeleri. Etraflar1 ¢epgevre, kari
kizan; el ¢irpanlar, tiirkli ¢cagiranlar, 1af atanlar: ayakaltinda bir siirii ¢ocuk!
Iceri girmemizle, bir ‘gelin geldi’ vaveylasidir koptu; tanisin tanimasin,
olanca kar1 basima tsiistiiler, kimi sirtim1 sivazlar, kimi kucaklamaya savasir;
yol agacagim diye, Ferdane, helak oldu kizcagiz. Neyse ki Miizeyyen ablam,
neredeymissin yetisiyor, hem ne yetismek! Evvela soyle bir giirleyis giirledi,

millet tis!” (ilhan, 2011: 406).

Haco Hanim’in geri doniis yoluyla anlattig1 gelin ¢iktiktan sonra ciftlikte kendisini
gormeye gelen misafirlerin yagmur yagmasindan dolayir hanaya dolusmasi ve
sonrasinda yasananlarin anlatildigi bu boliim, Oykiiniin nedensel yapisina dair
sorulart da i¢inde barindirmaktadir. Halkin hanaya dolugmasinin sebebi, yagmurun
yagmasi; Ferdane’nin helak olmasinin sebebi, Haco’ya yol agmak istemesi; milletin
sesinin kesilmesinin sebebi ise Miizeyyen Hanmim’in giirlemesi olarak ifade
edilmistir. Boylelikle neden sonug iliskileriyle mantiksal bag saglanarak olay

Orgilistiniin yapist olusturulur.
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1.2.2. Dolayh Anlatim

“Dolayli sdylem: karakterin sozlerini (dolayli sdylem) ya da (soze dokiilmiis)
diisiincelerini (dolayl diisiince) veren; giris niteligindeki niteleyici séylemin bildirme
tiimcesini kullanan; karakterlerin sdzlerini anlaticiya igaret eden bir pozisyonda bir
yan ciimle i¢inde veren ve genellikle karakterin dilini 0zetleyen, yorumlayan ve
dilbilgisel agidan diizelten bigimdir. Dolayli sdylem; zamirleri, fiil zamanlarin1 ve
atifta bulunulan ifadeleri, aktaran konusmaciin (anlaticinin) bakis agisina gore
diizenler ve orijinal climlenin anlatim degerini ve edimsdz giiclinii yeniden
tiretmekten ziyade agimlar.” (Jahn, 2015: 123). Anlaticinin aktif olarak rol oynadig1
bu anlat1 kipinde konusmalar dogrudan kisilerin agzindan verilmez. Hawthorn’un da
ifade ettigi gibi anlatici bir teknik olan bu kavram karakterlerin konusmalarini,

diisiincelerini tirnak igareti kullanmadan aktarmayi saglar (2014: 343).

“Pigalle’de evinin oldugunu sdyledi.” (2005a: 17).

“Arsivde Orgeneral Batur’'un ve Oramiral Eyiceoglu’nun resimlerini bulmasini

sOyledim.” (2005a: 21).

“Erim, basma verdigi demegte, kosullar1 kabul edilmezse istifa edecegini soyledi.”
(2005a: 41). Fena Halde Leman adli romandan alinan bu orneklerdeki ifadeler
anlatictya aittir. ilhan’in romanlarinda dolayli anlatim teknigi ¢ok az kullanilmistir.
Bu da onun okuyucu ve anlatici arasindaki mesafeyi azaltarak inandiriciligy

gozettiginin gostergesi niteligindedir.

1.2.3. Serbest Dolayh Anlatim

Serbest dolayli anlatimda anlatict varligm karakterler {izerinden konusarak
okuyucuya hissettirir. Jahn, bu kipi “Bir karakterin sozlerinin (serbest dolayl
sOylem) ya da soze dokiilmiis diisiincelerinin (serbest dolayli diisiince) temsili”
(2015: 124) olarak tanimlar. “Serbest dolayli anlatim sayesinde diinyay1 karakterin
goziinden ve onun sozleriyle goriiriiz; ama ayni zamanda yazarin goziinden ve onun
sOzleriyle de goriiriiz. Ayn1 anda hem her seye hakim hem de tarafli oluruz.” (Wood,
2013: 22). Bu durum okuyucunun zihninde belirsizliklere yol agabilir. Zaman zaman

konusanin anlatict m1 yoksa karakter mi oldugu anlasilmaz. Anlaticinin sesi
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karakterlerin sesiyle biitlinlesir. Dorrit Cohn da “Hem dili silipheli bir sekilde
karakterin zihnine atfetmesi hem de anlaticinin diliyle karakterin dilini kaynastirmasi
ona bir muglaklik ytikler” (2008: 120) diyerek serbest dolayli sdylemdeki anlaticinin
ve karakterin ses ayrimindaki belirsizlige vurgu yapar. Genette de bu belirsizligi,
bildirme kipiyle olusturulan bir yiiklemin olmamasina baglar ve durumun karmasaya

neden oldugunu belirtir (2011: 182).

Serbest dolayli sdylemde anlatici karakterin zihninden gegenlere hakimdir.
Karakterin diistince ve duygularini okura aktarir. Kurtlar Sofrasi romaninda

Ibrahim’in diisiincelerinin temsili serbest dolayl1 anlatim vasitasiyla aktarilir:

“Halbuki, hayir! Ben hayatimi, yeniden ve bambaska ¢izgiler iizerine kuracagim.
Boyle bir otel seriivenine bulasmamali; bir Tepebast otelinin, iki yatakli bir odasinda,
kim oldugu belirsiz silik suratli herifler tarafindan doviilen bir kadina, metelik
vermemeliyim. Cekmemeli beni. Ben bundan, buna benzer nice seriivenden
cikiyorum. Her birisi tehlikeli kokulari, yapiskan ve bogucu zehirleriyle i¢imin bir
kosesini yillarca karartmis ve kirletmis. Simdi ben, i¢imin aydinligina gidecekken;
Gaetano’nun, Mordohay’in, en 6nemlisi Seyit Sabri’nin kuyrugunu digtimlenmis;
ellerimi ve vicdanimi, birdenbire, sasilacak bir kolaylikla bosaltmisken; biraktigim
yerden ve dakikadan itibaren, tekrar eski ve biiyiik pislige bulasacak miyim?” (Ilhan,
2005b: 41).

Hawthorn, i¢ monolog tekniginin dilin kullanimin1 gdsterdigini ve kendi kendine
konusan kisinin konustugu ile ilgili zihinsel bir eylem gerceklestirdigini ifade eder
(2014: 187). Kendi kendini sorgulayan Ibrahim’in de bu noktada bir bilince sahip

oldugu ve eylemleri {izerine kafa yordugu sdylenebilir.

Halime Ocal Cogulu da serbest dolayli anlatimla ilgili su yorumu yapar: “Bu teknik,
karakterin sOylediklerini ya da diislindiiklerini onun bakis agisindan fakat karakter
disindaki bir anlaticiya isaret eden liclincii sahis referansiyla, anlatinin zaman kipini
degistirmeden sunmak olarak 6zetlenebilir. Yani bir anlamda anlat1 ciimlesi igerigini

karakterden almakta ve bu yoniliyle i¢ monologa yaklasmakta, formunu ise
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anlaticidan almakta, bu yoniiyle ise psiko-anlatiya yaklagsmaktadir. Karakterin bilinci
veya i¢ sesi ile anlaticinin sesinin i¢ ige ge¢cmesi, teknigin en belirgin 6zelligi olarak

gosterilebilir.” (Ocal Cogulu, 2009).

“Almliyd1 ama, gosterissiz. Insanin hemen giivenesi geliyordu. Nedendi acaba,
yakisikli, giizel ve dengeli olmasindan mi, yoksa duruma te[K]lifsizce el
koymasmdan m1? Ondan da olabilirdi, bundan da! O bu degil, bu adamda, insani1 asil
carpan, ilk bakista varligin1 sezer gibi oldugu, manevi giigliiliiktii. Soyut, boslukta
duran bir manevi giicliiliik mii, hayir, kesin ve sert, ac1 hayat tecriibelerine dayanan
bir giicliiliik! Biraz yorgun, gizlice hiiziinlii bir hayli dertli giizelligini ayakta tutan,
ona hi¢ yikilmayacakmis izlenimi veren buydu. Dargin yesil goézlerinin
derinliklerinde, zaman zaman, yildizl1 ¢akintilar beliriyor, bir kivileitm yagmurudur
bastirtyordu. Alnini, sol kasinin iistiinde, derin bir yara izi bozmustu. Burnu, erkekge
ve diizglin; agzi, hele giiliimserse, nazli ve ¢ocuktu. Konusmaya daldi mi, kolay ele
avuca sigmayan bir yigit izlenimi uyandiriyor; sustu mu, uysallasiyor, uslulastyor,
benimseyemedigi caprasik bir diinyanin binbir dolabi iginde bunalmis, geng bir
dgrenciyi hatirlatryordu.” (ilhan, 2002b: 142).

Serbest dolayl1 anlatim ile “anlatici karakterin i¢ sesini benimseyerek ve taklit ederek
sOylemini devam ettirmekte ve sanki karakterin ciimleleri ile konusmaktadir. Bu
sayede karakter 6n plana ¢cikmistir fakat anlatic1 da tamamen silinmemistir.” (Cogulu
2009). Bigagin Ucu adli romandan alinan yukaridaki pasaj, Yiizbasi Demir ile ilgili
aktarilanlarin anlaticinin m1 yoksa Suat’in mi disiinceleri oldugu konusunda

okuyucuyu tereddiite diistirtir.

1.2.4. Dolaysiz Konusma

Dolaysiz konugmada anlatici kendisini gizler, karakterler diisiince ve izlenimlerini
dogrudan aktarir. Anlatilmak istenen olay ve olgular karakterin iizerinden tirnak i¢ine
alman ciimlelerle verilir. Ilhan, dolaysiz konusmalar1 zaman zaman tirnak iginde
aktarmis, bazen tirnak i¢inde konusma ¢izgisi kullanarak sunmus bazen de yalnizca
konusma c¢izgisi kullanmay1 tercih etmistir. Derviscemaloglu, bu sdylem tiiriinde
“cergevelenen yani alintilanan sozcenin daima c¢ergeveleyen sdzcenin kontrolii

altinda oldugunu unutmamak gerekir.” (2014: 73) diyerek karakterin konugmalarinin
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anlaticidan tamamen bagimsiz olmadigint belirtir. Karakterin ciimlelerinden sonra
anlaticinin “dedi” “diye diislindii” gibi eylemlerle anlatinin basucunda oldugunu
hissettirmesi kontroliin hala anlaticida oldugunun gostergesidir. Roland Bourneur ve
Real Quellet de kahramana dair en dogru bilgilerin dolaysiz konusma teknigi ile
aliabilecegi belirtir (1989: 185). Genette de bu anlati kipinde anlaticinin karakterin
yerine gecerek kendi varligini yok ettigini ifade eder (2011: 186). Boylelikle anlatict
ve okuyucu arasindaki mesafe azalir ve bilginin dogrulugunu derecelendirmek

okuyucu acisindan daha kolay hale gelir.

Gazi Pasa romanindan alinan pasajda dolaysiz konugma su sekilde gergeklesir:
“Latife Hanim, Halide Edip Hanim’a giiclii bir rakibeye bakar gibi; dik, biraz da
meydan okurcasina bakiyordu; bu bakisa tamamen zit, yumusak ve nazik bir sesle
konusarak, masaya dogru yiiriidii: ...bir kadeh sampanya alir miydiniz?’
Kovasindan siseyi ¢ekip, kelimenin {istline basarak ekledi: °...hocam?..’

Halide Edip Hanim sagirmisti: .. .hayret!.. talebem oldugunuzu bilmiyordum...”
Latife, miitehakkim ev sahibesi edasin1 kaybetmeksizin; bardagi, Halide Edip
Hanim’a uzatirken ayn1 bakis, o bakisa zit ayn1 sesle:

‘...Paga’ya, sdylemistim...’ diyor, ‘...hayret, size nakletmedi mi?..’

Halide Edip Hanim, o an ayni dik, ayn1 meydan okuyucu tavri takinmisti: o da
gozlerini, Latife’nin gozlerine dikmis; nazik fakat hayli soguk bir sesle cevap verdi:
‘...Pasa ile hususi konugsmak, mutadimiz degildir kii¢iik hanim...’

Ickiyi dudaklarma gétiiriirken, duruyor: ‘...o kadar miitebariz bir sahsiyetiniz var ki,
talebem  olsaydiniz  mutlaka  hatirlardim...  kat’iyyen  bdyle bir sey

hatirlamiyorum...”” (ilhan, 2006: 406-407).

Anlatmaya bagli ve gostermeye bagli anlatim sekillerinin i¢ ige gectigi bu pasajda
Latife Hanim ve Halide Edip Hanim’in konusmalar1 dolaysiz konugma vasitasiyla
gerceklesir. Anlatici tirnak icindeki konusmalar disinda varlik gosterdigi igin
dolaysiz konugmanin bir tiirli olan bagimli dolaysiz konugmaya oOrnek olarak
gosterilebilir. Bagimsiz dolaysiz konusmada ise anlatici tamamen aradan c¢ekilerek
s0zl karaktere birakir. Anlaticinin aradan ¢ekilmesi iki kisi arasindaki konusmanin
duygusal ve psikolojik derinligini giiclendirir. Anlaticinin gostermek istedigi ¢atisma

sonutlagtirilarak kurgulanmak istenen sahne daha gergek¢i ve ¢ok boyutlu kilinir.
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Sokaktaki Adam romanindan alinan bu pasaj bagimsiz dolaysiz konusma &zelligi

tasir. Meryem ve Hasan arasinda gecen bu konusmada sahne tamamen ikisine

birakilir.

“- Aceleniz ne camim? Para, hazir olmasina hazir. ..

- Gitsem iyi olacak.

- Gitmezseniz kaybiniz ne olurdu?

- Higbir sey. Ben higbir sey kaybetmem. Ciinkii ben hicbir sey kazanmam.
Kazanmayanlarin kaybedecekleri seyleri yoktur.” (ilhan, 2020b: 80).

Meryem ve Hasan arasinda yasanan bu diyalogda anlatici aradan ¢ekilmistir. Sadece
karakterlerin varliginin hissedildigi bu pasajda anlaticit ve okuyucu arasinda mesafe
en aza iner. Dolayisiyla okuyucunun edebi esere yakindan tanik olmasi onun eserle

6zdesim kurmasini saglar.

1.3. Anlat1 Diizeyleri

Genette, kurmaca anlatilarin dille olusturulmus olmasindan dolay1 hi¢bir zaman
nakletmek istedigi olaylar1 gdsteremeyecegini veya taklit edemeyecegini soyler. Bir
anlatida karakterlerin konugmalar1 nakledilirken bile bir anlaticinin varligi mutlaktir.
Kurmaca anlatilarda olaylar gosterilemez, taklit edilemez sadece nakledilebilir. Bu
da bir “mimesis” yanilsamasidir. Bu sebeple Genette; diegesis ve mimesis seklinde
bir ayrim yapmaz, yalnizca diegesisin dereceleri oldugunu ifade eder (2011:174).
Oykiiniin anlatildig1 diizey olarak tanimlanan diegesis; ekstradiegetik, intradiegetik

ve metadiegetik olmak lizere ili¢ dereceye ayrilir.

Bir oykiide yazarin anlaticisim1 konumlandirdigi yer anlati diizeyleriyle yakindan
iligkilidir. “Yazar, kendisi tarafindan resmedilen (ve belirli bir anlamda da yaratilan)
diinyanin disindadir. Bu diinyanin tiimiinii daha yiiksek ve nitel olarak farklh
konumlardan yorumlar.” (Bakhtin, 2001: 351). Anlaticinin konumu, karakterlerin
konusma ve eylemlerinin hangi anlat1 kipiyle sunulacagi, zaman ve mekanimn olay
orgiisiindeki yeri yazarin inisiyatifindedir. Olay orgiisii iizerinde etkili olan bu anlati

birimlerindeki ¢esitlilik anlatiy1 daha katmanli bir yapiya kavusturur.
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“(...) anlat1 diizeyleri, sadece bir "ses" degisimine baglidir; yani anlatic1 degismedigi
siirece, anlati diizeyi de degismemis demektir.” (Derviscemaloglu, 2014: 84). Bir
anlatida konusanin kim oldugunu tespit etmek anlati diizeylerini saptamayi
kolaylastiracaktir. Vaka halkalar1 temele alinarak inceleme yapilacak olan bu
boliimde anlati diizeyleriyle ilgili bilgi verilecek, Ilhan’mn romanlarinda ana hikaye

diizlemine bagl olarak belirlenen dereceler 6rneklerle desteklenecektir.

1.3.1. Ekstradiegetik Anlat1

Dervigscemaloglu, ekstradigetik anlatiyr “diegetik diizeyin disindaki diizey” olarak
tanimlayarak onun 6ykii diinyasinin i¢inde olmadigin1 belirtir (2014: 83). Anlatic1 bu
anlatt diizeyinde anlatisina zemin hazirlar. Karakter ve mekan tasvirleriyle
okuyucunun romanin ilk esiginden atlamasina yardimci olur. Ilhan’in romanlar
incelendiginde anlatinin farkli diizeylerde ilerleyerek ¢ok katmanli bir yapiya
kavusturuldugu anlasilir. Yaraya Tuz Basmak romaninda anlatici zamansal bir

belirlenim {izerinden Istanbul yasantisina dair izlenimlerini soyle aktarir:

“ Nasil da sonbahar? Kestane kizili, yaprak sarisi, her gegen giin biraz daha
bogazdaki uzak korularin 1ssiz kuytularina g¢ekiliyor. Istanbul: kiragi tozu, vapur
dumani ve komiir kokusu yiiklii, soguk gri bir koca bulut; Yenikapi’dan Kavaklara,
Kahtane’den Bostanciya yayilmis; her bogumunda poyraz uguldamalari, her
kivriminda buzlu mavi piriltilar! Giinler de, oldiiresiye kisa: sabahtir diye geceleyin
uyaniliyor, ¢igek pasajindaki 6gle sonu bulusmalar1 aksam randevularina doniisiiyor.
Lakerdacinin vitrininde kiyikmis mor sogan, renkli ampuller; Hacik’in tezgahinda

kopiiklii siyah bira, sahanda yumurta, muska boregi!” (ilhan, 1978: 257).

Zenciler Birbirine Benzemez adli romanda Hilde’nin babasini anlatic1 sdyle tanitir:
“nasil herkesin bir babasi olursa, Hilde’nin de bir babasi olmus. Miihendismis.
Gittikge silinen bir resim. Bir hayal. Onun gozleri de Hilde’nin gozleri gibi, ufak ve
benekli imis. Hilde nin babasi, Norveg’te ulu bir sogugun, haksiz bir savasin acisini

duya duya ¢iiriimiis ve kendini vurmus.” (Ilhan, 2000: 113).

Sirtlan Payr’nda da Binbasi Miralay Ferit’in Manastirli Salih Pasa’nin yazlik
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konagina geldiginde arabacinin “ Manastirli Salih Pasa’nin konag degil mi?” (Ilhan,
2005c: 153) climlesinin ardindan anlatici dolaysiz climle akigindan ¢ikarak konagi
betimlemeye baglar. Bu durum anlaticinin degismesi dolayisiyla anlati diizeyinin

degistiginin kanitidir.

“Sahiden de parmakliklar1 yesile boyali demir kapidan baslayarak, bahg¢enin epey
iclerindeki konaga kadar uzanan, ¢akiltagi dokiilmiis ince yolun her iki yaninda, sik
dikilmis taflanlarin saltanati. Konak, Koca Resit Pasa doneminin o yar1 Avrupa yari
Osmanli yapilarindan, li¢ katli epeyce harap ve bakimsiz, yine de gosterisli; onu
¢epegevre saran bahgeyse, anlagilmaz neden boyle biitiiniiyle kendi haline birakilmais:
kose kose yaz baslangicinin zengin ve isirict yesilligi, kiistah ve geng yaprak
kalabaliklar1 olarak patliyor; asil binanin iki yaninda kuru havuzlara ve havuzlarin
hemen yanibasindaki kameriyelere dogru daha seyrek, daha bol ¢igekli, daha algak
boylu bitkilere doniiserek yayiliyor. Her yan Oyle sessiz ki, insan kulak kesilse,

dallara, yaprak uglarma yiiriiyen 6zsuyun fisiltisini isitecek!” (Ilhan, 2005¢: 154).

Gazi Pasa romaninda da taarruz oncesinde anlatinin smirlar gizilir: “ Tekerleklerin
raylardaki tikirtisi, gecenin serin 1ssizliginda, biiyliyordu; arada lokomotifin, hisirtili
solumasi; arkasindan uzun, tiz ve titrek diidiigli: bacasindan simsiyah, dumanlar
savruluyor, avug avug kivilcim. Vakit hayli geg, yatsiy1r gegmis.” (Ilhan, 2006: 241).
Anlatict bir miiddet sonra Halide Edip’in kulaklarinda Mustafa Kemal’in sesinin

yankilandigini belirtir:

“Halide Edip Hanimefendi Hazretlerine. ..

Garp cephesi

Miistaceldir.

Ordu saflar1 arasinda, vatanimizin miidafaasina fiilen istirak icin, siddetli istekle
vuki@bulan miiracat-1 vatanperveraneleri, orduca memnuniyetle telakki olundu.
Hizmet-i Milliye-i Askeriye’ye kabul ve Garp Cephesi’ne memur edildiginizi teblig
ederim.

Bagkumandan Mustafa Kemal...” (ilhan, 2006: 242). Boylelikle dolaysiz sdylem

aracilifiyla intradiegetik anlat1 diizlemine gecilerek romanda hareketlilik saglanir.
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1.3.2. intradiegetik Anlat:

Intradiegetik anlati, ekstradiegetik olarak adlandirilan ilk anlati diizeyinin i¢indeki
ikinci bir anlatidir (2011: 248). Hikaye i¢i diizlem olarak da ifade edilen bu anlati
diizeyi anlaticidan ziyade kisilerin s6z sahibi oldugu yap: birimidir. “Extradiegetik
diizeyde duragan halde olan anlati burada hareketlilik kazanir.” (Yerlikaya, 2020:
98).

Kurtlar Sofras: adli roman diegetik diizeydeki intradiegetik anlati ile baglar. Bagkisi
Mahmut’un takip edildigini fark etmesi ile baslayan olaylar anlatici tarafindan
nakledilir. “Mahmut takip edildigini Beyazit’ta fark etti. Kapali tramvay duraginin
gdlgesine sindi. Omzunun iizerinden baktr.” (Ilhan, 2005b: 7). Devam eden birkag
climlenin ardindan anlatict Mahmut’a s6zii verir ve hikadye bir siire ekstradiegetik
diizlemde ilerler. “kendi kendimize o6l¢iilii bigili bir zaman tutumu tuttugumuzu
sOyleyip Oviiniiyoruz. Avuntu! Tam bugukta durakta olmaliyim. Kétip Riza beni
gormeye, oraya gelecek. Sezai Yazmaci’nin adresini bir getirirse, seyreyle sen

giimbiirtiiyii!” (ilhan, 2005b: 7).

1.3.3. Metadiegetik Anlat1

Metadiegetik anlati, hikaye i¢i diizlem olarak adlandirilan intradiegetik anlatiya
eklenen alt anlatilardan olusur. Sirtlan Payr romaninda Binbasi Ferit Mesrutiyet’in
ilanindan sonraki ilk Kurban Bayrami’nda Harbiye Ogrencilerinin bayram

selamligina katilmasiyla ilgili anisin1 soyle anlatir:

“Mesrutiyet’in ilk Kurban Bayrami’ydi. Harbiye 6grencilerinin bayram selamligina
katilmasini, Sultan Abdiilhamit 6zellikle istemis. Emir ¢ikti: bogazdaki martilarin,
soguktan cam gibi saydamlastig1 bir kig giinii kalkip gittiler. Yildiz Saray1, Mabeyn
dairesi, Sale, Malta ve Cit koskleriyle kopiik yumusakliginda bir kara gomiilmiistii.
Toren uzadi, o uzadik¢a sogugun edepsizligi meydana ¢ikiyor, 6grencilerin parmak
uclarin1 ve burunlarint hart hart 1siriyordu. Saray’dan 6grencilere ve neferlere cay
gonderdiler; neferler cayi igti, dgrenciler, hayir! Irade-i sahaneyi hige sayarak, gayi
icmemekle, Harbiye, Sultan Abdiilhamit’e kafa tutmus oluyordu.” (ilhan, 2005c:
117). Binbas1 Ferit’in Harbiyelilerin Sultan Abdiilhamit’e yaklasimini anlatan bu

metadiegetik anlatinin ardindan anlatic1 devreye girerek “ Bu anlamli olayi, kisa bir
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siire sonra anlam1 onun kadar biiyiik fakat daha acik baska bir olay izliyor”(ilhan,
2005c: 17) der ve ekstradiegetik seviyeye gecis yapar. Anlatici, bahsettigi “onun
kadar biiyiik fakat daha acik™ olan olaya ge¢is yaparak anlatiy1 tekrar metadiegetik

diizleme tasir.

Yaraya Tuz Basmak romaninda ise Ustegmen Demir’in ilkokula baslayacag: siralarda
Kalfa ninesinin anlattigi masallar metadiegetik anlati diizeyindedir. Bu diizeye
gecmeden hemen Once anlatici, Binbas1 Demir’in zihninde birbiriyle alakasi olmayan
hayallerin siralandigini syleyerek anlatisina ekstradiegetik diizlemde zemin hazirlar:
“En ¢ok da Kalfa Nine’nin masallari. Ilkokula heniiz mii baslamis, yeni mi
baslayacak? Kis Uludag’dan top patlamalariyla kopup, buz tozu serpen bulut
salkimlartyla, Bursa’nin istiinde gelisiyor ha, gelisiyor. Kalfa Nine portakal
kabuklarindan kestigi, ortasina yanmis kibrit ¢Opii gecirdigi firildaklari, sobanin
sacinda dondiire dondiire masallar anlatiyor Demir’e” (ilhan, 1978: 162). Hemen

ardindan metadigetik diizleme gegilir:

“Keloglan’dir canavar domuzlara ¢atar, korkusundan dilinin yutup bir kuytuya siner,
bir de ne gorsiin melin hayvanlar hiinkiirdiikkge burunlarindan etrafa cevahir
sacilmryor mu: elmaslar, ziimriitler, yakutlar...” (ilhan, 1978: 162 ). Kalfa Nine’ nin
masal1 anlatildiktan sonra anlatict sozii tekrar devralir “ Ya da, asil en korkung, en
miithisi:” diyerek ekstradiegetik diizlemde varlik gosterir. Kalfa Nine’nin anlattigi
bir masalin daha anlatilmasiyla anlati metadiegetik diizlemde devam eder. Kalfa
Nine’nin masallarinin Ustegmen Demir tarafindan hatirlanmas1 Ustegmen Demir’in

cocukluk yasantisina olan 6zleminin bir ifadesidir.

Metadiegetik diizlemdeki bir anlatiya Bigagin Ucu romaninda da rastlanir. Abdi
Bey’in kim oldugunun sorulmasi lizerine Rasel, Abdi Bey’i tanitir: “Abdi Bey mi,
bash basina bir aventure! Zengin bir kere, miithis zengin: hali ticareti yapar, iki
magaza, biri Kapalicarsi’da oObiirii Harbiye’de, Radyoevi’nin karsisina diiger.
Dehsetli kazaniyor. Ayrica ¢apkin, sefahat diigkiinti, un vrai libertin, bakarsin
kibarligina diyecek yok, bakarsin sifir numara kiilhanbeyi, hi¢bir yanindan

varamazsin, dili akrep gibi zehirlidir, ama zengin olunca...” (ilhan, 2002b: 328).
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Fena Halde Leman adli romanda Pasa Nuri, Ekrem’i tanidigi hususunda Leman

13

Korkut’u inandirmak i¢in Ekrem’le tanigma Oykiislinii anlatir. “... Ekrem’le nasil
teserriif etmistik, 6yle mi? Vallahi ¢ok kolay, derhal arz edeyim.” diyerek dogrudan
anlatim yoluyla konuya girer ve intradiegetik seviyeden metadiegetik diizleme su

sekilde geger:

“ki sene kadar oluyor, belki daha ziyade tarihini tam olarak hatirlamiyorsam da, ne
ehemmiyeti var, miisterek bir dostumuzun, zannedersem bir Tiirk ressaminin evinde
kargilasmistik! Yok yok, neler sagmaliyorum, evinde degil tabii, Dragon
Sokagi’ndaki atdlyesinde, her sey daha diinmiis gibi aklimda...” (ilhan, 2005a: 91).
Birkag ciimlenin ardindan anlaticinin devreye girmesiyle anlati tekrar intradiegetik
diizleme gecer. Pasa Nuri’nin, Ekrem’in resim yapma merakinin nasil basladigina
yonelik Oykiisiinii anlatmaya baslamasiyla anlati yeniden metadiegetik diizleme

taginmis olur.

“...resim yapmaya nasil merak sardirdi, 6yle mi? Vallahi ¢ok kolay, derhal
arzedeyim. Esasen, hi¢ kimse vaziyeti size benden daha mufassal izah edemez, zira
vak’anin rii’yet sahidi bulunuyorum, tek sahit! Havsalaya sigmaz ama katiyetle ifade
edebilirim ki, her sey an-1 vahitte oldu, bir lahzada, teemmiil etmeden, mucize gibi:
Gokten adeta vahiy iniyor, yahut ona miimasil bir sey, giinaha da girmeyelim yani...
O siralar Montparnasse’de can sikintisindan patliyorduk, pek ayakiistii olmayan bir
kahve bulmusuz, kéhne bir yer, ciir’et edebilsem, hummali diyecegim, sabah aksam
oradayiz hep, gelen giden asina, ¢ogu ressam makilesi, mangiz nanay... karl bir kis
gecesi, hoppala kis gecesi de nereden ¢ikt1 be, her sey yaz ortalarinda cereyan etmedi
mi? Kahvenin terasinda memleket hatiralarina dalmisiz, sohbeti koyultuyoruz yani.
Mazi, icki siseleriyle kirli bardaklarin az otesinde, teressiim etmektedir, sedir bir
daiissila kalbimizi kemiriyor. Birden ne goriiyorum. Ekrem beni dinlemeyi birakmus,
gbzlerini yan1 bagimizda oturan sarigina dikmis, fevkalbeser bir dikkatle bakiyor.
Sarisin dediysem izah edeyim, iki paralik bir kiz canim, siska, {iflesen ucacak, oyle
vahim bir solgunluk i¢inde bulunuyor ki, seffaf diye tavsif gayetle yerinde olur. Iste
bu kiz, elinde bloknot, bir seyler ¢iziktiriyor. Alinmaz miyim, alindim tabiatiyla,
dondiim dedim ki: ¢ Bu kizcagizda ne buluyorsun ki 1srarla bakmaktan kendini

alamiyorsun Kermo? Seni ziyadesiyle alakadar mi ediyor?” ne cevap verse
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begenirsiniz: ‘Ben’ dedi, ‘kiza bakmiyorum, yaptiklarina bakiyorum, beni alakadar
eden haddizatinda budur.’ Bilahara, dogrudan dogruya kiza hitap ederek, oracikta, bir
resmini yapmasini isteyip istemedigini sordu, kiz bilatereddiit isterim deyince, elbette
akan sular durdu: Bir, iki, li¢, hop!... Birka¢ kalem darbesiyle Ekrem kizin profilini
kagidin lizerine dyle mahirane bir sekilde naklediyor ki, kiz da ben de agzimiz agik

kaliyoruz.” (ilhan, 2005a: 91-92).

Haco Hamm Vay’da Haco, bir geri doniis niteligindeki kitabin adini tasiyan
boliimde, Doktor Feridun Hakki’ya Miizeyyen ablasi ile olan iligkisini anlatir.
Miizeyyen Hanim’in Harabi Dede’den aktardiklart hem metinlerarast o6zellik
gostermekte hem de metadiegetik anlati niteligi tasimaktadir.

“... ey zahid saraba eyle ihtiram

Miisliman ol terk et sen kiyl-ii-kali

Ehline helaldir na-eyle haram

Biz iceriz bize yoktur vebali...” (Ilhan, 2011: 453). Burada Haco Hanim, Miizeyyen
Hanim ile ilgili anisin1 anlatirken Miizeyyen Hanim’in anlatici olmasiyla Harabi
Dede’den bir dortlitk aktarilir. Alt anlatinin anlaticis1 Haco Hanim iken, Miizeyyen
Hanim’in dortligii okumasiyla anlatiya bir alt anlati daha eklenmis olur. Hemen
ardindan Miizeyyen Hanim’in Haco’ya ikna etmek amaciyla anlattig1 bir anlati yer

alir. Alt anlatiya eklenmis olan ikinci alt anlat1 su sekildedir:

“...Kirklar Meclisi’nde, Selman-1 Farisi, Peygamber Efendimize bir iiziim tanesi
tevdi eyleyip, istitham etmis, demis ki : ‘Ya Muhammed, bu taneyi kirka bdl,
hazirtindan her birine bir par¢asini ver.” Peygamber Efendimiz bunun {izerine tiziimii
ezip, usaresini, mecliste bulunan kirk cana icirmis; ig¢irmis de ne gormiis, hepsi
setarete gelmisler, hepsi mes’ud olmuslar! Yani sarabi meneyleyen, Hazret-i
Peygamber olmayip, o ham sofulardir ki...” (ilhan, 2011: 453). Peygamberin

anlatida s6z almasiyla da yine bir alt anlatt meydana gelir.

1.4. Metalepsis
Genette, metalepsisi “Iki diinya arasindaki, iginde bir hikdyenin anlatildig1 diinya ile
hikayesi anlatilan diinya arasindaki degisken, ama kutsal hudut.” (2011: 257) olarak

tanimlar. Derviscemaloglu da “Metalepsis en genel anlamiyla hiyerarsik bir yapi
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icerisinde konumlanmis diizeylerin birbirine karigsmasini ifade eden bir manevra,
isleyis ya da stratejidir.” (2019: 142) der. Metalepsis yazarin bilingli olarak yaptig:
tercihlerin bir sonucudur. Diizeyler arasindaki smirlarin degiskenligi anlatiy1
canlandirarak okuyucunun zihnini aktif kilar. Ilhan’in romanlar1 incelendiginde

Kurtlar Sofrasi adli romanda metalepsise rastlanir.

“Gilda’yim ben: saglarimi, her sabah ve her aksam, yiiz kere firgalarim. On giinde
bir Katsimbalis’e gider, sarap rengine boyatirim. Beygir Kazim’in barinda, benden
giizel kiz yoktur.” (ilhan, 2005b: 358) diyerek ekstradiegetik diizlemde varligimi
siirdiiren anlatida Gilda “Inanmazsamz gelin bakin.” (ilhan, 2005b: 358) diyerek

anlatiy1 metadiegetik diizeye tasir.

Bigagin Ucu’nda ise anlatici Suat’in odagindan Rasel ile ilgili hislerini aktarir:
“Sevmiyor Rasel’i, ‘saka maka degil’, gercekten sevmiyor. En ¢ok sinirlerini bozan,
o elmacik kemikleri yiiksek {licgen surati, hi¢c yanilmazmis halleri, hele cinsel
konularda sik sik takilmasi! Bu yiizden, goriiniir kayitsizligi bir yana, kendini
zayiflikla, tek eglencesi okumaya asir1 diigkiinliikle sugluyor. ‘Ama ne yapsin?’”
(ilhan, 2002b: 40). Anlatici, Suat’in Rasel’e olan duygularinin olumsuz oldugu
yoniinde okuyucuyu ‘saka maka degil’ diyerek inandirmaya calisir. Ardindan Suat’a
diikkanindaki Fransizca kitaplar iicret 6demeden okumasina izin verdigi i¢in Suat’in
kendisini okumaya diiskiinliikle suglamasin1 mesru kilar. © Ama ne yapsin?’ diyerek

Suat’in bu davranisini okuyucu nezdinde onaylanir hale getirir.

Haco Hamm Vay adli romanda anlatici, Doktor Feridun Hakki’nin Arsaluys’la
gecirdigi gecelere ragmen aklmin Haco Hanim’da oldugunu sdyle ifade eder: “ilgi
karsilikli: Arsaluys’la, en hararetli ask gecelerini gegirdigi glinlerde, gozii Haco’dan
baskasmi gorityor muydu? Izmir’e geldi geleli onu bulmaktan baska bir sey diisiindii
mii? Hattd o gece, konserde, Emrullah Raci’ye telefon numarasini ona soyleten,
aciklanmasi zor bir onsezi sayillamaz nu?” (ilhan, 2011: 220). Anlatict Feridun
Hakki’'nin Haco’ya olan ilgisini okuyucuya sorular sorarak kanitlamaya caligir.
Aslinda Feridun Hakki’nin Haco’ya olan duygular1 romanin ilk ctimlesinden itibaren
asikardir. Ancak anlatict bu hislerin dogrulugunu pekistirmek amaciyla anlatiy1

metadiegetik diizleme tasir. Anlatict ve okuyucu arasindaki sinir ihlalinden
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kaynaklanan bag ayn1 zamanda iletisim islevinin kullanildigim1 da gosterir

niteliktedir.
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IKINCi BOLUM
ATTILA iLHAN’IN ROMANLARINDA SES, PERSPEKTIF VE
RITIM

2.1. Anlaticr ve Tiirleri

Yapisalct anlatibilim alaninda c¢aligmalarin gelismesiyle birlikte yazar ve anlatici
arasindaki fark ortaya ¢cikmistir. “Schmid, “anlatilan diinya” (narrated world) ve
“temsil edilen diinya” (represented world) arasinda bir ayrim yapmakta; anlatilan
diinyanin anlatic1 tarafindan yaratilan bir diinya, temsil edilen diinyanin ise yazar
tarafindan yaratilan bir diinya oldugunu ve anlatilan diinyayla sinirli olmadigini
belirtmektedir. Buna gore temsil edilen diinya; anlatici, gonderilen (yani anlaticinin
hitap ettigi kisi ya da kisiler) ve anlatmanin bizzat kendisini igcermektedir.”
(Schmid’den aktaran Derviscemaloglu, 2014: 61). Anlatibilim alanina o6nemli

katkilar1 olan Schmid, bir anlatida anlaticinin roliinii ise su sekilde ifade eder:

Anlatici, insaniistii bir 6zellikle her yerde var olabilen ve her seyi bilen 6zellikte
olabilecegi gibi varlig1 net bir sekilde belli olmayan 6zellikte de bulunabilmektedir.
Edebi eserde anlaticinin sekli farklilik gosterebilir. Karakterlerin zihinlerine hakim
ya da tim gereksiz ayrintilar1 aktaran biri olarak okuyucunun karsisina ¢ikabilir. Bu
farkliliklarla birlikte anlatict bazen ¢ok duyulur bazen de tamamen unutulur. Ne
kadar nesnel ve degisken olursa olsun anlatmakta oldugu oykiiye belirli bir bakis

acis1 olan bir 6zne konumundadir. (Schmid’den aktaran Kulamshaeva, 2009: 1768).
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2.1.1. Anlatiya Dahil Olma Durumuna Gore Anlaticilar

Genette, anlati incelemelerinde “birinci sahis” ya da ‘“lglincti sahis anlatisi”
kullanimlarin yaygin olmasina ragmen yetersiz oldugunu sdyler. Ona gore romanci
anlaticidan farkli olarak “iki anlatt durusu arasindadir.” (2011: 266- 267). Bu
duruglardan birincisi hikdyenin karakterlerden biri tarafindan anlatilmasidir.
Ikincisinde ise hikdye disindan bir anlatict mevcuttur. “Yokluk mutlaktir, mevcut
olma ise derecelidir.” diyerek bir anlatida anlaticinin varliginin da dereceli oldugunu
vurgular. (2011: 268). Homodiegetik, heterodiegetik ve otodiegetik olmak tizere
kurgu diinyasinda anlatictyr {i¢ farklt konuma yerlestirir. Terry Eagleton bu
siiflamalarin, sdylemin 6nemli bir yoniine vurgu yaptigini belirterek anlatma ve
anlati1 arasindaki ayrima dikkat cektigini ifade eder (2014: 118). Anlatma, “bir
hikdyeyi anlatma edimi ve siireci” (2014: 118), anlat1 ise “gercekten anlatilan sey”

dir (2014: 118).

2.1.2. D1s Anlaticili (Heterodiegetik Anlatr)

Heterodiegetik(oykii-dis1) anlatida, anlatict 6ykiide bir karakter olarak yer almaz
(Genette, 2011: 267), yalnizca Oykiiyli nakletme gorevini istlenir. Bourneur ve
Quellet anlaticinin bu tiir anlatilarda olaylara bir kamera gibi yaklastigini soyler.
“Anlatic1 i¢in, 6zetleme, genellestirme, yargilama, kahramanlarin suuruna miidahale
etme yasaktir; anlatici sadece, kahramanlarin disg goriiniislerini tasvir etme, onlarin
davranis ve sdzlerini not etme imkanina sahiptir.” (1989: 194). ilhan’in romanlart
incelendiginde Zenciler Birbirine Benzemez romaninda anlaticinin baskisi Mehmet

Ali’nin hikayesini oykiiye dahil olmadan anlattig1 goriliir.

“Mehmet-Ali, bir ara, camlardan daliyor. Garip! Bugulanmis camlar. Demek havalar
bu kadar serinledi. Sokak, incecik bir sis altinda yatiyor. Otobiis duraginda, siyah
gomlekli, sar1 kiravatl bir hergele. Uzakta, Gar edu Nord’a dogru bakinca; kasla géz
arasinda, hemen gotiiriiliip Seine kitapgilarina okutulmak i¢in sisirilmis bir aquarelle
Paris’i.”(Ilhan, 2000: 194). Anlatict burada Oykii diinyasimn disinda olaylari

gozlemleyerek okuyucuya sunmaktadir.

“-Peki diyoruz, Mosy6 Cang! Simdi biz ne halt edelim?
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Dikkatle gazetesini katliyor. Cebine koyuyor:

-Davanizi, diyor, halletmelisiniz Mosyo! Bir kere, baslamis bulundunuz; yarim
birakmamalisiniz, sonuna kadar gitmelisiniz! Yoksa yeni yeni huzursuzluklar,
hayatinizi bolecek mosyo!

Biz ona azizmis gibi, sorular soruyoruz:” (ilhan, 2000: 194) ciimleleriyle birlikte
anlatry1 nakletme gorevini Mehmet Ali’nin teslim almasiyla anlati homodiegetik
konuma taginir. Roman boyunca yer yer parantez iginde Mehmet Ali’nin geri
dontislerle kendi Oykiisiinii anlattigi goriiliir. Bu boliimlerde de anlati homodiegetik

nitelik tagimaktadir.

Eagleton Edebiyat Nasil Okunur adli eserinde her seyi bilen anlaticilart ... nerden
geldigi belli olmayan viicutsuz sesler” (2015: 93) olarak tanimlarken Jahn bu konuda

sunlar1 sdyler:

“Heterodiegetik bir anlaticinin 6ykii diinyasinin disinda bir pozisyona sahip oldugu
gercegi, gercek hayatta asla kabul edemeyecegimiz bir seyi kabul etmemizi
kolaylagtirir. O da sudur: Birinin siursiz bilgi ve otoriteye sahip olma zorunlulugu.
Heterodiegetik (Oykii-dis1) anlaticilar, tipik bir bi¢imde, sanki diinyadaki en dogal
seymis gibi, her seyi bilmenin (omniscience) sorumlulugunu iizerlerinde tasirlar.”

(Jahn, 2015: 23-24).

Kurtlar Sofrasi adli romanda da heterodiegetik anlatiya rastlanir. Anlatici “Mahmut
takip edildigini Beyazit’ta fark etti. Kapali tramvay duraginin golgesine sindi.
Omzunun istiinden baktr.” (Ilhan, 2005b: 8 ) ciimleleriyle baslayan romanda
Oykiiniin disinda oldugu izlenimi verir. Birkag paragraf sonra Katip Riza’y1 bekleyen
Mahmut, onun bulusma saatinde planlanan yere gelmeyisiyle ilgili senaryolar
tiretmektedir: “Atlatt: da gelmeyecek mi, yoksa gelemiyor mu? Oyleyse niye telefon
etmedi? Gazetenin telefonunu defterine elimle yazdim. Paranin yarisini1 aldi. Daha ne
isteyebilir? On bir kirk bes. Yagmurun eli kulaginda. Riizgarin burnu kirildi; dayak
yemis bir kdpek gibi cami avlularina, sokak aralarina, kutulara sokuluyor. Katip Riza
hala meydanlarda yok. Amma ig! On dakika daha beklerim, gelmezse vazgegerim...”
(ilhan, 2005b: 8). Anlatic1 burada karakterin zihninden gecenleri okuyucuya aktarir.

Boylelikle bilgi yetkisini okuyucuya hissettirerek otoritesini saglamlagtirir.
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2.1.3. i¢ Anlaticih (Homodiegetik Anlaty)

Homodigetik (Oykii-i¢i) anlatida anlatic1 bir karakter olarak varlik gdstermektedir
(2011: 267-268). i¢ anlaticili anlatida anlatici, anlatidaki olaylarin bir gozlemcisi
olarak bulunabilecegi gibi kendi anlatisinin anlaticis1 konumunda da yer alabilir.
Anlaticinin, kendi Oykiisiinii anlattigi ikinci durumu Genette “ben-anlaticili,

otodiegetik™ (2011: 268) olarak tanimlar.

[lhan’m Sokaktaki Adam romani “Ben Yakub’um: Kamarot Yakub. Pepe Yakub da
derler. Sen beni bilmezsin agbiy, Istanbullu degilim. Zati bu ise de tesadiifen
karistim. Hani bazi adam bir tiirkiiyli giinlerce diisiiniir, aklina gelmez; asabi bozulur,
uykusu kagar; sonra giiniin birinde, yolda yiirliylip giderlerken ansizin hatirlar; iste,
bizim is bdyle oldu. Gemide sikintidan patliyordum.” (ilhan, 2020b: 19) ciimleleriyle
baslar.

2. boliim baslangici: “Evet, Hasan benim, benim ya neye yarar? istanbul’u dehsetli

bir cam sikintis1 i¢inde buldum.” (ilhan, 2020b: 26).

3. bolim baglangici: “Aksamlar hayrolsun! Evvelce konustugumuzu hig
zannetmiyorum. Fakat, birbirimizi gormiis olabiliriz. Ben Sokaktaki Adam’im.”

(Ilhan, 2020b: 38).

4. boliim baglangict: “ Benim adim Kamarot Yakub; aklima bir sey geldi mi, hap1
yuttuk demektir, basima da gelir ¢linkii. Bunun bdyle olacagini, daha Marsilya’dan

biliyordum.” (ilhan, 2020b: 41).

5. boliim baslangict: “Daha Yakub’la sarabimizi igerken, Petersen’i diisiiniiyordum.

Yolda aklim biisbiitiin ona takild1.” (ilhan, 2020b: 48).

6. bolim baslangict: “Sizi rahatsiz etmis olmayayim. Gegiyordum da. Evet, ben
Sokaktaki Adam’im. Hava soguk. Yildizlar, bir avu¢ cam kirig1 gibi parhiyorlar.
Yorgunum tabii. Bu, her giinkii durum. Ben dinlensem bile, ertesi giin tekrar

yorulmak i¢in dinleniyorum.” (ilhan, 2020b: 63).
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7. bolim baslangict: “Benim adim sadece Ahmet degildir, bir de Triyandafilos’u var.
Hatta eskiden, bu ikincisi soylenmedikge, kimse benden bahsettiginizi anlamazdi.”

(ilhan, 2020b: 67).

8. boliim baslangict: « Istanbul’da miithis sikiliyorum.” (ilhan, 2020b: 76).

9. boliimden: “Uskiidar’da tezgahla Camlicadan incir indirenleri gérdiiniiz mii? Inciri

bal diye satanlar1? Ben gérmedim.” (ilhan, 2020b: 87).

10. boliimden: “Sanki biz evvelce, 0yle degildik! Sanki biz gece yarilarina kadar,
yemegi atese koya indire, pencere dnlerinde koca beklemedik!” (ilhan, 2020b: 90).

11. boliim baslangici: “Yok agbiy yok, vallahi sdylendigi igin kizmadim.” (ilhan,
2020b: 102).

12. boliim baslangict: “Sonra yagmur basliyor, biisbiitiin ¢ileden ¢ikiyorum. Igin
soguklasiyor, karariyor; konusma, gidip gelme, kiifredebilme kabiliyetlerimi

kaybediyorum.” (ilhan, 2020b: 112).

13. bolimden: “ Anliyorum. Siz geceyi, gecenin rutubetli parmaklarini, tophanede
taglarin iistiinde uyuklayan insanlarini, sonra miirettipler ve matbaa is¢ileri i¢in,
Sirkeciden sabaha karsi kaldirilan tramvaylar1 yadirgiyorsunuz, ben yadirgamam,

ciinkii biliyorsunuz, ben Sokaktaki Adam’im” (Ilhan, 2020b: 128).

14. boliim baslangici: “ O seref bana aittir efendim, bendeniz Leon Andrea, Kiirkcii,
Tinel’de, Aristokli Pasaji’nda, Kunduz Kiirkevi; alim satim, ama en ¢ok tamirat.”

(ilhan, 2020b: 131).
15. boliim baslangict: “ Kardesim, bir dakika bakar misin, kaldir su bardaklari; evet

hepsini kaldir, bira istemem, en iyisi sen bana votka getir, hem de biiyiik bardakla;

sonra bir de ‘beyim’ demekten vazgeg, anladin mi1?” (ilhan, 2020b: 140).
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16. boliim baslangici: “Ulan, dogru soyle, dedim.” (ilhan, 2020b: 154).

17. boliim baslangici: “ Sizin buraya geldiginizi bilmiyordum. Ben sik sik gelirim.”

(ilhan, 2020b: 169).

18. bolim baslangict: “Kendi kendime bazen, Hasan diyorum, hicbir seye
inanmamak sirrina erebilmek, daha 6nce bazi1 seylere inanmis olmay1 gerektirir.”

(ilhan, 2020b: 173).

19. boliim baslangict: “Hayir! Siikrii Bey’in evi. Alo! Kemal Beyin, degil; Siikrii
Beyin diyorum, ben kiz1 Ayhan!” (ilhan, 2020b: 191).

20. boliim baslangici: “Neden sikiliyorsunuz? Ne var sikilacak? Ben nasil sizi
gormemis gibi davranityorum, siz de Oyle, beni gérmemis gibi davranirsiniz, olur

biter:” (ilhan, 2020b: 206).

21. boliim baslangict: “Yagmur, diyecektim, sonbahardan biiyiiktii.” (ilhan, 2020b:
210).

22. boliim baglangict: “Suratlarii gérmedim agbiy, goremedim; bir kere, sokak
karanlikti; sonra sasirdim agbiy, peslerinden mi gideyim, Hasan’in yaninda mi

kalayim, sasirdim; o zaman kadar da, onlar tiiydiiler.” (Ilhan, 2020b: 227).

Goriildiigii tizere her boliimde Oykiiniin i¢inde yer alan bir anlatict mevcuttur. 2, 5, 8,
12, 15, 18 ve 21. bolim bagkisi Hasan’in anlatici rolii iistlenmesi dolayisiyla
otodiegetik ozellik tasimaktadir. 1, 4, 11, 16 ve 22. boliim olmak iizere bes boliimiin
anlaticisi olan Yakup; 3, 6, 9, 13, 17 ve 20.boliim olmak {izere alt1 béliimiin anlaticisi
olan sokaktaki adam; 7. bolimiin anlaticis1 Triyandifalos Ahmet; 10. boliimiin
anlaticis1 Meryem; 14. boliimiin anlaticis1 Leon Andrea; 19. bdliimiin anlaticist olan
Ayhan; eylem diizeyinde olaylara dahil olduklar1 icin homodiegetik anlat1 tiirlinde i¢

anlaticili olarak varlik gostermektedir.

Fena Halde Leman adli roman incelendiginde romanla ayni adi tasiyan birinci
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boliimde anlaticinin ismi verilmeyen bir gazeteci oldugu goriilir. “BEN Leman
Korkut’u tanidigim zaman, kirkini ge¢mis bir kadindi.” (ilhan,2005: 9) ciimleleriyle
giris yapan anlatici, anlatida eylem diizeyinde varlik gosterdigi i¢in homodiegetik
anlatic1 niteligi tasir. “ Bir Oliiyle Randevu” baslikli ikinci béliimiinde ise su sekilde
baslar: “Bana en ¢ok dokunan ne olmustur? Herhalde, intiharinin bi¢imi ...Telgrafi
alinca inanamadim.” (ilhan, 2005a: 57). Romanin baskisisi Leman Korkut bu
bolimde kendi Oykiistinii anlatir. Bu durum da anlatinin otodiegetik hale

bliriindiigiint kanitlar.

Haco Hanim Vay adli romanin birinci boliimii olan “Daha Diin Sam’da”da anlatict
olaylarin yalnizca sahidi olup yasananlari aktarmakla yiikiimlidiir. Bu durum,
heterodiegetik anlatinin bir ifadesidir. Haco Hanim Vay adli {igiincii boliimiinde ise
Haco Hanim, “... Miizeyyen ablamu, ilk sefer, Sar1 Kahya’larin diigiiniinde gordiim.
Odemis’te namliydi, adin1 duyar dururduk da, gogtiiklerinden goremiyoruz. Sari
Kahya, Kesecibasici’larin mutemet adamidir: evvelce ‘muttasillartymis, pasa temelli
[zmir’e gogiince, kahyaliga onu miinasip goriiyor. Adami ne kadar hos tuttuklari,
kizinin diigiiniinii Kesecibas1 Ciftligi’nde yapmalarindan, belli!” (ilhan, 2011: 381)
diyerek anlatma aktini devraldigini gosterir. Bu béliimde Haco Hanim’in Defterdar
Raci Bey’le evlendirilmesi ile birlikte onun esi Miizeyyen Hanim’in ziirefas1 olmasi,
Feridun Hakki ile tanigsmasi ve sonrasinda yasananlar anlatilir. Haco Hanim, kendi
basindan gegenleri Doktor Feridun Hakki’ya ilk agizdan anlatir. Bu durum da
anlaticinin otodiegetik konuma gegtigini ifade eder. Bu boliim ayni zamanda biiyiik

bir geri doniis (flashback) niteligi tasimaktadir.

[lhan, gergegi kurgulamak, okuyucu ile mesafesini belirlemek adina bazi eserlerinde
heterodiegetik anlat1 tiirline uygun eserler vererek dis anlatici kullanmistir. Zaman
zaman da homodigetik anlatidan yararlanarak Oykiisiinii i¢ anlatici araciligiyla
okuyucuya sunmustur. Iki anlatict tiiriinii baz1 romanlarinda harmanlayarak

kullanmayi tercih eden Ilhan’m en ¢ok kullandig1 tiir heterodigetik anlatidir.
2.2. Anlaticinin Gérevleri

Yavuz Demir anlatictyr “Kurgulu metnin katilimcilarindan olan anlatici, metnin

sesidir; bunu genellestirerek nakledilen biitiin haber parcalar1 i¢in diisiinebiliriz.
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Yani, aktarilan her haber pargalari icin karsimiza ¢ikan ve ilk Once sesini
duydugumuz figiir ‘aktarici’dir.” (2002: 29) seklinde tanimlar. Aktarma gorevini
istlenen anlatici Oykii diinyasinda okuyucuya belirli bir mesafeden seslenir.

Anlaticinin sesinin isitilebilirligi onun anlatiya olan mesafesini belirler.

Genette, anlaticinin sdyleminin anlatma ediminden baska islevler edinebilecegini
belirterek bunlar1 anlaticinin anlatiya olan mesafesine gore bes baslik altinda
toplamistir. Asilmaz siirlara sahip olmayan bu islevlerin vazgegilemez olan1 hikaye

etme islevidir.

2.2.1. Hikaye Etme Gorevi

Filizok, anlaticinin temel gorevinin hikdye etme oldugunu belirtir. Anlatinin
varligmin disiiniildigli her an bir anlaticinin da var oldugu bilinmelidir. Anlaticinin
varligini hissettirme tercihi anlaticinin mutlak oldugu fikrini degistirmez. Anlaticilar
cogunlukla varligin acikg¢a belli etmez. “Goriilen anlatict ise ““ Size isittigim ilging
bir hikayeyi anlatacagim...”, “size anlatacagim hikaye..” vb.. diyerek kendisini acik¢a
ortaya koyar.” (Filizok, erisim yili: 2022). Anlaticinin en temel islevi olan hikaye
etme gorevi tiim anlatilarda olmazsa olmaz bir nitelik tasimaktadir. Ilhan’m

anlatilarinda kisi, mekan ve durum betimlemeleriyle hikaye etme islevini kullandig1

goriiliir. Gazi Pasa romanindaki su pasaj bu duruma 6rnek teskil eder:

“Sonbaharin yorgun giizelligi; bahgedeki bazi agaglarin, yapraklar1 sararmaya yliz
tutmus, baz1 ¢icekler solmus. Hava, kapali: yagmur bulutlari, aksam aydinligini
ortiiyor. Ara sira ¢akan kuru simsekler, elektrik mavisi birer yalaz. Uzaktan, tehditkar
gok giirtiltiileri. Usakizadeler’in  Goztepe’deki koskli, ‘magmum’ bir geceye

hazirlaniyor.” (ilhan, 2006: 447).

O Karanhikta Biz adli eserindeki su bolim de hikdye etme islevine 6rnek olarak
gosterilebilir:
“ Kaslar1 ¢atilmist1, kan kirmiz1 gozleriyle ates sacarak sordu:
- Parayi getirdiniz mi?
Ug arkadas tedirgin ve saskin, bakistilar. Galip Cakir, zarfi i¢ cebinden ¢ikard: sar1

bir zarft1 bu, yapistirllmamis, kabaca! Uzatmasina kalmiyor, Selami Bey, elinden
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atmaca gibi kapti; nesesiz bir siritmayla zarfi acarken dedi ki:

Paray1 sokakta bulsan, sayacaksin!” (Ilhan, 2020a: 271).

2.2.2. Yonetim Gorevi

Yonetim gorevinde anlatict sdylemdeki iliskileri, birbiriyle baglantili noktalar
belirler ve metnin igindeki diizeni saglar (Genette, 2011: 279). Anlatici, hikdye etme
aktina devam ederken Oykiisiinii yarida keserek okuyucuya farkli konularda bilgi
verir. “Ust anlat1 islevi” (Derviscemaloglu, 2014: 129) olarak adlandirilan bu islevde
anlatict zamanla ilgili tercihlerinin yonetiminin kendisinde olmasi dolayisiyla geriye

doniis ve ileri sigramalardan da yararlanabilir.

“Hakkir Behi¢ Bey, Karpi¢’teki bir sohbette; bilinmez kag¢ yil sonra o geceden
bahsederken, demisti ki: ‘-... tasviri gayr- 1 kaabil bir kabus gibiydi, yani o gece, o 4
Kanunuevvel, 1336 gecesi, Garp Cephesi Kumandanligi Karargdhi’nda belki Milli
Miicadele’nin en tumturakli sahnelerinden birisi yasandi; ben orada, Meclis’de
miesses Tiirkiye Komiinist Firkasini, temsilen bulunmaktaydim, Gazi Hazretleri
ise...”” (Ilhan, 2002a: 518). Allah’in Siingiileri ‘Reis Pasa’ romanmda anlatic,
Hakki Behi¢ Bey’in Ethem Bey ile sohbet ettigi gece ile yillar sonra yapacagi

yorumu okuyucuya sunarak anlatida bir sigrama meydana getirir.

Fena Halde Leman romaninda ise Leman’in Ekrem’in kendisine araba aldig1 giinii
geriye dontiisle anlatmasi anlaticinin anlatidaki yonetim gorevini kullandigini agiklar

niteliktedir.

“ (Nisan ortalarinda bir aksam. Simsekler birbirinin i¢inden {iriiyor. Hoyrat
gokgiirtiltilleri. Baslayip, bicakla kesilmis gibi duran, kararsiz yagmur. Arada bir,
cekirdekli dolu. Yatak odamizda yalnizim. Kap1 agildi. Fena halde ‘resmi’ bir Ekrem
igeriye giriyor, elinde incecik bir altin zincir, ucunda sallanan kiiciik bir anahtar. Bir
otomobil anahtart bu, ilk arabamizin: ‘Sahane’ bir Chevrolet ki, yagmurun ve
bunalimlarin hiikiim siirdiigii o aksam saatinde, simsekler ¢evik dilleriyle yaladikga,
bahce kapisinin orada, asit yesili bir masal yaratigi gibi goriiniip kayboluyor...”

(Ilhan, 2005a: 63).
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2.2.3. iletisim Géorevi

Bildirisim goérevi olarak da adlandirilan bu islevde anlatici okuyucuya hitap eder ve
onunla iletisim kurar (Ay, 2020: 97). Bu iletisim anlatic1 ve okuyucu arasindaki
etkilesimi artirir. Anlatict burada kendi varligim1 okuyucuya hissettirmekle birlikte

onun merak edebilecegini diislindiigli konulara bu islevi kullanarak agiklik getirir.

Kurtlar Sofras: romaninda anlatic1 Gilda ile Athena arasindaki kavgay1 soyle anlatir:
“ Gilda bunun iizerine geldi. Geri masalarin birinden kopup, elinde agizligi,
agizligima bitisik yanmamis cigarasiyla savrularak, sen ve aydinlik bir
giilimsemeyle, Siikrii’niin basina dikildi. Ates istedi. Athena’ya bulasti m1 belli
degil. Bir sey sOylenemez. Bakmadi bile, kirpiklerini egip slizmedi bile. Yalniz
dudaklarinda titresen Kkiistah seving¢, gozbebeklerinin acitici bir siddetle
isildamasi yetmez mi?” (ilhan, 2005b: 320). Anlatici, Athena’nin Gilda’nin iistiine
saldirmasi eyleminde hakli oldugunu okuyucuya soru sorarak pekistirir. Boylelikle

iletisim iglevi saglanmis olur.
Dersaadet 'te Sabah Ezanlari adli romanda da iletisim islevine sikca rastlanir.
“Rirt, sesini duyar duymaz segirtmisti. Diinyanin bahsisini aliyor segirtmesin
mi?” (ilhan, 2003: 49).
“Ister misin bu badirede kardesi telef olsun? (ilhan, 2003: 72).

“Abdi beyin elinden ne gelir? On pargaya béliinemez ki!” (ilhan, 2003: 142)

“Oyle ‘tumturakli’ bir rezillik ‘kesfediyor’ ki, ‘oglani’ palaspandiras ‘Avropa’ya
gondermesin de, ne yapsin? (Ilhan, 2003: 174).

“Abdi Bey’in bunlarin tadim gikarmasi gerekir, dyle mi? Ne gezer.” (ilhan, 2003:
195).

“Neveser’i zamanin digina ¢ikaran, Miinif Sabri’den baska kim olabilirdi? O, elinde

‘fersude’ cantasi, ‘miitevazi’ nergis demetleriyle, saldirgan bir yangin sarisinligi

olarak hayatina karisali, yillardir ‘defterine dahi’ itiraftan kagindigr pismanliklar

109



olanca heybetiyle ayaklanmadi mi?” (ilhan, 2003: 340). Anlatici zaman zaman
sorular sorarak okuyucuyla arasindaki mesafeyi azaltir. Boylelikle anlatici-okuyucu

bagi giiclenmis olur.

2.2.4. Tamkhk Gorevi

Anlatici bu islevde bilgisinin kaynagi ve ge¢miste yasadiklarinin kesinlik durumuyla
ilgili okuyucuya bilgiler sunar (Genette, 2011: 280). Anlaticinin bu tutumu
anlatisinda kullandig1 bilgilere okuyucuyu inandirmak istemesinin bir sonucu olarak

degerlendirilebilir.

[lhan’1n romanlarina bakildiginda bu islevi Dersaadet 'te Sabah Ezanlar: romaninda
kullandig1 goriiliir. Neveser ve Miinif Sabri’nin bir iligki yasamaya baslamalarinin
ardindan sali giinii Beyoglu’ndaki Karlman Bonmarsesi’nin Cocuk Oyuncaklari
Boliimii’nde bulugmak iizere sozlesirler. Neveser bulusmaya gider fakat Miinif Sabri
gelemez. Ciinkii yilbas1 gecesi Yenikoy’deki eyleme katilmis olan Miinif Sabri
yaralanmigtir. Salacak’ta bulunan bir akrabasini ziyaret ettikten sonra evine donmek
lizere yola ciktig1 esnada iki kisi tarafindan oOldiiriilmiistiir. Anlatici, bu olay1
okuyucuya bir gazete haberi olarak sunarak okuyucuda gergeklik izlemini yaratmaya
calisir.

“Matbuat aleminin elim ziya1

MUHARRIR MUNIF SABRI
HUNHARCA KATLEDILDI

Evvelki aksam Vezneciler’de vuku bulan

cinayetin failleri her tarafta aranityor.

Dersaadet (Husust)

Matbuatimizin miimtaz simalarindan, Birlik refikimizin giizide muharrirlerinden,
‘Selanikli Miinif Sabri Bey, evvelki aksam yats1 iizeri Vezneciler’deki hanesine
avdet ederken, hiiviyeti mechul birtakim eshas tarafindan katledilmistir.” (ilhan,
2003: 439). Devaminda olayin meydana gelis seklinin anlatilmasiyla Miinif Sabri’nin
gazete ile olan iliskisi ve defin vaktiyle ilgili bilgi verilir. “Miinif Sabri Bey,
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gazetecilige Tanin refikimizde baslamig, bildhare Birlik’te nesrettigi atesin
makaleleriyle istihar etmisti. Merhuma Allah’tan magfiret dileriz. Cenazesi
yarin(bugiin) zeval vakti Beyazit Cami-i serifinde kilinacak namazini miiteakip,

Edirnekap1 Kabristani’nda defnedilecektir.” (ilhan, 2003: 440).

2.2.5. Egiticilik Gorevi

Egiticilik gorevi, “ideolojik islev” (Genette, 2011: 281) olarak da adlandirilmaktadir.
Genette ideolojik islevde anlaticinin dogrudan ya da dolayli bir bicimde yasanan olay
ve durumlara dgreticilik yani agir basan yorumlar getirdigini belirtir (2011: 281). Bu
islevde anlatici, okuyucuyu kendi sesinden ya da karakterlerin sdylemleri {izerinden
egitmeyi amaglar. Yazarin kendi ideolojisinin yansimasi seklinde yorumlanabilecek
olan olay ve olgular anlatic1 ya da karakterler araciligiyla sunularak okuyucunun
¢ikarimlarda bulunmasi amaglanir. Yaraya Tuz Basmak romaninda Yiizbasi Demir,

Yiizbas1 Cevdet’in subat ayinin ilk giinlerinde kendisine sdylediklerini hatirlar:

“ — Kulak asma, kurban: daha elli 156 rakimli tepe zapdetsek, benim kafamda bu
muharebe asla ‘zaruri ve hayatl’ olamaz, olamaz ¢iinkii bizim olmayan bir toprakta,
bizim olmayan bir gaye icin kan dokmekteyiz. Hele ugruna harbettigimiz Kore
milletinin davamiza arka ¢iktigin1 sdylemek, fevkalade miiskiil. Yalan miyim? Lakin
kabahat kimdedir, bizlerde mi? Ne miinasebet, bizi buralara gonderen o politika

giirihu yok mu, ah?...”(ilhan, 1978: 116)

Yiizbas1 Demir’in, Yarbay ‘Baba’ Saffet’e aldandiklarini sdylemesi {lizerine Yarbay
‘Baba’ Saffet,”...- aldandik m1? Katiyyen! Biz aldanmadik ¢ocuk, bizi aldattilar! Ne
yaptiysak hul@is-ii kalple yaptik biz, cehennemin bucaginda vatan topragin1 miidafaa
ediyoruz diye kan doktiik, can verdik, halbuki hesap baska imis, ¢cok baska imis...”(
[lhan, 1978: 246) seklinde cevap verir.

Ustegmen Demir, Tokyo Amerikan Hastanesinde yatarken Olecegini diisiiniir.
Anlatict bu sikintili siirecte icindeki duygulart sdyle aktarir: “Hem acimasiz bir tirtil
gibi i¢ini oyan bu terkedilmislik duygusunu ne yapmali? Onlar1 bu kadar mi
kaderlerine biraktilar? Hani komdiinist saldirist aslinda memlekete yonelmisti de, onu

Kore smirinda durduracaklardi? iste ancak haritalarda nokta halinde gérdiigii yabanci
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bir sehirde, yabancilarin hastanesinde, caniyla ugrasiyor. Hani nerede onu buraya
gonderenler? Hani nerede onlarin yakin ilgisi? ‘Askerce Olmek’ iyi, glizel ama,
‘askerlikte hayati ve zaruri olmayan’ amaglar i¢in savasmak; olmadik iilkelerde,

olmadik kimselerle, olmadik belalara bulasmak var mi1?” (ilhan, 1978: 160-161).

Yaraya Tuz Basmak romanindan verilen orneklerde yazar, Yiizbas1 Cevdet ve Yarbay
‘Baba’ Saffet’in dolaysiz sdylem ifade araciyla Demokrat Parti’nin Amerika’ya

yardim etmek i¢in Kore’ye asker gonderilmesini elestirir.

Bigagin Ucu adli romaninda Miralay Ferit bir gazetecinin daha hiikiim giymesi ile
ilgili haberi radyodan dinlemesinin ardindan memleketi sessiz kalmakla suc¢lamasi
lizerine Yiizbas1 Demir kendini tutamaz ve sdyle der:

“... iscilerimiz mi? Iscilerimiz, o sizin ‘hanim evlad’ 61 dese, yoluna oOlecek
Albayim. Uyandirmaya kalkiganlar, hapiste. Aydinlar ¢iiriik ¢ikti, ya kimin arabasina
binerlerse onun tiirkiisiinli ¢agiriyorlar, ya basarisizliklarinin kahrini, kafay1 ¢ekip
meyhanelerde atip tutmakla gideriyorlar. Genglige, sinemayla futbol yetiyor. Orduya
gelince, olanlar1 kislasindan ibretle seyrediyor, ibretle ve utanarak.”(ilhan, 2002b:
227). Bu pasajda Kemalist ¢izgide ilerledigini sanan fakat Kuva-y1 Milliye ruhunu
i¢sellestiremedigi goriilen Miralay Ferit’in ve donemin aydinlarinin elestirisi yapilir.
Ismet Indnii donemindeki demokratiklesme siirecindeki elestirel tutum ise yine
Cumbhuriyet neslinin temsilcisi niteliginde olan Yiizbasi Demir aracilifiyla soyle

ifade edilir:

“... demokrasi de demokrasi olsa yiiregim yanmaz! Ne saginda parti kurdurtuyorsun
ne solunda! Yalniz kendi partinin hosnutsuzluklarina, o da seninkine benzer olmak
sartryla, bu hakki taniyorsun. Nerde goriilmiis demokrasinin boylesi? Su sira bizdeki
Albay’im, halki ve tlkeyi somiiren iki basli bir canavar, canavarin baglar1 ayri
viicuda baglhh ama, biri yiyip Oteki bakti mi kiyamet kopuyor. Bir siiredir

cektiklerimizin, asil anlami1 bu!” (Ilhan, 2002b: 228-229).

Bigagin Ucu adli romanda Dogan Bey’in Halim’e nasihati da yazarm fikri

diinyasinin yansimasi niteliginde oldugundan dikkate degerdir. « ... falan filan ya da
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onemli kisiyi birakin, ilkelerin ve yontemlerin ardindan gidin ¢ocuklar, bilesiminizi
yapin! Unutmayimn ki biiyiik adamlar, ¢okluk, insanligin biiyiikk yanlislaridir. Bu
bakimdan, bilimden sasmayin siz, tarihi tarih yapan seyi, hareketin objektif
kanunlarmi bulmaya ¢alisin!” (ilhan, 2002: 408). Yazar, Batr’nin uygulamalarini
oldugu gibi almak yerine kendi kiiltiir birikimimiz i¢inde yogurarak yine kendi
verecegimiz sekil ile kullanmak arzusunu belli eder. Insanlarin degil bilimin

arkalarina takilmalar1 gerektiginin mesajini verir.

[lhan “Hem toplumsal hem bireysel ¢eliskileri catisma siiregleri iginde izleyip
saptayan bunu okuruna yansitan roman”1 (Sarmasik, 2004: 128) iyi bir toplumcu
roman olarak degerlendirir. Toplumu egitme gayesi tastyan ilhan’in romanlarinda bu

islevin ¢okea kullanildigi goriilmiistiir.

2.3. Bakas Acisi1 ve Tiirleri (Anlati Perspektifi)

Odaklayici, “dikkatini ve algisini bir sey tlizerinde odaklayan kisi” (Jahn, 2015: 27)
olarak tamimlanir. “Kim goriiyor?”, “Kim konusuyor?” (Genette, 2011: 199)
sorularmin yanitt bakis agisina ve anlaticinin konumuna yonelik ayirict 6zellik
tagimaktadir. “kim goriiyor” sorusu odaklayiciyr bulmada okuyucuya yol gosterir.
Her anlatinin bir odaklayicisi vardir. Konusan birinin olmasi i¢in bir gérenin olmasi
onkosuldur. Bu durum bir baghilig1 gosterdigi kadar konusan ve gdren ayrimini da

ifade eder.

“Anlatildig1 i¢in gosterilmis olan seyi nereden algiliyoruz?” (Ricoeur, 2012: 184)
sorusuna cevap veren bakis acis1 eserlerde anlaticida olabilecegi gibi karakterde ya
da eserde varlik gosteren herhangi bir esyada da bulunabilir. Lukacs; perspektifin
anlatimin farkl fikir zincirlerini diizenleme islevine sahip oldugunu, yazarin
vurgulamak istedigi ya da onemsiz gordiiglii dgeler arasinda tercihte bulunmasini
sagladigim belirterek sanat eserinin 6ziinii ve yoniinii belirledigini vurgular (1975:

37).

Crrakli, romanda anlatic1 ve odaklayici dgelerin en az anlam kadar dikkate deger
oldugunun iizerinde durur. Bu teknigin bazen mesajin oniine gecerek okuru etkiledigi

kanaatindedir. Modern anlatilarda toplumsal problemler kadar bireyin ruhsal durumu
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da ele alinmigtir. Bu durum daha karmasik bir teknigi beraberinde getirmektedir.
Perspektif ile ilgili tercihler modern romanlarda daha goriinlir bir haldedir.
Odaklayic1 da anlatic1 kadar aktif olarak kullanilmaktadir. Yap1 birimlerinin degisik
sekillerde kullanilmasi ile odaklanma ve anlatiya dair farkli diizeyler ortaya ¢ikar. Bu
durum anlatida dogrusallig1 etkileyerek kronojinin bozulmasina yol agar. Boylelikle
ileri ya da geriye dogru kronolojik kirilmalar, yavaslama, hizlanma ya da sahneleme

gibi ¢esitli zamansal organizasyonlar meydana gelir (2015: 25).

Yazar; eserini meydana getirirken anlatici, odaklayici, anlati diizeyleri, anlatim
teknikleri, zaman1 sekillendirme bigimi ve ritmi saglayan unsurlarla ilgili tercihlerde
bulunur. Yazar, yaptig1 secimlerle anlatisini ¢esitlendirerek, oykii diinyasina yeni
enstriimanlar katar. Boylelikle eserlerdeki degisikler ile okuyucunun doyuma

ulasmasi saglanir.

Yazarin tercihlerinin bir iirlinii olan edebi eser, okuyucu ile bulustugunda anlam
kazanir. Okuma eylemi, zihinsel ¢oziimleme gerektiren bir faaliyettir. Aktas, iyi bir
okuyucu durumundaki arastiricinin eserle ilgili 6zellikleri anlatmak, aciklamak ve
yorumlamak i¢in, metnin bakis agisini tespit etmek mecburiyetinde oldugunu ifade
eder. “Ayn1 eserde birden fazla bakis agis1 varsa bunlar1 da belirtmek ve birbirleriyle
miinasebetleri tizerine diisiinmek mecburiyeti vardir. Aksi halde eserin diinyasina gii¢
niifuz edilir. Clinkii metnin olay orgiisii ile “sdylem” (discours), bakis acisinin
verdigi imkanlar ¢ercevesinde birlesirler.” (2017: 71) diyerek anlatmaya bagl edebi
metinlerde eserin anlam evrenine dahil olabilmek igin bakis agilarini tespit etmenin

onemine vurgu yapar.

2.3.1. Sifir Odaklanma

“Anlatict > Karakter” formiiliiyle ifade edilen sifir odaklanmada anlatict daima
karakterden fazla bilgiye sahiptir (Genette, 2011: 202). Anlatict 6ykii evrenindeki
karakterlerin her anin bilir; onlarin i¢ diinyalarinin sunucusu bi¢imine biiriinebilir.

Kurtlar Sofras: adli romanda sifir odaklanmaya rastlanir.
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“Mahmut Beyazit’da ektigini diisiindii. Herifi ve dediklerini sdyle bir tartti: Mutlaka
yalan! Bir dolap doniiyor ama dur bakalim! Ya bu herifler Katip Riza’y1 bir koseye
sikistirip 1yice benzettiler, simdi onu yem diye kullanip beni benzetmeyi kuruyorlar,
boylece bir tasla iki kus vuracak, hem Riza’dan hem benden kurtulmus olacaklar; ya
da kendini daha pahaliya satabilmek i¢in, Katip Riza bdyle bir diimen buldu. Her iki
halde de, catallasiyor. Demin gazeteye telefon etmeliydim, hi¢ degilse haberleri
olurdu.” (ilhan, 2005b: 9). Anlatic1 serbest dolayli sdylem araciligryla Mahmut’un
diisiincelerini  okuyucuya aktarir. Onun zihnine hakim olusu anlatinin = sifir

odaklanmali oldugunu gosterir.

Swrtlan Payr romani da sifir odaklanmaya 6rnek olarak gosterilebilir.

“Binbas1 Ferid, yatar yatmaz, Oyle kalin, 6yle dagdagali bir uykuya dalmisti ki,
gozlerini yummasiyla kendisi Gazze Cephesinde bulmasi bir oldu: Ingilizler,
yipratict kesif catismalarindan sonra, hatir1 sayilir bir saldirtya gegmis, olanca
giicleriyle savasiyorlardi. Cephe Komutant Von Kress Paga, diismani, karsi
saldirilarla durdurmak emrini vermisti. Binbas1 Ferid, bir yandan kan ter i¢inde sahra
telefonuna bogiiriiyor: bir yandan da, ¢6liin tag, kum ve giines olarak en katlanilmaz
bicimiyle somutlastirdigi bu Allah’in belasi cephede, nasil olup da dalga sapirtilari,
istimbot solumalart isittigini anlamaya cabaliyordu. Daha garibi, birligi istenilen
anda harekete gegiremedigi icin, Miilazzim Thsan Bey’i giiriil giiriil azarlarken, sisli
bir bulanikligin arkasindan Ingiliz agir topgusuyla birlikte, Hayrunisa’nin
seslendigini duymasi: diis mii, gercek mi acaba?” (ilhan, 2005c: 139). Anlatici,
Binbag1 Ferit’in riiyasina dalarak hakimiyetini okuyucuya ispatlar. Boylelikle

eserlerini daha gergek¢i bir yapiya kavusturur.

Dersaadet’te Sabah Ezanlari adli romanda da anlatict Neveser’in i¢ diinyasina
yonelerek “Neveser, Selanik’teki son tartigmalarini nedense hatirlamak istemez.” der.
Fakat “nedense” sozciigii ile okuyucuda anlati evreninin yalnizca gbzlemcisi oldugu
yanilsamasini yaratirken “Fakat, elde mi?” (ilhan, 2003: 340) sorusuyla Neveser’in
hatirlamak istemedigi tartismanin aslinda onun aklindan ¢ikmadigin1 bildigini
hissettirir. Yonettigi soruyla iletisim islevini kullanirken okuyucuyu da bilgisinden

haberdar etmis olur. “Kocasiyla yasadigi her yanilgi, ugradig:r her hayal kirikligi,
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‘gayr-1 ihtiyari’ onu, o ‘saikali’ yaz aksamina, o aksam Miinif’in soylediklerine
gotiiriiyor.” (ilhan, 2003: 340) derken onun geg¢misine hakim oldugunu da

kanitlayarak sifir odaklanmali anlatinin varligina isaret eder.

2.3.2. I¢ Odaklanma

“Anlatici ses ve anlat1 diizeylerinin iirettigi otorite, goriinge cesitliligi ile dengelenir.
Dolayistyla, anlatilarda sadece anlatict degil, karakterler de odaklayici rolii
iistlenebilirler.” (Cirakli, 2015: 28). Bu odaklanma tiirtinde anlaticinin bilgisi
karakterin bilgisi kadardir. Genette, i¢ odaklanmay1 “sabit odaklanmali”, “degisken
odaklanmali” ve “coklu odaklanmali” olmak iizere {i¢ gruba ayirir. . Sabit
odaklanmali anlatida, anlati yalnizca bir kisinin bakis a¢isindan sunulur. Anlati
birden cok kisinin perspektifinden sunulursa “degisken odaklanmali” anlati s6z
konusudur. “coklu odaklanmali” anlatilarda ise ayni olaylar birden ¢ok kisinin bakis
acis1 araciligiyla okuyucuya aktarilir. (Genette, 2011: 203). Sokaktaki Adam adl

romanda i¢ odaklanma kullanildig: goriliir.

“Onun sozlerini bosuna mi1 hatirladim? Yasamak miinasebetler kurmak demekse, ben
onu yapamiyorum. Sanki mekan i¢inde degil, zaman i¢inde yasiyorum. Ge¢mis ve
gelecek, bende higbir kaygi, hicbir ilgi uyandirmiyor. Yalniz su an i¢inde varim,
ondan kurtulmak i¢in de can atryorum.” (Ilhan, 2020b: 76). Romanin baskisisi Hasan
kendi hikdyesini birinci agizdan ve kendi perspektifinden okuyucuya aktarir. 10.

Boliim ise Meryem’in agzindan onun bakis agisiyla sunulur:

“Laf aramizda, o da benden hoslandigini sdyledi. Isin tuhafi, bu da benim hosuma
gitti. Ordarado’yu sevmedik. Aman bir kalabalik; millet dolmus, ne var sanki? Hani
filmlerde goriiriiz, barlar filan; onlara benzemek istemisler, ama olmamis ki! Nerede
onlar, nerede bu? Hele cazin giiriiltiisii! Yo, zorlan giizellik olmaz canimin igi,

sevmedim gitti su cazi; ne yapalim, 6lelim mi?” (ilhan, 2020b: 92).

Yirmi iki boliimden olusan eserde boliimleri Yakup, Hasan, Sokaktaki Adam,
Triyandifalos Ahmet, Meryem, Leon Andrea ve Ayhan anlatici roliinii Gistlenir. Her
boliimde ayni anlaticinin bakis agist kullanilir. Yani goren de konusan da ayni

kisidir. Olaylar yedi kisinin bakis acist kullanilarak anlatildigi i¢in degisken
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odaklanmal1 anlat1 niteligi tasidig1 soylenebilir. 1ki boliimden olusan Fena Halde

Leman romaninda ise iki farkli anlatici ve bakis agis1 gormek miimkiindiir.

“Uykum c¢ok hafiftir, o gece 1srarli bir fisiltiyla uyandim. Neden uyandigimi ilkin
anlayamadim. Urkek, varla yok aras1 bir yagmurun ciseledigini, zar zor ¢ikartyorum.
Mevsimin ilk yagmuru. Oysa riiya goriiyordum: Cesme’deki moteldeymisim. Hava
durgun. Deniz kimildamiyor. Ay 15181 ‘Le Cormoran’2 kiipeste demirlerinden, yelken
makaralarina kadar, tepeden tirnaga yaldizlamis. Kig¢ glivertede cakilan bir cakmak,
Leman Korkut’un vahim giizelligini hayal meyal aydinlatiyor. Riiyamda o an1 en
ufak ayrintilarina kadar yasiyorum, hem de igimde pir pir eden bir kuskuyu
onleyemiyorum: Bdyle bir an acaba olmadi m1? ‘Le Cormoran’i, Leman Korkut’u

acaba ben mi uydurdum?” (ilhan, 2005a: 41).

Romanin “Fena Halde Leman” adinmi tasiyan birinci bdliimiinde adi gegmeyen bir
gazeteci araciligtyla onun perspektifinden anlatiya yon verilmistir. Romanin ikinci
boliimii olan “Bir Oliiyle Randevu”da ise olaylarin anlaticis1 ve bakis agismin sahibi
Leman Korkut’tur. “Yapacak isim olmadigindan, yoklugu daha ¢ok koyuyor. Giyim
kusam degisiklikleriyle oyalaniyorum. Goziimii korkutan bu heyecanli oyuna iyi
kapildim. Giindiiz bile erkek giyimiyle sokaga ¢iktigim oluyor. S6yle bir dolastyor,
kahvenin birinde bir i¢ki i¢iyorum. Kimsenin ruhu duymuyor. Hani erkekler olur,
kadinlardan bikmis, liikksii ve konforu kiiciimseyen eski kulagi kesikler, onlardan
birini oynuyorum. Gazetem masamin iizerinde unutulmus, yalmz ve dalginim;
gercekte, Lili’nin hisla amagladigi ikili hayat1 diisiinliyorum: nasil bir sey olabilir?”
(ilhan:2005a: 215). Romanda iki farkli anlatici ve onlarm bakis agis1 kullanilmustir.

Bu durum degisken odaklanmali anlatinin kullanildigini gosterir.

Kurtlar Sofrasi romaninda sifir odaklamanin yaninda i¢ odaklanma da goriiliir.

“En miilkemmeli: Antalya’ya gitmek. Diin geceden beri, tabii, biiyilk sinema
artistiyim. Giyiniyor, kusaniyor, gala gecelerine gidiyorum. Millet benden imza
alabilmek, elime olsun dokunabilmek i¢in birbirini ¢igniyor. Afislerde, adam boyu
isimlerim, yanaklart cirlak boyalarla boyanmis resimlerim. Dordiincii filmden sonra,
bir gece Beyoglu'nda bir yerde Athena’y:r kisttyorum. Beni goriince tag kesiliyor,

giilmesi donuyor.” (Ilhan, 2005b: 19). Bu pasajda anlatic1 Parlak Bekir’dir.
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“Ben de sustum. Hava sogumustu. Gece, soguk ve 1slak, boynuma ve ellerime
yapistyordu. Bir sicaklik artyordum. Buradan kurtulmak, Mahmut’u defetmek,
evimde olmak, odama donmek istiyordum. Sogugun avcunda, insana garip gelen bir
sekilde irilesmis, yildizlar da susmustu. Tarabya, agzimi dilini kaybetmisti. Kiy1
boyunca nokta nokta titresen sokak lambalar1 dilsizdiler. Simdi, bu donuk ve tuzlu

gece sessizliginin altinda, ezim ezim eziliyorum.” (ilhan, 2005b: 53).

“Maide daha kalkmamis. Kalkamaz. Sabaha karsi dondiigiimde, o daha yoktu.
Yattigim sirada, gelmemisti. Buzlu bir mentha kokteyli, kulaklarindan igeriye,
yemyesil bir kurdele gibi akiyor; genzini, bogazin1 ve midesini dolduruyordu. Kim
bilir ne vakit gelip, ne vakit yatt1? Babam da yok. Gitmis olacak. Kahvaltida,
milattan dnceki ve sonraki biitiin evlenmemis kizlar gibi, yalnizim. Siitiim, ¢ayim,

biskiivilerim ve sabah sikintilarimla, yapayalnizim.” (ilhan, 2005b: 171).

Yukaridaki pasajlarda ise olaylar Umit’in odagindan anlatilir. Su béliimde ise Suzan

anlatict konumundadir:

“Alo! Kiiiim? Umid sen misin? Kiiim? Anahit mi? Ha, Anahit sekerim, evde yok mu
Umid? Ya! Ben Suzan, ¢abuk sdyle gelsin. Tabii canim, ¢ok miihim. Onunla mutlaka
konusmaliyrm. Umid, ah benim cici kardesim... Nasilsin, iyisin ya! Biiyiik gegmis
olsun!” (ilhan, 2005b: 215). Anlaticilarin gesitlilik gdstermesi anlatryr sabit

odaklanmadan c¢ikararak degisken odaklanmali anlati haline doniistiirtir.

Bigagin Ucu adli romanda da sifir odaklanmanin yani sira i¢ odaklanma da goriiliir.

Halim’in anlatict konumunda oldugu su boliim bu tespiti dogrular niteliktedir:

“O benim cezaevindeki uykusuzluklarim! Bir keresinde dayanamayip, Ali Ihsan’a
icimi  bosalttigimi hatirhyorum. O da sarsilmig, asagi yukar1 sOylediklerime
katilmisti. Gozleri, doviilmiis bir kdpegin hiizlinlii gézlerine donmiistii. Konusurken
sesi derinlesiyor, biiyiik bir itiraf heybeti kazaniyordu. Kisin ortasindaydik, kerpeten
gibi kiistah bir soguk her yan1 kaplamisti. Sehri yalayarak gecen buzlu ayazin aci

isliklart i¢imize isliyordu. Cevremizde, hainligin ve terk edilmisligin, yumusak ve
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siyah yarasalar gibi dolastigin1 hissediyor; c¢ay bardaklariyla, avuglarimizi olsun

1sitmaya calistyorduk.” (ilhan, 2002b: 406-407).

2.3.3. Dis Odaklanma

Dis odaklanma “Anlatict < Karakter” seklinde ifade edilir. Bu odaklanma tiiriinde
anlatic1 karakterden daha az bilgiye sahiptir (Genette, 2011: 202). Bu odaklanma
tiirlinde anlaticinin  kisisel fikirlerini paylasmadigi goriliir. Anlatici olaylara
miidahale etmez, yalnizca olaylar1 nakletmekle gorevlidir. ilhan’in romanlarinda
cogunlukla sifir odaklanma kullanilmigtir. Yazar, her seye hakim pozisyonda roman
tizerindeki otoritesini sifir odaklanma ile pekistirir. Dis odaklanma ise higbir

romanina tamamen hakim konumda degildir.

[lhan’m romanlarinda sifir odaklanma, i¢ odaklanma ve dis odaklanma orneklerini
gérmek miimkiindiir. ilhan, romanlarimin genel amacinin sorunlarin, farkli insanlarin
ve siiflarin bakis acilariyla nasil yon degistirdigini vurgulamak oldugunu ifade eder
(Sarmasik, 2004: 175). Sifir odaklanma vasitasiyla kahramanlarin ruhsal 6zelliklerini
daha derinlikli ve gergekgi bir bigimde okuyucuya sunarak onlar1 “yasar” hale getirir.
Kahramanlarini yalnizca tek bir 6zellige dayali olarak kurgulamamasi da ayn1 amaca
hizmet etmektedir. Bdylelikle okuyucunun karakterle 6zdeslesmesi, onu

benimsemesi romanla okur iligkisini giiclendirecektir.

[lhan, roman kahramanlarmi tek bir eserle sinirlamaz, aym karakterleri farkl
romanlarinda kullanmay1 dener. Her romanda bagskisi degisir ve odaklanmalar
cesitlilik gosterir. Toplumsal yapinin i¢inde bireyin degisim ve doniisiimlerini ig
odaklanma vasitasiyla yansitarak tek bir bakis acisindan sunulan karakterin eksik
yonlerini ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle farkli i¢ odaklanmalar ile ¢oklu bir perspektif

yaratarak karakteri bircok ac¢idan tanima firsatin1 okuyucuya sunmustur.

Dis odaklanmayi ¢ok fazla kullanmamasi ilhan’in romanlarinda yansitmak istedigi
gerceklik olgusuyla iligkilidir. Hem sinif miicadelesini hem de bu miicadele igindeki
bireyin varolusunu konu edinen yazar, gerceklik duygusunu zedelememek amaciyla
dis odaklanmaya mesafeli yaklasmistir. Bu sebeple Ilhan anlatilarinda gogunlukla

sifir odaklanma ve i¢ odaklanma kullanmastir.
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2.4. Anlatisal Metinlerdeki Farklh Zamansalliklar

Anlatmaya bagl edebi metinlerde zamansal incelemeler yaparken iki zaman dilimini
tanimlamak gerekmektedir. Bunlardan ilki O6ykii zamamidir. “Bir anlati metni
boyunca betimlenen olaylarin ne kadar zamanda gectigini (yani stiresini); bagka bir
deyisle, anlatinin temelini teskil eden olay orgiisiiniin ne kadar siirede gectigini ifade
eder.” (Derviscemaloglu, 2014: 162). Romanda 6ykii zamani ile ilgili ipuglart *
sabah, simdi, iki hafta 6nce, yillar sonra, birka¢ giin, saat” gibi ifadelerdir. Bunun
yani sira tarihi olaylarin anlatida nakledilmesi tarihi gergeklikten yararlanilarak oykii
zaman ile ilgili tespitlerde bulunmaya yardimci olur. Ornegin; Sirtlan Payr adh
romanda “Onlarin yerine, binbasinin kulaklarinda hala, Sultanahmet Meydani’nda
birikmis ugultulu kalabaligin, tiiylerini diken diken eden ¢igliklar1 yankilantyordu:
... Istikbal isteriz’ biz, hak isteriz!” Bir de Hamdullah Suphi Bey’in karanlig,
yildizlar1 ve bulutlar1 olanca agirligiyla omuzlarina almis o bassiz ve sonsuz insan
denizi tizerinde, bir kili¢ gibi parlayan sesi: ‘Anadolu’da Yunanistan demek, yangin
demektir!” (ilhan, 2005¢: 69). Izmir’in isgalini protesto etmek amaciyla diizenlenen
Sultanahmet mitingleri 23 Mayis 1919, 30 Mayis 1919, 13 Ocak 1920 olmak iizere
lic kere yapilmustir. Ikinci Sultanahmet mitinginde konusma yapanlarin birinci miting
konusmacilarindan farkli oldugunu sdyleyen Kirmait, ikinci mitingdeki konusmacilar
arasinda Hamdullah Suphi’nin de oldugunu belirtir (2020: 1335). Dolayisiyla dykii

zamani 30 Mayis 1919 olarak belirlenir.

Oykiileme ise bir anlatmin anlatici tarafindan aktarilmasidir. Bu aktarim esnasinda
onemli olan ‘“hikdyeye goére olan konum”dur (Genette, 2011: 234). Anlatici
Oykiileme eylemini gergeklestirme zamanina gore kendini konumlandirir. “Anlatici
Oykiileme eylemini ne zaman gerceklestiriyor?” sorusu Oykiileme zamaninin

¢ozlimlenmesinde okuyucuya yol gosterir.

2.4.1. Oykii Zamam ve Oykiileme Zamam Arasidaki Zamansal Iliskiler

Forster, dykiiniin tanimini sdyle yapar: “Oykii, olaylarin zaman sirasina gore
dizilerek anlatilmasidir; kahvaltinin arkasindan 0gle yemeginin, pazartesinin
arkasindan salinin, Oliimiin arkasindan c¢ilirimenin gelmesi gibi” (1985:  65).

“Kahvaltinin arkasindan” gelen “6gle yemeginin” yenilme zamaninin verilis sekli ise
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Oykiileme ile ilgilidir.

Zaman ancak anlatisal olarak eklemlendigi Gl¢iide insan zamanina doniisiir; buna
karsilik olarak da anlati ancak zamansal deneyimin 6zelliklerini gosterdigi Olclide
anlamli hale gelir (Ricoeur, 2007: 23). Foster da yazarin “Oykiisiiniin ipini elinde
tutmasi, o upuzun zaman seridini birakmamasi gerek[tigini]” (1985: 67 ) soyleyerek

anlatida zamanin ve bi¢gimlenis seklinin 6nemine vurgu yapar.

Genette, bir anlatida Oykiiniin gectigi cevreyi, mekani belirtmeden bir anlati
olusturulabilecegini soOyler. Fakat anlatida zaman olmadan bir anlati meydana
getirilemez. Bu sebeple zaman, mekandan daha énemlidir. Oykiilemenin ne zaman
yapildiginin saptanmasi anlaticinin anlatiya olan konumunu belirler. Bu durumda
“sonradan” (2011: 234), “6nceden” (235), “eszamanli” (2011: 235) ve “araya giren”
(2011: 235) sanlatilama olmak iizere dort anlatilama tiiriinden s6z edilir. Sonradan
Oykiilemede anlatici, Oykiileme zamanindan ge¢miste meydana gelmis bir olay1
anlatirken 6nceden Gykiilemede heniiz gerceklesmemis olaylar1 okuyucuya aktarir.
Oykii zaman ile dykiileme zamaninin ayni1 oldugu anlati ise es zamanli anlat1 olarak
tanimlanir. Araya giren anlatilama ise mektuplu romanlarda rastlanan nitelikte olup
onceden anlatma ve es zamanli anlatmanin birlestigi bir tiirdiir. (Genette, 2011: 233-

240).

Sokaktaki Adam romaninda es zamanli 6ykiileme ve sonradan dykiileme tekniklerine
yer verilir. “Sonra yagmur basliyor, biisbiitiin ¢ileden ¢ikiyorum. i¢im soguklasiyor,
karariyor; konusma, gidip gelme, kiifredebilme kabiliyetlerimi kaybediyorum. Oysa
bu da otekiler kadar salak, otekiler kadar anlamsiz, bir sonbahar yagmuru. Baska
insanlar, yagmurluklarini giyiyor, bagka hicbir sey diisiinmiiyorlar. Ben diisiiniiyor
muyum? Belki ben de diistinmiiyorum. Belki degil, muhakkak diistinmiiyorum. K&tii
bir sey duymak. Hele ne duydugunu anlamamak, beterin beteri. Meryem, biiylik
aynanin Oniine oturmus, kaslarini aliyor. Ayna buzlu ve soguk. Kadinin bir bacag,
kalcalarina kadar, sabahligindan disar1 ¢ikmis. Sehvetli, kiistah, obur bir bacak.
Yagmur yagiyor ve Meryem, Onemli isine devam ediyor; ikide bir yiiziini
burusturuyor; kaslarini catiyor, ya da bir seye sasmis gibi, hayretle kaldiriyor.”
(Ilhan, 2020b: 112).
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Hasan Meryem’in evinde anlik olarak yasadiklarmni sorgulamaktadir. Burada es
zamanli Oykiillemeden yararlanilmistir. Bu romandaki 6ykii zamanina iliskin
belirteclerden bazilar1 ise sunlardir: “sonra giiniin birinde” (s.19), “daha kasimday1z”
(s.23), “gece giindiiz; her saat, her dakika” (s.26), “saat on bire dogru” (34), “simdi,
tam bir dakika sonra” (s.39), “sonbahar giinleri” (s.64), “gecen giin” (s.194).
Romanda olaylar baskisi Hasan’in kamarotluk yaptig1 geminin Istanbul’a gelmesi ile
baslar, Hasan’in bir sokak kavgasina karisarak oldiiriilmesi ile sona erer. Zaman

belirteclerinden yararlanilarak dykii zamani kasim ay1 olarak tespit edilmistir.

Zenciler Birbirine Benzemez adli romanda olaylar Mehmet Ali’nin Hotel de 1’Europe
adinda bir otele yerlesmesi ile baslar, Nevzat’in yanindan ayrilarak bir kuytuda sigara
yakmasi ile sona erer. Es zamanli 6ykiileme tekniginin kullanildigi romanda Mehmet
Ali’nin Paris’e giderken trende yasadiklari, yatili okulda bulundugu donemdeki
hatiralart geri dontislerle anlatilmistir.  Bu tercih, sonradan Oykiilemenin de
kullanildiginin gostergesidir. Baskisi Mehmet Ali’nin seyahat vizesinin “bir aylik”
(Ilhan, 2000: 59) oldugunu sdylemesi ile dykii zaman hakkinda ilk ipucu verilmis
olur. Vize siiresi dolmak iizere oldugu i¢in Yankovig ile Prefecture’e giden Mehmet
Ali “Demek ki, daha ii¢ ay daha Paris” (ilhan, 2000: 148) diyerek ikinci ipucunu

verir ve 6ykil zamaninin bir aydan fazla bir siireyi kapsadigi anlagilir.

Kurtlar Sofrasi’nda olay orgiisiit Mahmut’un Katip Riza ile bulusmak i¢in persembe
Giinii 11.30°da Atatiirk Bulvari’na gitmesiyle baslar, Mahmut Ersoy cinayetinin
azmettiricileri olan Kilgik Nazim ve Zihni Kelesoglu’nun yakalanmasiyla sona erer.
Olaylarin es zamanl Oykiileme ile sunuldugu romanda anlatici, Umit’in Paris’te
gecirdigi bes yili ve Birlik Gazetesinin sahibi ve basyazari olan Hiisnii Faik’in
anilarini geri doniis teknigi ile verir. Birinci boliimiin “Persembe/Cuma” bashgiyla
sunulmas1 Oykii zamaninin baslangicinin persembe giinii  oldugunu gosterir.
“Persembe/Cuma, Cumartesi, Cumartesi/Pazar, Pazar, Pazar/ Pazartesi, Sali,
Carsamba, Carsamba/Persembe, Cuma, Cuma/Cumartesi, Cumartesi,
Cumartesi/Pazar, Pazar, Pazar/Pazartesi, Pazartesi, Pazartesi/Sali, Sali,
Sali/Carsamba, Carsamba, Persembe, Persembe/Cuma” olmak iizere 21 boliimden

olusan eser Persembe/Cuma bagligiyla sona erer. Buradan anlasilacagi iizere 6ykii 16
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giinliik bir zaman diliminde gergeklesmistir. Romanda zaman mefhumunun diger
romanlara gore ¢ok fazla dnemsendigini sdylemek miimkiindiir. Oyle ki Mahmut’un
Katip Riza’yla bulusma saati, bulusma yerine gelisi, gelen adamin kendisini Katip
Riza’ya gotiirmesi, Katip Riza’nin kagirildigi adamlar tarafindan alikonuldugunun
goriilmesi gibi olaylar dakika dakika belirtilmistir.

“Tam bugukta durakta olmaliyim.” (s.7).

“Saat buguk mu buguk. Sarachane mi Sarachane, giinlerden persembe mi persembe.”

(s.8).

“On bir otuz sekiz. Fatih tarafindan, kafay1 cekmis 6grenciler sokiin ediyor.” (s.8).

“On bir otuz dokuz. Gelen giden yok.” (s.8).

“On bir kirk bes. Yagmurun eli kulaginda.” (s.8).

“On dakika daha beklerim, gelmezse vazgegerim.” (s.8).

“Bugugu yirmi bir gece bir taksi peydahlaniyor: Haydi dolmus, Taksim!” (s.8).

“ Yirmi bes gece saclar1 fena halde kivircik, ceketsiz, cigarasin1 avucunda igen bir

boy gosterdi.” (s.8).

“Harekete gegmeden saatine egiliyor. Sifir, elli.” (s.13).

«...Ug ceyrek sonra ikisi, Mahmut ve herhangi bir parca bohgasindan farkli olmayan
Katip Riza, Beyazit’ta, Acem’in sabahg¢i kahvesinde, gecenin yorgunlugunu
kulaklarinda keskin bir ¢inlama, dudaklarinda cay sicakligi olarak yasiyorlar.” (s.13).
Zihni Kelesoglu'nun savastan sonraki yasadigi giinler de analepsis yoluyla aktarilir.

“Sonra savasin hemen ertesini, o karmakarisik; o gergin giinleri hatirliyor: III. Reich

¢Ookmiis. Kizil Ordu Berlin’de, Hirosima’ya ilk atom bombasi atilmis. Mihver
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devletleriyle, son dakikaya kadar is miinasebetlerini kesmedigi icin, Kelesoglu
firmasini1 da kara listeye gegirmisler. Eli kolu baglanmis. Tanidig1 niifuzlu kimseler
Oniine bakip susuyor, pis pis diigiinliyor. Tam o sirada kargasaligin ortasinda ¢ekik
ylizii, incecik dudaklariyla, Maide; metresi olmaktan ¢ikip karisi oluyor. Bir miiddet
sonra Umid’i Paris’e gonderiyorlar. Aradan iki y1l gegmeden, geceleri Maide’yi, bast
ciplak, s’leri g telaffuz eden adamlar getiriyorlar ve o, salonda ya biblolar1 kirarak ya
da yiizii yesil, gdzleri yuvalarindan firlamis, 6giirerek dolasiyor.” (ilhan, 2005b:
144).

Bigagin Ucu adli romanda olaylar alti aydir bir gazetede musahhih olarak g¢alisan
Halim’in, siirgiine gonderilme ihtimalinden dolayr isten cikarilmasiyla baslar, 27
Mayis saat 03.00’ten itibaren Silahli Kuvvetleri’nin idareyi ele almasi ile ile sona
erer. Roman; 1960 Ocak, Subat, Mart, Nisan, Mayis olmak {izere bes boliimden
olusur. Buradan hareketle 6ykii zamani 1960 yilindan bes aya yakin bir zaman
araligin1 kapsar. Olaylar es zamanli olarak anlatilirken sonradan dykiilemeden de
yararlanilir. Suat’in yatili okulda yasadiklarinin anlatildigi boliimler buna o6rnek

teskil eder:

“ Daha ti¢ giin 6ncesinden hafta sonu heyecanini ve sabirsizligini yasamaya baslardi:
okula ilgili gevser, gizli sevincini bir siirli sagmalik yaparak disar1 vururdu. Persembe
giinli bakarsin defterine iri iri giiller ¢izmis, Cuma giinii ders mers calismak yok,
niye, yarin ¢ikiyor ya, ondan! Cumartesi kalk zili ¢almadan goziinii agar, ¢cocuklar
daha uyurken, yatakhaneyi okulu birakip igisira ¢oktan eve gitmistir!” (ilhan, 2002b:
263).

Sirtlan Payr romanm1 1960 Temmuz, 1919 Mayis/Haziran, 1960 Temmuz, 1919
Agustos/Eyliil, 1960 Agustos olmak iizere bes boliimden olusur. Oykii alt1 aylik bir
zaman dilimini kapsamaktadir. 27 Mayis’ta Miralay Ferit’in gogsiinde bir agr1 ile
uyanmasiyla baslayan olay orgiisii, Miralay Ferit’in 6lmesi ile son bulur. Romanda
belirlenen zaman unsurlarindan bazilar1 sunlardir: “diin sabaha kars1” (s.47), “bazi
haziran sabahlar1” (s.121), “bir aksam™ (s.156) , “yaz gecesi” (s.169), “cumartesi
aksam1” (s.286), “yarim saat kadar sonra” (s.367), “o gece” (s.449), “geceleyin”
(s.473).
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Yaraya Tuz Basmak romani “1950/51 Kasim/Aralikk” boliimiiyle baglar, “1960
Ekim/Kasim” ile sona erer. Olaylarin baslangict 1950 yilinin Kasim ayidir. Binbasi
Demir’in emeklilik dilekgesi vermesiyle Oykii sona erer. Dilekce tarihi 24. 11.
1960’tir. Dolayisiyla dykii zamaninin on yila yayildigi goriiliir. E§ zamanli anlatimin

kullanildig1 romanda sonradan dykiileme ve dnceden dykiilemeden de yararlanilir.

“O birka¢ Haftay1 Yiizbasi Demir, ‘Zizi Yiizbas1® ve komitac1 gevresiyle Umid
arasinda yasadi. Bir orada, onlarla beraber; bir burada, bununla birlik. Bir aksam
{istii, Besiktas Iskelesi’nin iistiindeki kahvede, (balkondaki masalar igeriye alinmus,
camli kapilar siki siki kapali), tavla pullart catlar, tavsan kani cay yaldizh
bardaklarda dinlenirken, Yiizbas1 Aziz’in arkadaslarindan bir subay, bir subay daha,
(Allah Allah!) bir subay daha taniyor; ilkinin adi1 Faruk, onlar gibi Kore’den gelmis.
Topgu Tabur Komutanligi’'nda basarilart var, hirsh adam, sofkeli konusuyor;
ikincisinin adi Diindar, Amerika’da bulunmus biraz, Tuzla’daki Ugaksavar
Okulu’nda ilk ‘komita’y1 kuranlardan, ‘Zizi Yiizbasi’nin fikrince ‘ihtilalcinin 6nde
gideni’; {glinciisii, Diindar’in Ugaksavar Okulu’ndan arkadasi, adi Orhan,
Akademi’ye girmeye hazirlantyor. Robert Kolej’e giris smavint  kazanmis,

Ingilizcesini ilerletecek!” (Ilhan, 1978: 257-258).

“O gecede askida yasadiklar1 bir saati, Yiizbast Demir, 27 Mayis’tan sonra bir
aksam, Suat’in Vanikdyii’ndeki yeni evinin deniziistii bahcesinde, sdyle anlatacaktir:
‘...gerci ben harp gormisiimdiir, agir yaralanma durumlarim filan oldu, birkag sefer
hayatimin sonuna geldigime hiikmettim, fakat 27 Mayis gecesi saat sifir tigle sifir
dort arasinda ¢ektigim cehennem azabini baska higbir vakit g¢ektigime ihtimal
veremiyorum. Sac¢larimda, siiphesiz fark etmis olacaginiz, birkag tutan beyaz telin,
bir saatlilk o tahammiilfersa bekleyis esnasinda peydah oldugunu sodylemem,

asabiyetin viis’atini gdstermeye kafidir zannederim’” (ilhan, 1978: 421).

Korkmaz, Yaraya Tuz Basmak romanindaki bu zamansal ¢esitliligin Oyki
kahramanlarini1 tanitma, anlatimi zenginlestirme, vakanin bireysel ve sosyal yoniinii
aciklama gibi islevleri oldugunu belirtmistir. (1997: 163). Verilen ornekler

Korkmaz’in ifadesini destekler niteliktedir.
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Dersaadet 'te Sabah Ezanlari roman1 1919 Mayis, 1909 Mayis/Haziran ve 1919-1920
Aralik/Ocak olmak {izere ii¢ boliimden olusur. Zamanla ilgili ilk ipucu ilk cltimlede
verilir. “Mizrahilerin yalisinda aksamiistii ¢ay i¢gmek adeti, isgal donanmasi
Bogazici’'nde demirledikten sonra ¢ikmisti. Sdyle bdyle, alt1 ay oluyor” (ilhan, 2003:
191). Hem bu ifade hem de boliimiin mayis ayinda baslamis olmasi romanin oykii
zamaninin dokuz aya yakin bir dilimi kapsadigini gdsterir. Romanda es zamanl
anlatim teknigi kullanilmis olmakla birlikte diger tekniklerden de yararlanilmistir.

“O aksam Tokatliyan Oteli’nin Cadde-i Kebir’e bakan camli salonunda
bulusmuslardi: Kazim Nami, Hiisnii Faik ve o. Cirkin bir aksam! Yenilgi utancindan,
herkesin eli yiizii kirli, yapis yapis. Dersaadet, kaldirimlara tasan Rumeli

‘muhacirlerinin’ agirlig1 altinda catirdiyor.” (ilhan, 2003: 191).

O Karanlhkta Biz romanm1 “1940 Ekim/Kasim” bolimiiyle baglar, “1942
Kasim/Aralik” ile biter. Oykii, iki yillik bir zaman araligim kapsar. Es zamanl
anlatimin tercih edildigi romanda, zaman zaman diger anlatim tekniklerine de yer

verildigi goriiliir.

Allahin  Siingiileri ‘Reis Pasa’ romaninda Oykii 16 Mart 1920 tarihinde
baslamaktadir. “kalin ve karanlik bir pus, Dersaadet’i kaplamisti. Sehrin soguk
1s1klari, yer yer, bu daginik su tozu dalginliginda, belirip kayboluyor: 16 Mart 1336
(1920): sabaha kars1.” (ilhan, 2002a: 16). “Ilkbahar” ve “Sonbahar” olmak iizere iki
boliimden romanin son boliimiinde Namik Kemal’in “Vatanin bagrina diisman
dayadi hangerini/ yok mudur kurtaracak bahti kara maderini” dizelerine karsilik
olacak mecliste yaptig1 konusmasinda onun misralarini degistirerek sdyle hitap

etmistir:

“Vatanin bagrina diisman dayasin hangerini/ bulunur kurtaracak baht1 kara
maderini!..” (ilhan, 2002a: 589). Mustafa Kemal’in bu ciimleleri sarfettigi meclis
konusmasi 13 Ocak 1921°dir. Buradan hareketle 6ykii zamaninin on aylik bir zaman

dilimine denk diistiigli sdylenebilir.

Gazi Pagsa adli roman 1921 Kis, Ilkbahar/Yaz ve 1922 Sonbahar/Kis olmak iizere ii¢
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boliimden olusur. Oykiiniin 1921 kisinda basladig ilk ciimlede okuyucuya sunulur:
“Urkek ve kararsiz kis giinesi, bir var bir yok.” (ilhan, 2006: 21). Es zamanlh
anlattmin kullanildigi romandaki zaman unsurlarindan hareketle dykiiniin iki yila
yakin bir zaman araligini kapsadigi sOylenebilir. Eserdeki zaman ibarelerinden
bazilar1 sunlardir: “O giin, 19 Eylil 1337 (1921)” (s.255), “21 Tesrinievvel 1337
(1921)” (s.271), “2 Tesrinisani 19217 (s.273), “3 Kanunisani 1338 (1922)” (s.275),
“30 Agustos 19227 (s.292).

Fena Halde Leman adli romanin birinci boliimiinde “O gece, dis agrisiyla uyandim.
Alt cenemi oyuyorlar. Saat, sabahm ikisi.” (ilhan, 2005: 9) ciimlesiyle dykiiye dair
ilk zamansal ifade verilmis olur. 09. 10. 1971 tarihinde Deniz Gezmis’in Idam

13

kararinin ¢iktigi goz Oniine alinirsa “ ...Deniz Gezmis ve Oteki on yedi sanik
hakkinda idam cezasina hiikkmetmis, karart okuduktan sonra, gelenege uyarak
kalemini kirmigtir. Ankara 1 Numarali Sikiyonetim Mahkemesi, ayrica saniklardan
iclinlin beser yil hapsini uygun gérmiis, dort sanigin ise beraatine karar vermistir.”
(Ilhan, 2005a: 37) ciimlesinden vaka zamaninin 1971 yili Ekim Ay1 oldugu ortaya
cikar. Bir diger zaman ifadesi ise “Akdeniz oyunlarinin bitmis, ingiltere Kraligesi II.
Elizabeth[in] Tiirkiye’ye” (ilhan, 2005a: 40) Izmir’e gelip gitmis olmasidir. Bu da 18

Ekim 1971 tarithine denk gelmektedir. Bu bdlim es zamanli Oykiileme ile

anlatilmistir.

Romanin “Bir Oliiyle Randevu” adin1 tasiyan ikinci béliimiinde ise Leman gegmiste
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Bu boliimiin tamami sonradan dykiileme ile okuyucuya

aktarilmistir.

Haco Hanim Vay adli romanda olaylarin 1918 “agustos nihayeti” (s.34) nde baslayip
1919 “agustos bidayeti” (s.321) nde sona ermis olmasi dykiiniin on bir aylik zaman
dilimini kapsadigini gosterir. Es zamanli dykiileme tekniginin kullanildig1 romandaki
diger zaman ifadelerinden bazilar1 sunlardir: “bir aksam” (s.11), “ili¢ glin sonra”
(s.36), “epeyce sonra” (s.101),
Mayis’1” (s.219), “haziran’in dagdagali giinleri” (s.252), “diin aksam” (s.288),

“’alaturka’ saat iki sular1” (5.353).

alafranga’ saat on sularinda” (S.136), “1335
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Romanin Haco Hanmim Vay adini tagiyan ikinci boliimiinde Haco Hanim Defterdar
Raci Bey’in esi olma hikayesini ve sonrasinda yasananlari anlatir. Dolayisiyla bu

boliimde sonradan dykiileme teknigi kullanilmistir.

2.4.2. Oykii Zamam ve Anlati Zamam Arasindaki Zamansal Tligkiler

Anlatmaya bagli edebi metinlerde zaman kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir.
Romanda anlatilan Oykiiniin hangi zaman diliminde gerceklestigi Oykii zamanini
verirken anlaticinin Gykiisinii hangi sirayla ne zaman sunacagi ise Oykiileme
zamanini ifade etmektedir. Anlati zamani ise “Oykiideki olaylarin temsilini ifade

eden” (Derviscemaloglu, 2014: 160) sdylem ile ilgilidir.

Mehmet Tekin de bir 6ykiiniin ‘vak'a zamani’ ve ‘anlatma zamani’ olmak tizere iKi
zaman diizleminde gerceklestigini soyle dile getirir: “Bir vak'a -veya olay- higbir
zaman sicag1 sicagina anlatilamayacagina gore, ‘vak'a zamant’ ile ‘anlatma zamani’
arasinda gegen siireyi de hesaba katmak, roman sanati agisindan bu siireyi de gdozden
uzak tutmamak gerekir. Ciinkii arada gecen siire, uzun veya kisa olsun, romanci ile
nakledilecek olay iizerinde etkili olacaktir. Yine bu baglamda, romanin, anlatima
dayal1 bir sanat tiirii olmasi, giindeme nakletme ya da anlatma siiresini de getirir.
Biitlin bu noktalar1 bir ciimle ¢ercevesinde toplayacak olursak, sdyle diyebiliriz: Bir
olay belli bir zamanda cereyan eder(vak'a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra
romanci tarafindan 6grenilir/duyulur, yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme alinir
(anlatma zamani) ve yine belli bir siirede (anlatim stiresi) sunulur, anlatilir.” (2009:

118).

Sokaktaki Adam romaninda vaka zamani kasim ayinda baslamaktadir. ikinci Diinya
Savasi’ndan sonraki dénemin anlatildig1 romanda anlatma zamani 1953 yilidir. Oykii

zamani ve anlatma zamani arasinda birkag yillik fark vardir.

Zenciler Birbirine Benzemez adli romanda 6ykiiniin kapladigi zaman dilimi bir aydan
fazla bir siireye denk gelmektedir. Roman i¢indeki dinamiklerden bu romanin da
Ikinci Diinya Savasi sonrasmm konu edindigi goriilmektedir. Anlatma zamani ise

1957 yilidir. Oykii zamani ile anlatma zamam arasinda belirgin bir fark yoktur.

128



Kurtlar Sofrasi romani 16 giinliik bir zaman dilimini kapsar. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra yasananlara 151k tutan romanin anlatma zamani 1963 yili olarak
belirlenmistir. Oykii zaman1 ve anlatma zamani arasindaki fark yaklasik 15 yillik bir
zaman dilimidir. Ilhan’in bu romanlarinda &ykii, kisa bir zaman dilimini

kapsamaktadir.

Bigcagin Ucu’nda vaka zamani 1960 yilidir. Ocak ayindan itibaren 27 Mayis’a kadar
olan siireyi kapsamaktadir. Anlatma zamani 1974 olarak tespit edilmistir. Vaka

zamani ve anlatma zamani arasinda yaklasik 14 yillik bir fark vardir.

Swrtlan Payr romaninda 1960 yil1 27 Mayis’ta baslayarak alt1 aylik bir zaman dilimi
vaka zamanini belirtmektedir. Anlatma zaman1 1974 yilidir. Vaka zamani ve anlatma

zaman arasi yaklasik 14 yildir.

Yaraya Tuz Basmak romaninda vaka zamani 1950-1960 yillar1 arasidir. 1978 yili
anlatma zamani olarak belirlenmistir. Vaka zamam ile anlatma zamani arasinda

yaklasik 28 yil vardir.
Haco Hanim Vay’da vaka zamani 1918-1919 yillarindaki on aylik zaman dilimidir.
Anlatma zamani 1984 yilidir. Vaka zamani ile anlatma zamanm arasindaki fark

yaklasik 65 yila denk gelmektedir.

Fena Halde Leman romaninda vaka zamani 1971 yilinin Ekim ayidir. Anlatma

zamani ise 1985tir. iki zaman dilimi arasinda fark yaklasik 14 yildir.
Dersaadet 'te Sabah Ezanlar: adli romanda oykii zaman1 1919-1920 yillan arasindaki
dokuz aylik bir kesittir. Anlatma zamanmin 1981 yili oldugu saptanmistir. Oykii

zamani ve anlatma zamani arasinda yaklasik 60 y1l vardir.

O Karanhik’ta Biz’de 6ykli zaman1 1940-1942 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Anlatma

zamam 1988 yilidir. iki zaman dilimi arasindaki fark 90 yila yakindur.

Allah’in Stingiileri ‘Reis Pasa’ romaninda vaka zaman1 1920 ve 1921 yillar1 arasinda
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on aylik bir zaman dilimini kapsamaktadir. 2002 yili anlatma zamanm olarak
belirlenmistir. Vaka zaman1 ve anlatma zamani arasinda yaklasik 82 yillik bir fark

vardir.

Gazi Pasa adli romanda 6ykii zaman1 1921 ve 1922 yillaridir. Anlatma zamani 2006

yilidir. Iki zaman dilimi arasinda gecen siire yaklasik 85 yildur.

Oykii zaman1 ve anlati zamami arasindaki iliski, anlaticinin iislubunu belirleyen
etkenlerden biridir. Anlatict bir giinlik zaman dilimini bir sayfa ile anlatabilecegi
gibi roman boyunca bir gilinii anlatmay1 da tercih edebilir. Bu se¢imler anlatinin uzun

ya da kisa olmasina yol agarak dykii siiresini etkiler.

[lhan, tarihe odaklandigi romanlarda genellikle vaka zamanini Ikinci Mesrutiyet,
Kurtulus Savasi, Birinci Diinya Savasit ve Cumhuriyet Donemi sonrasina dayandirir.

Vaka zamani ve anlatma zamani arasinda genellikle belirgin bir fark ortaya ¢ikar.

2.4.3. Zamansal Carpitmalar (Diizen)

Bir edebi metinde Oykiiyii olusturan yapi birimlerinin sunulusu yazarin seg¢imleri
dogrultusunda sekillenir. Genette, bir anlatida 6nceden meydana gelen olaylarin
sonradan anlatilmasin1 analepsis olarak adlandirir. Sonra gerceklesecek bir olayin
onceden anlatilmasimi da prolepsis kavrami ile ifade eder. Anakroni ise hikaye ile
anlatinin zamansal diizeni arasindaki uyumsuzluklardir (Genette, 2011: 28). Ilhan’in

romanlar1 ¢gogunlukla kronolojik diizenden saparak anakronik bir yapiya biiriiniir.

[lhan, Kurtlar Sofrasit romaninda“ Birka¢ ay sonra bir giin, ellerini kocaman
avuglarina almig, parmak ucglarmi wusulca Operek, ne demisti: °-... senin,
Kelesoglu'nun kiz1 oldugunu bilseydim, acaba buraya getirir miydim? Getirmezdim,
belki de...”” (Ilhan, 2005b: 298) ciimleleriyle zamanin kronolojik ¢izgisini bozarak

‘prolepsis’® (2011: 28) olarak tanimlanan ileri sigrama drnegi sergilemistir.

Fena Halde Leman adli romanda “Le Pont des Arts’da ayrilirken, o anda kendimizi

icten iki dost, gelecekteyse iki su¢ ortagi hissettigimizden midir nedir, dplisiiyoruz.”

3 Prolepsis: anlatida sonra yer alacak bir olay1 simdiden anlatilamak ya da ¢agristirmak (2011: 28).
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(Ilhan, 2005a: 117-118) ifadeleriyle analepsis ve prolepsis tekniginin bir arada

kullanildig1 goriiliir.

Haco Hanmim Vay’da “Doniiste Feridun Hakki, aklindan bile geciremedigi, bir
mutluluga erisecekti: Haco’yla tamismak!” (ilhan, 2011: 64) ciimleleri anlatici

aracilifiyla nakledilirken prolepsisten yararlanilmigtir.

Allahin Siingiileri ‘Reis Paga’ romaninda “Mentese Meb’usu, Doktor Tevfik Riistii
Bey; Reis Pasa’yla 6gleden sonraki o ‘miilakatini’, émrii boyunca unutmayacaktir;
‘musafahanin en ilging yerinde, kapida ansizin peydahlanan, ‘miisellah’ misafir; hele
onun yasattig1, ‘piir heyecan’ dakikalar?” (Ilhan, 2002a: 477) ciimleleriyle Doktor
Tevfik Riistii Bey’in yasami boyunca o ani zihninde canli tutacagi prolepsis

araciligryla sunulmustur.

Gazi Paga romanindan alinan su bdliimde de Ahmet Ziya’nin hislerini aktarmak
amactyla prolepsis kullanilmigtir: “Omriimiiziin sonraki yillarinda, inebolu’dan o yaz
giinli, Anadolu’yu terk edigine ait iki ‘resim’, Ahmet Ziya’nin hafizasindan, asla
silinmeyecektir.” (ilhan, 2006: 217).

“... Sonralar1 Emirgan giinlerini Suat daima aydinlik, i¢ine epeyce mutlulugun da
karist1g1, tatl bir hiiziinle hatirlayacaktir. Orada kendisini ‘bir evin kiz1” hissettirdigi
i¢in.” (ilhan, 2005c: 217). Swrtlan Payr adli romandan alman bu boliimde de Suat’in
yasaminin sonraki donemlerinde Emirgan’da yasadigi giinlere 6zlem duydugunu

belirtmek amaciyla prolepsisten yararlanilmigtir.

Dersaadet’te Sabah Ezanlari romaninda “Kardesi Ahmet Ziya, artitk umudunu
kestigi bir sirada, Berlin’den ¢ikagelmeseydi, o mayis Neveser’in yiizl hi¢ giillmemis
olacakti: Ne ugursuz aymis!” (ilhan, 2003: 71) ciimleleriyle kronolojik diizenin

bozuldugu goriiliir.
“Ahmet, Bohor Almaleh’e s6z sOyletmez. Yillar sonra, Berlin’de Spartakistlerin

arasindayken de, sdyletmeyecektir.” (Ilhan, 2003: 289) ciimleleri de Dersaadet’de

Sabah Ezanlari adli romandan alinmistir. Zamansal ¢izginin degisimi prolepsisle
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kendini gostermistir.

“ Yarbay Orhan Kabibay, 27 Mayis olup bitenleri epeyce sonra, bir tiirli
unutamadigi o 25 Mayis giiniinii, Milli Birlik Komitesi’nin oturum aralarindan
birinde, eski Meclis’in bahgesinde ‘Zizi Binbasi’ya sOyle anlatacaktir: ¢ ...mutad
saatimde Altiyolagzi’ndaki evimden, Akademi’ye gitmek iizere ¢iktim. Iskele’ye
yayan yliriimeyi tercih ettim. Herkes igine giicline kosuyor, ¢ehrelerde giiniin iimitleri
parliyordu. Aksine ben agir bir yiikiin altinda ezilmis gibiydim. Eger o giin de burasi,
yani Ankara, ‘hazir’ haberi vermezse, yillarin timitleri ¢cokecek. Buna tahammiil ¢ok
giic. Ne oldu Ankara’ya, bir Sfenks kadar sessiz? Bu kahredici sessizligin sebebi ne?
Ne oldu arkadaslara?..”” (ilhan, 1978: 397). Yaraya Tuz Basmak romanindan alinan

bu boliim prolepsis 6zelligi tasimaktadir.

Genette’in edebi anlatinin genel kaynaklarindan biri olarak degerlendirdigi
anakroniler (2011: 25) ilhan’m romanlarinin énemli 6zelliklerinden biridir. ilhan,
ayni anda birden farkli an1 anlatip parcali bir yap1 olusturmaktansa daha biitiinliiklii
bir bigim sergilemek adina analepsis ve prolepsisten yararlanmistir. ilhan’mn
romanlarindaki anakronik yapi, daha cok ge¢misteki bir boslugu doldurmak,
kahramanin yasam serlivenindeki soru isaretlerine aciklik getirmek, karakterleri
tanitmak, onlarin hislerini paylasmak gibi islevlere hizmet edecek bigimde

kurgulanmugtir.

2.4.4. Zamansal Mesafe (Siire)

Anlatmaya bagli edebl metinlerde dykii zaman1 ve anlati zamani arasindaki iliski
anlatinin zamansal mesafesini belirlemeye yardimci olur. Oykiiniin gerceklestigi
zaman dilimi olarak tanimlanan &ykii zamani (Derviscemaloglu, 2014: 160), bir
anlatinin temel dayanak noktalarindan biridir. Ciinkii hi¢bir olayin zaman kavrami
olmadan sunumu miimkiin degildir. Anlati zamani ise anlatinin sdylem boyutuyla
ilgilidir. S6ylemin yaraticisi olan yazar anlatisinin uzun ya da kisa olusunu kendisi
belirler. Anlatiy1 tasvirler yoluyla duraklatir, 6zetler araciliyla hizlandirir. Anlati
zamanindaki bu degisimler 6ykii zamanin1 zamansal olarak degil yalnizca bigimsel

olarak etkiler.
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2.4.4.1. Duraklama

Anlat1 zamam ilerlerken Oykii zamanmnin c¢esitli sebeplerle yarida kesilmesine
duraklama denir. Mola olarak da ifade edilen bu kavrami Saban Saglik, “Duraklama,
hicbir olay Oykiileme siiresiyle denk degildir. Okur bazen oykii hi¢ ilerleme
gostermeden sayfalarca okuyabilir. Bu anlatim bir yavaglamay1 gosterir. Duraklama
anlatida higbir olayin olmadigi, olaylarin akisini kesen anlaticinin yorumlarina ya da
betimlemelerine yer veren bir boliimdir.” (2002: 138) seklinde tanimlar. Hasan
Cusa, duraklamanin Umberto Eco’ya ait olan Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti adl
eserindeki “oyalanma taktigi”ne karsihik geldigini belirtir (2017: 17). Eco, “Onemli
ve ilgi gekici bir seyin ortaya ¢ikmasi gerekiyorsa, oyalanma sanatindan yararlanmak
gerek[tigini]” (1995: 61) ifade eder. Duraklama teknigi ile okuyucunun zihni

dinlendirilerek duraklamadan sonra anlatilacak olaya zemin hazirlanir.

Bigagr Ucu adli romanda anlatici, burada olaylara bir ‘mola’ vererek Halim ve
Galip’in ‘i¢ine diistiikleri’ aksami betimler: “Halim ve Galib, Pasaj’dan ¢ikinca kan
tortusu ve bakir yansimasi bir aksamin i¢ine diistiiler. G6z kamastiric1 kizilliklar,
camlarda kipir kipir kipirdiyor; Marmara’ya uzaklagsmis simsekler, arada bir geriye,
Ayasofya’nin minarelerine dogru, atesten bir kement savuruyordu. Sehrin biitlin
kopriibaglarini, yaklasan gecenin kara suratlari haytalar1 tutmuglardi. Bu arada,
gazete sergileri ¢evresinde birikmis, kaygili, yorgun ve merakli, birkag emekli. Bir

de, cocuk sarkilar1 gibi, renk renk ve taptaze meydana ¢ikiveren, o baloncu.” (ilhan,
2002b: 290).

Zenciler Birbirine Benzemez romaninda baskisi Mehmet Ali Paris’te bir otelde ilk
gliniinii  gecirmektedir. Uykuya dalmasinin ardindan geri doniis yoluyla tren
yolculugun anlatilmasi hikadyeyi analeptik diizleme ¢ikararak anlatida duraklama
yaratir. Yaklasik iic sayfa boyunca duraklama devam eder, ardindan hikaye
diizlemine doniis yapilarak olay akis1 devam ettirilir. Tekrar geri doniis yoluyla
Mehmet Ali’nin gemide ve Napoli’de gecirdigi zaman aktarilarak 6ykii zamamn
sekteye ugratilir fakat anlati zamani akigsina devam etmektedir. Romanda baska bir
boliimde ise Hernandez ve Yankovi¢’in karsilagsmalarini anlatic1 es zamanli anlatimla
anlatarak durum analizi yaparken ardindan analepsis yardimiyla tanigmalarma dair

bilgi verir ve tekrar es zamanli anlatimla Oykiilemeye devam eder. Boylelikle
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duraklama hem es zamanli anlatim hem de sonradan Oykiileme araciligi ile

gerceklestirilir.

“Heyecanlanmiyorlar. On yildir birbirlerini gérmemis; iki adam... Talih onlar,
savasin en karanlik giinlerinde, yabanc1 bir sehirde karsilagtirmig, bir zaman, birlikte
olmuglar. Sonra cehennem olup, her biri kendi 1stirabinin kuyusuna gitmis. Simdi,
tekrar birbirlerini goriiyorlar, heyecanlanmiyorlar. Bunda bizim insanlifimiza

dokunan, hatta kirlenen bir yan bulabiliriz.” (ilhan, 2000: 107).

Kurtlar Sofrasi romaninda Birlik Gazetesinin bagyazari Hiisnii Faik’in kendini
tanitt1g1 boliimde olaylarin akisinin kesildigi goriiliir. “Ben, basmuharrir Hiisnii Faik,
kendimi, daha eski tanirim: bildigim kadariyla soziinii sakinmaz, memleketini ve
hiirriyetini seven bir adamdir. Gazetemi yillarca tiirkii musibete karst durup, tiirlii
tesebbiisat-1 hainaneyi kivirip bilikerek c¢ikarmis; higbir an, higcbir sebepten, egilip
biikiilmemisimdir. Yeni nesiller, cumhuriyet¢i olmanin mana-y1 hakikisini, layikiyla
ihata edemiyor. Oyle mes’um devirler oldu ki, bu iilkede cumhuriyetgilik diipediiz
kahramanlikti. Biz o zaman da cumhuriyet¢i idik, o zaman da hakimiyet-i milliye’ye
taraftar idik.” (ilhan, 2005b: 31). Hiisnii Faik,’in Avukat Sadik’a hitap ederek
gerceklestirdigi kendi hayat durusunu sergileyen bu konugsma araciligr ile oykii

zamaninda duraklama meydana gelir, anlati zamani ise devam etmektedir.

Allahin Siingiileri ‘Reis Pasa’ adli romanda Mustafa Kemal Pasa’nin Fikriye piyano
calarken gecmis giinlerini hatirlamasi soyle anlatilir: “...veliaht Vahdettin Efendi
Hazretleri’nin, Almanya tren-i mahstisu; gecedir, camlardan mahziin ve miikedder,
Rumeli geciyor; seyahate tekdddiim eden giin, Naci Pasa beni kendisine takdim

etmisti; miikellef bir saray arabasiyla, doniiyoruz; edindigim intiba fevkalade kotii,

<

soruyorum: °‘-...zavalli, bedbaht, sayan-1 merhamet! Bunlarla ne olabilir?” Cevap

kisa: ‘-... Oyledir!” Susmak en miinasibi, elimde degil ki: ‘-...bu zavallar yarin

13

padisah olacaktir, kendisinden ne beklenebilir?” Cevap kisa: “-...hi¢!” Kendimi

3

tutamadim: ‘-... biz ki aklimiz mantigimiz vardir, biz ki memleketin mukadderatini,

halini ve atisini anlamis insanlariz, ne yapabiliriz?’ Cevap yine kisa: ‘...gii¢’..””
(Ilhan, 2002a: 539). Bu ciimlelerin ardindan Mustafa Kemal Alman Karargahi’nin

bulundugu bir kasabada, Viyana’da ve Istanbul’da olmak iizere iic kere daha
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analepsis araciligiyla ge¢mise doner. iki sayfa boyunca yasanan duraksama, Fikriye
ve Mustafa Kemal Pasa’nin dolaysiz sdylem araciligiyla yaptiklart konugma ile sona

erer.

Bigagin Ucu adli romanda verilen su boliim ise duraklamanin i¢ monolog araciligiyla

gerceklestirilebileceginin gostergesi niteligindedir:

“ Su benim halime bak, Matmazel Rasel’1 birakip kagtim diye kurtuldum saniyorum,
sozde o kirli, ben temizim: Yiirekler acisi bir sey, ¢ilinkii onu kiiglimseyebilmek igin,
bulunmam gereken ahlak yiiksekliginde degilim. O eski ve saglam Suat olsaydim,
diisiince ve davraniglarim eskisi gibi sarsilmaz olsaydi, belki kiigiimseyisimin bir
anlami olurdu; o siralar hep sapina kadar inanmistim, hem gergekten tutarli: Degerler
diizenimde en ufak bir catlak yoktu, belirli seyleri seviyor, belirli seylerden
tiksiniyordum, kendime giivenim tamdi, eylemim de ona gore oluyordu: zehir gibi
etkili!” (Ilhan, 2002b: 131). Suat’in kendini sorgulamasi ile gerceklesen i¢ monolog
icinde analepsis de barindirmaktadir. Bu climlelerin ardindan “ Bugiin 6yle mi ya?
Hicbir seyi umursamaz oldum, ge¢misle gelecek arasindaki biitiin kopriiler
yikildilar.”(ilhan, 2002b: 131) diyerek anlatic1 es zamanli dykiilemeye geger fakat

anlatidaki duraksama devam eder.

2.4.4.2. Sahne

Oykii zamani ile dykiileme zamaninin ayni diizleme geldigi an “sahne” olarak
tanimlanir. “Kisiler arasindaki sdylesimlerin, kisilerin birbiriyle ilgili diislincelerinin
yer aldig1 bir boliimdiir. Anlatici, belli bir siirede olup biten her seyi sdyledigine
inanir.” (Eziler Kiran ve Kiran, 2000: 208-209). Bir anlatidaki i¢ monolog ve
diyaloglar sahnenin varligini gosteren unsurlardir. Sokaktaki Adam romaninda anlati,

diyaloglar araciliiyla sunularak sahne Hasan ve Ayhan’a birakilir:

“-Seni, Hasan, dedim, yalniz ¢agirmaliydim

-Dogru, dedi. Kalabaliga girecek adam degilim. Herkes kendi mantiksizligina
inaniyor, esekcesine inat ediyor. Benim kendi mantiksizligim yok, onun igin
can sikiciyim.

-Can sikict degilsin, dedim, Hasan!
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-Ben, dedi ve giildii, Mohikanlarin, dedi, sirasi. Eski ve soylu Mohikanlar.
-Hasan dedim, ne yapmay1 diisiiniiyorsun? Bundan sonrasi i¢in?
-Bundan sonrasi i¢in mi? Higbir fikrim yok. Akintidayim. Afrika’da bir
limana gitsek diyorum. Dakar’a s6z gelisi.
-Hasan, diyorum, biitiin bunlar niye?
-Biitiin bunlar, diyor, senelerce evvel sdylemistim ya!” (Ilhan, 2020b: 200). Sahne
tekniginin kullanildig1 bu boliim ayn1 zamanda Baskisi Hasan’in benlik algisinin bir

yansimasi bigimindedir.

2.4.4.3. Eksilti

Bir anlatida dykiiniin seyri anlaticinin kontroliindedir. Okuyucuda merak uyandirmak
okuyucuyu gereksiz ayrintilarla bogmamak amaciyla anlatici tim detaylara yer
vermeyebilir. Romanda zamansal agidan yaratilan bu bosluklar eksilti kavramiyla
ifade edilir. Anlatici, eksiltiyi ya analepsis yoluyla sonradan tamamlar ya da askida
birakir. Genette, siirenin belirtilip belirtilmemesine gore eksiltiyi ‘Belirli eksilti” ve
‘Belirsiz eksilti’ olmak iizere ikiye ayirir. Adindan da anlasilacagi gibi zamanin net
oldugu tiir ‘Belirli eksilti’, zamanin net olarak belirtilmedigi tiir ‘Belirsiz eksilti’

kavramiyla agiklanir. (Genette, 2011: 107).

Kurtlar Sofras: romaninda “Bir miiddet sonra Umid’i Paris’e gdnderiyorlar.
Aradan iki yil ge¢cmeden, geceleri Maide’yi basi ¢iplak, r’leri g telaffuz eden
adamlar getiriyorlar ve o, salonda ya biblolar1 kirarak ya da yiizii yesil, gozleri
yuvalarindan firlamus, 6giirerek dolastyor.” (ilhan, 2005b: 144). Verilen drnekte ‘bir
miiddet sonra’ ve ‘aradan iki y1l gegmeden’ ibareleri net bir zaman dilimini ifade

etmedikleri i¢in belirsiz eksilti niteligi tasir.

Fena Halde Leman adli romanda “Ekrem’le iligskisindeki basarisizligin, nedenini ve
nasilini ancak iki giin sonra Quarter Latin’deki bir sinemadan ¢ikip oturdugumuz
ogrenci kahvesinde acikladi.” (ilhan, 2005a: 143). Analepsis ozelligi tasiyan bu
boliimde anlatic1 ‘iki giin sonra’ seklinde belirtilen zaman dilimini belirli eksilti
yoluyla atlar. Yine ayni romanda “Iki haftadir kimseyi gordiigiim yok: ne Lili, ne
Bobby, ne Cecile, ne de ‘Pasa’ Nuri!” ciimlesi vasitasiyla belirli eksiltiden

yararlanilir.
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Genette eksiltiyi bigimsel olarak {i¢ gruba ayirir. Acik eksiltiyi “Ya atladigi bir
siirenin, ‘birka¢ senenin ardindan’ tiirtindeki hizli 6zetlerin potasinda erittigi bir (belli
olsun olmasin) isaretten; ya da, yalin bir eksiltmeden (eksiltili metnin sifir derecesi)
ve ‘iki yi1l sonra’ da oldugu gibi anlat1 tekrar devreye girdigi sirada gegen siirenin
belirtilmesinden olusur.” (2011:107) diyerek tanimlar. Zimni eksilti ise metinde adi
gecmeyen fakat okuyucunun “kronolojik bir eksiklikten ya da bosluktan ¢ikarabildigi
eksiltiler’dir. Uciincii tiir olan varsayimsal eksilti bir analepsis yoluyla ortaya

¢ikarilir, yerini net olarak belirlemek miimkiin degildir (2011: 108-110 ) dir.

“Aylardir unuttugu kiskanclik, sivri ucunu birden Ahmet Ziya’nin yiiregine
saplamist1.” (ilhan, 2020a: 301) ciimlesinde acik eksilti niteligi tasiyan ‘aylardir’
kelimesi kullanilmistir. A¢ik eksiltide eksiltinin net bir zaman dilimini ifade edip

etmemesi ayirici bir 6zellik tasimamaktadir.

2.4.4.4.0zet

Genette Ozeti “Birka¢ giin, ay ya da yilin, eylem ya da konugma ayrintilarina
girmeden birkag paragraf ya da sayfada anlatilmasi” (2011: 94) olarak tanimlar. Ozet
tekniginde Oykii zaman1 sdylem zamanindan daha uzundur (Derviscemaloglu, 2014:
164). Bu durumda anlatici, olayla ya da karakterle ilgili bilgileri hizlica gegerek

sOylem zamanindan tasarruf eder.

Seymour Chatman, Ovykii ve Séylem: Filmde ve Kurmacada Anlati Yapist isimli
eserinde ozet tekniginin kullammindaki yarart su sekilde agiklar: “Ozet ilgiyi
kendisine c¢eker, ¢iinkii Oykii zamaninda ayrintilandirmanin gereksiz oldugu bir
boliimii atlama sorununa yonelik olumsuz degil olumlu bir ¢éziimdiir.” (2009: 208).
Ozet aym1 zamanda ykiideki zaman gegislerini agiklayici, okuyucunun zihnindeki
hizla gegen zaman akisinda neler yasandigini tahmin etmeye yonelik bir isleve
sahiptir (Chatman, 2009: 208). Oykiide zamansal bir degisim yaratan bu kavramin
okuyucunun bellegini aktif hale getirdigi ve merak unsurunu artirdigi sdylenebilir.

Bu teknik vasitasi ile dykii gereksiz bilgilerden arindirilmis olur.
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“Ah ah bu ye’sin temel nedeni, Maideyle ©onceden, ama c¢ok Onceden, taa
cocukluklarindan, evleneceklerinin kararlagtirilmis olmasidir. Feridun 6nce yetim,
sonra 0ksliz kalarak, amcasinin evine s1gindi; aile, daha isin bagindan, onu Maide’nin
miistakbel zevci goriiyor. Cevahiroglu Hulusi Bey, Feridun’u, kiz1 Maide’den ayri
tutmads: birlikte biiyiidiiler, ayr1 okullarda fakar birlikte okudular: Maide, izmir’deki
Amerikan Kiz Koleji’ni bitirdi; Feridun, Izmir Idadi’sini: arkasindan Dersaadet,
Mekteb-i Tibbiye-i Sahane!” (ilhan, 2011: 43). Haco Hamm Vay’dan alinan bu
pasajda anlatic1 Feridun ve Maide’nin evlilik siirecini ve egitim hayatin1 6zetleyerek

anlatiya hiz kazandirir.

Dersaadet’te Sabah Ezanlarr’nda Dogan Bey’in basindan gecenler de onun

karakteriyle ilgili bilgiler verilmek suretiyle anlatinin hizin1 degistirir:

“Dogan Bey’in basindan gecenler, zaten basl basina bir seriiven: Ileri Genglik
Teskilatinda yakalanip igeri tikiliyor, bir zaman hapis. Avrupa’da savas biter bitmez
torpil, riigvet, iltimas, Paris’e ilk kapagi atanlardan birisi, o. Yillarca orda kaliyor,
bos durmuyor ama, bir yandan kiiltiirlinii gelistiredursun, 6te yandan Nazim Hikmet’i
Kurtarma Komitesine, ona benzer yar1 gizli yar1 agik o6teki solcu orgiitlere girip,
eyleme katiliyor. Istanbul’da onun icin sdylenenleri ne akil alir ne havsala: Kimine
gore, Siyasi Polis’in iistiinde bir giivenlik kurulusu olan Milli Emniyet’in gizli ajan,
kimilerine gore, Ingiliz Intelligence Service’i hesabina calismaktadir. Babasi
Halicizade ‘Bacaksiz’ Abdi Bey, Ittihat ve Terakki’de Maliye Nazir1 Cavit Bey’in
baskanlik ettigi, Ingiliz taraflis1 liberal kanadin 6nemli adamlarindand: ya, bu kadari,
onun Ingiliz casusu sayilmasina yetiyor. Gergekte ne oldugunu, dogru diiriist,

kimsenin bildigi yok.” (ilhan, 2003: 444-445).

O Karanhkta Biz romaninda ise anlatici, Ahmet Ziya’nin bilincini okuyucuya
aktararak anlatiyr duraklatirken, bir yandan da duraklamis olan anlatida Elke’yle
ilgili bilgileri hizlica aktararak alt anlatiya hareketlilik kazandirir. “Elke Winkler,
dogumu 1917 (Darmstadt): Sa¢1 hardal sarisi, gozleri uzak mavi; burnu ¢ocuk, agzi
hiiziin; meslegi sarkicilik! Cocuklugu Bremen’de, o sisli liman sehrinde gecmis;

Viyana’da bir siire konservatuvar okuyor; ailesenin durumu bozulunca, c¢aresiz:
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Bildigi tek sey, sarki sdylemek! Budapeste’deki ¢ay salonlarinda baslamis, klasik
hafif miizik soyleyerek; Carlman’dan Strauss’dan operet pargalari, su bu; harp onu
Balkan sehirlerinin (Belgrad, Sofya, Biikres), ‘muhatarali’ gece kliiplerinde
yakaliyor; Istanbul’a  Atina’dan  gelmis, Beyoglu’'ndaki Londra Bar’da
‘okuyormus’...” (Ilhan, 2020a: 45).

2.4.5. Zamanm ve Anlatinin Ritmi (Sikhk)

Genette’e gore anlati sikligi, anlati zamansalligiyla yakindan iliskilidir. Bir olay
anlatida ¢ok kere gerceklesebilir ve tekrar edilebilir niteliktedir. Ona gore tekrar
“zihinsel bir inga”dir (2011: 115). Edebi eserlerde anlatinin ritmi bir olayin dykiide
meydana gelis sayist ve meydana gelen olaylarin anlatilma sayis1 arasindaki iligki ile
ilgilidir (Derviscemaloglu, 2014: 165). Bu iligki anlatinin sikligin1 belirler. Yazar,
bir olay1 dykiisiinde istedigi kadar tekrar ederek vurgulamak istedigi noktalar1 belli
eder, karakterlerin bilincinden siiziilenleri aktarirken de zaman zaman bu teknigi
kullanarak anlatiy1 tezdiizelikten ¢ikarar ve onlarin hislerini okuyucuya aktarir.
Forster, romanda ritmin islevini “bi¢im gibi siirekli olarak ortada gériinmeden bdyle
arada bir belirerek, arada bir gdzden uzaklasarak i¢imizi saskinlik duygusuyla,

yenilik ve umutla doldurmak™ (1985: 217) olarak agiklar.

Bakhtin, “Bir tiimce, tek ve ayn1 sdzcenin sinirlar1 kapsaminda yinelenebilir (keyfi
olmayan tekrar, 6z-alintilama), ama her yineleme bu tiimceyi, s6zcenin yeni bir
pargasi yapar, ¢ilinkii sozcenin tamamindaki konumu ve islevi degismektedir.” (2001:
342) diyerek olayin her tekrar edilisinde mahiyetinin degistigini ifade ederken
Genette bu durumu giines 6rneginden yola gikarak soyle agiklar: “Bir olay yalnizca
gerceklesebilir olan sey degildir; ayn1 zamanda tekrar gerceklesebilir, yani tekrar
edilebilir bir seydir: Glines her giin dogar. Bu ¢oklu tezahiirlerin 6zdesligi, kesin
olarak konusmak gerekirse, elbette tartismalidir: Her sabah ‘dogan giines’, o giinden
bu giine tipatip ayni degildir.” (2011: 115). “Tekrar eden olay m1 yoksa olayin ifade
edilisi mi?”” sorusu bu noktada ayirici bir nitelik tasimaktadir. Genette, buradan

hareketle dort olasilik belirler ve bu olasiliklari ii¢ baslikta gruplandirir (2011: 116).

1- Tekilci Anlatim “bir kere olmus bir seyi bir defa anlatilama”
——

“n kere olmus bir seyi n defa anlatilama”
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2- Tekrarlt Anlatim——=— “bir kere olmus bir seyi n defa anlatilama”

3- Toplu Anlatim —=————— “n kere olmus bir seyi bir kerede anlatilama”

2.4.5.1. Tekilci Anlatim
Bir kere meydana gelen bir olaym bir kere ifade edilmesi “Tekil Anlatim” olarak
tanmimlanir. Genette’in en yaygin anlatim sekillerinden biri oldugunu belirttigi (2011:

116) bu bicimin ilhan’m romanlarindaki érnekleri su sekildedir:

“Odasina girip kapisint ¢ekince, Binbagi Ferid, soviip saymaya basladi: Hem ne
sunturlu kiifiirler! Ofkesinden gozii dénmiis, saga sola yumruklar savuruyordu. Bir
stirahiyi diislirdii, bir abajuru devirdi. Her yanini oyle ter basmisti ki nerdeyse
bogulacakti. Gardrobun boy aynasinda, gozii, sirilsiklam bir ¢comara ilisti, boynunda
tasma, tliyleri diken diken bir comar! Allah kahretsin, bu muydu 7. Ordu’nun {inlii
‘Ay1’ Binbasist Ferid, tiih suratina! Gliriiltiiyle, ii¢ kere suratina tiikiirdii, karnina bir
tekme salladi: Ayna buz parga bir Samanyolu, sangir sungur giiliiserek, odanin dort
yanina dagildi” (ilhan, 2002b: 73).  Bigagim Ucu adli romanda Izmir’in
Yunanistan’a verilece8ini gazetelerden okuyan Binbasi Ferit’in odasina girdikten
sonra yasadiklar1 bir kere yasanan bir olayin bir kere anlatilmasina ornek

olusturmaktadir.

Sokaktaki Adam romaninda da Baskisi Hasan’in olimiinii Yakup soyle anlatir:
“Sonra baska bir adam geliyor. Baska baska adamlar geliyorlar. Hasan kaldirimda
yatiyor. Birisi: Cankurtaran, diyor, telefon edin! Bir bagkasi: -Nobet¢i eczane!.. diye
akil ogretiyor. Ben sagkin sagkin, Hasan’in diigmeleriyle oynuyorum. O bekgiyi
istiyor ve kacakciliktan bahsediyor; kacak¢iligi kendisinin yaptigini, sahit olmasini
sOyliiyor. Evet, bunu sOyliiyor. Sonra bana onun ogluymusum gibi, 6len babammis
gibi bakiyor. Daha ¢ok terliyor, daha zor konusuyor. Kaldirimlar, yapiskan ve pis.
Burnumuzun dibinde, seyredenlerin papuglari. Onun elini tutuyorum. Can ¢ekilmis
bile.

Nihayet: - Ona, diye fisildiyor, haber ver!
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- Peki, diyorum, hangisine?

- Telefon et diyor, 6ldiiglimii sdyle.

- Olmeyeceksin ki!.. demek istiyorum, Hasan!

- Sersem! Diyor, telefon edecegine s6z ver.

- Peki! Diyorum, ama hangisine?

Birdenbire katiliyor. Basi arkaya diisiiyor. Gozleri, gomgok, yukariya bakiyorlar.
Yukaridan, hep kepazelikler yagiyor. Sonra!.. Sonrasi yok agbiy! Oracikta
ruhunu teslim etti.” (ilhan, 2020b: 239-240)

2.4.5.2. Tekrarh Anlatim

Derviscemaloglu’nun metnin yorumunu dogrudan etkiledigini belirttigi siklik tiirii
“Tekrarlanan anlat1” olarak da tanimlanmaktadir. Bir kere olan bir olay n kere
anlatilir.

Sokaktaki Adam romaninda tekrarli anlatim “Babil” s6zciigii ile saglanir.

“Kuran’da degil, fakat galiba Tevrat’ta sdyle bir ciimle olacak:[‘] ... ve seni
Babil’den 6te gotiirecegim.” Iste benim icin, biitiin mesele bu! Babil’den 6te gitmek.”
(ilhan, 2020b: 204).

“Ben bunlarin ortasindayim ve Babil’deyim.” (ilhan, 2020b: 204).

“Oysa ben Babil’deyim.” (ilhan, 2020b: 205).

“-Ve Babil! diye ilave ediyorum.

-Ve Babil! diye tekrarliyor.” (ilhan, 2020b: 215).

Kurtlar Sofrasi adli romanda anlati ritmi Hiisnii Faik’in ciimleleri araciligryla
yakalanir. Romanda fikirleri Mustafa Kemal Pasa ile 6zdeslestirilen Hiisnii Faik’in

aklina ne zaman Mustafa Kemal gelse zihninde ayn1 climle belirir:

“Hiisnii Faik bu defa, degisik, kaynagini bilmedigi, bir climleye takilmis: ‘Ve bir giin
bir gecede, Bastille hak ile yeksan oldu’ diye i¢in i¢in tekrarlayip duruyor.” (ilhan,
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2005h: 158).

“Mustafa Kemal der demez, ayn1 ciimle, zihninden 1s1kl1 bir tespih dizisi gibi akacak:

‘- ... ve bir giin bir gecede Bastille hak ile yeksan oldu.”” (Ilhan, 2005b: 159).

“Kulaklarinda onun yorgun fakat inanmig sesi: ‘- ... ve bir giin, bir gecede Bastille
hak ile yeksan oldu.’” (Ilhan, 2005b: 163).

Kurtlar Sofrasi romaninda bir baska tekrarli anlatim Ornegi ise Mahmut’un
oliimiiniin ardindan Gianna’nmn Umit’e sdyledigi sdzler ve sonrasinda Umit’in bu

cumleleri hatirlamasindan ibarettir.

“Ne dislinliyorsun Gianna ? - ... baska hicbir ¢aresi yok. O dehseti yasayacaksin.
Suurla. Aklin ererek. Kendini kaybetmeden. Ben iste bunu yaptim ve bambagka bir

insan oldum.” (ilhan, 2005b: 272).

“Gianna ne diyordu hatirlasana: - O dehseti yasayacaksin... Suurla. Aklin ererek.
Kendini kaybetmeksizin. Ben bunu yaptim.” (ilhan, 2005b: 279).

“Glilimsiiyorum oysa, ben giilimsemeliyim. Gianna'nin sozii nasildi: - ... o dehseti

yasayacaksin. Suurla. Aklin ererek. Kendini kaybetmeksizin.” (Ilhan, 2005b: 378).

“- ... baska hi¢ caresi yok; o dehseti yasayacaksin. Suurla. Aklin ererek. Kendini
kaybetmeden. Gianna nasil yasadiysa.” (ilhan, 2005b: 550). Umit, roman boyunca
yasadig1 aciy1 hafifletmenin yolunu Gianna’nin kendisine sdyledigi climlelerde bulur
ve acisini ancak sonuna kadar kendisini kaybetmeden yasadiginda bambaska bir
insan olacagim hissetmeye calisir. Gianna’nin sdziiniin hatirlanmasiyla hem Umit’in

yasadig1 actya vurgu yapilir hem de anlatrya hem hareketlilik kazandirilmis olur.

Bigagin Ucu adli romanda yengesi Ruhsar’in Suat’a annesiyle ilgili kurdugu ciimle

ve Suat’in zaman zaman bunu hatirlamasi ritim unsuru olarak kullanilmastir.

“Bir yerini diislirtip: - Kim bilir —dedi-, ne ¢irkin ve giiling olmustur, degil mi
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yenge?
- Yo, hayir: Ne ¢irkin, ne giiliing! Daha ¢ok, lirkiitiiyor insani, neden dersen,
erkek esvaplar1 giymis bir kadin hali yok, diipediiz erkek hali var: Kendinden
emin, kibirli, miitechakkim! Boylesine rastlayinca, korkmamak elde mi? Ah

kizim ah, tedbir mebdil degil o, basbayagi bir erkek!” (Ilhan, 2002b: 223).

“Emirgan gezmesinden, Suat’in i¢inde, tek bir climle yer etmis; ¢ok dnemli saydigi,
caprasik aykiriliklarla dolu bir ciimle bu. ‘- yo , hayir: Ne ¢irkin, ne giiliing! Daha
cok tirkiitiiyor insani, neden dersen, erkek esvaplar1 giymis bir kadin hali yok onda,

diipediiz erkek hali var: Kendinden emin, kibirli, miitehakkim!”’ (ilhan, 2002b: 248).

“- yo hayir, ne ¢irkin, ne giiliing! Daha ¢ok, trkiitiiyor insani, neden dersen, erkek
esvaplart giymis bir kadin hali yok onda, diipediiz erkek hali var: Kendinden emin,
kibirli, miitehakkim! Boylesine rastlayinca, korkmamak elde mi? Ah kizim ah, tebdil

degil o, basbayag1 bir erkek!” (ilhan, 2002b: 387).

Suat’in annesi ile ilgili algisinin sekillenmesinde rol oynayan yengesi Ruhsar’in
climleleri, sonrasinda onun bilincinde yer etmis ve annesi aklina geldiginde ortaya
cikmigtir. Kendi cinsel egilimlerinin de ayni1 yonde oldugunu fark etmesi ve annesi
ile ayni hisleri paylasiyor olmasi kendisini sorgulamasi noktasinda etkili olur. Oyle
ki anlatici, anlatida ritmi sagladiktan sonra Suat’la ilgili erkeklige yakinlik hissi
uyandiracak betimlemeler yaparak aslinda tiksing buldugu annesinin durumuna adim

adim yaklastigin1 da okuyucuya hissettirir.

Bigagin Ucu romaninda Mustafa Kemal Paga’nin sozleri de anlatiya hareket katar. “-

... ya galip gelecegiz, ya maglup olmayacagiz!” (ilhan, 2002b: 78).
Suat, boylu boyunca gecenin dibinde, tagima bitip gece iskeleden ayrilana kadar
Mustafa Kemal Paga’nin sozlerini, emir gibi iginden tekrarliyor: !-... ya galip

gelecegiz, ya maglup olmayacagiz.” (ilhan, 2002b: 81).

Dersaadet’te Sabah Ezanlari’nda Halicizade ‘Bacaksiz’ Abdi Bey’in Mizrahilerin

salonuna girdiginde aklina Rumeli yillarinda dinledigi bir tiirkii gelir. “...Tuna’da
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cirpar bezini/haydi more/kim sevmez Bulgar kizin1?” (ilhan, 2003: 319).

Abdi Bey, Rosa Mizrahi’nin Riri’yi azarlamasinin ardindan odasinda vakit gegirirken

(3

akla yine ayni tirki gelir:

Bulgar kizim?” (ilhan, 2003: 325).

‘...Tuna’da cirpar bezini/ hayda more / kim sevmez

Rasel’le Miralay Morley’in ocakbasinda koyu bir sohbete dalmis olmalar1 Abdi
Bey’i sinirlendirir. Kafasini dagitmak i¢in balkona ¢ikan Abdi Bey yine ayni tlirkiiyii

hatirlar:

«...Tuna’da ¢irpar bezini/ hayda more / kim sevmez Bulgar kizim1?” (ilhan, 2013:

334).

Haco Hamm Vay adh romanda Doktor Feridun Hakki’nin da bulundugu Fuat El
Ma’ruf’un yazlik bahgesinde, Haco’nun Dede Efendi’den caldigi Hicaz sarkis
sOyledir:

“ey ¢esm-i ahl hicr ile tenhalara saldin beni

Ciin nafe bagrim hiin edip sahralara saldin beni...” (ilhan, 2011: 94).

Feridun Hakki, Izmir’de balkonda otururken yarasalarin sesi onu Haco’nun sarkisini
dinledigi ilk ana gotiiriir: “...ey ¢cesm-i ah{l hicr ile tenhlara saldin beni...” (Ilhan,

2011: 244).

Feridun Hakki ve Haco’nun Madam Kathina’da bulustuklar1 bir giin Haco, sarki
sOylemeye baslar ve soyledigi sarki Feridun Hakki’nin Haco’dan dinledigi ilk
sarkidir. Feridun Hakki, ilk dinledigi andaki diisiincelerine dalar ve isgali unutur. Bu
ritim etkisi ile Feridun Hakki’nin Haco ile beraberken dis diinyayla baglantisinin
kesildigi ve diinya gergeklerini unuttugu ifade edilerek onun Haco’ya olan sevgisi

pekistirilir.

Stwrtlan Payr adli romanda su boliimler tekrarli anlatima 6rnek olarak gosterilebilir:
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“Bir de Hamdullah Suphi Bey’in; karanligi, yildizlar1 ve bulutlar1 olanca agirligiyla
omuzlarina almis o bassiz ve sonsuz insan denizi iizerinde, bir kili¢ gibi parlayan

sesi: ‘... Anadolu’da Yunanistan demek, yangin demektir!’” (ilhan, 2005¢: 69).

“Yeniden bu aksamki miting alaninda kili¢ gibi parlayan, Hamdullah Suphi Bey’in o
sozii aklina geldi. (Anadolu’da Yunanistan demek, Yangin demek!)” (ilhan, 2005c:
75).

“Binbas1 Ferid’in belleginde, Hamdullah Suphi Bey’in sesi, hala yankilaniyordu:
‘Anadolu’da Yunanistan demek, yangin demektir!> (ilhan, 2005¢c: 104).

Aynmi romandaki bagka bir tekrarli anlatim 6rnegi ise anlatida gizem ogesi olarak

kullanilarak okuyucuda merak uyandirma amaci tagimaktadir.

“(Gozii arabanin dikiz aynasina ilisince, sol gerisinde siyah bir taksi geger gibi
oluyor, suratt olmayan anlamsiz soforii ve yani basina 1slak bir ¢comar gibi oturmus
tek misterisiyle! Bu diisiikk kulakli yasli ¢omar, birisine benziyor ama, kime?)”

(ilhan, 2005c: 193).

“( GOzl arabanin dikiz aynasina ilisince yeniden sol gerisinde o siyah taksiyi seger
gibi oluyor, surati olmayan anlamsiz soforii ve yani basina 1slak bir ¢omar gibi
oturmus tek miisterisiyle! Hay Allah bu diisiik kulakli yasli ¢omari birisine benziyor

ama, kime?)” (Ilhan, 2005c: 197-198).

“(Gozii arabanin dikiz aynasina iligsince, yeniden sol gerisinde o siyah taksiyi seger
gibi oluyor: surati olmayan anlamsiz soforii ve yani basina islak bir ¢omar gibi
oturmus tek miisterisi ile! Isin kotiisii, bu diisiik kulakli yasli comarm fena halde
birisine, kocas1 Hakki Saffet’e benzemesi. Olabilir mi? Artik isi giicii birakmis, boyle
her yan1 dokiilen taksilere kurularak, gece giindiiz ardinda m1 dolasiyor bu salak?)”
(Ilhan, 2005¢ : 202). Anlatict her defasinda okuyucuda merak unsurunu artirarak
olay1 diiglimler ve son gozleminde tahmini agiklayarak bu diigiimii ¢o6zer. Boylelikle

ritim araciligryla okuyucuda heyecan ve merak yaratmis olur.
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Yaraya Tuz Basmak romaninda tespit edilen tekrarli anlatim 6rnekleri sunlardir:
“Yoko, onu gittikge daha kaygili bakislarla izliyor, firsat buldu mu basbayag1 6ziir
dilermis gibi: ‘- ... War is terrible, diyordu, so terrible! that it always takes but gives
nothing or unbearable pain!’” (ilhan, 1978: 34).

“Galiba en iyisi Yoko’yu hatirlamak! Ya titiz, isini bilir, ev hanimi 6zeniyle, eline
telassizca bir pecete aliyor, masanin iizerine yayilan igkiyi ona igiriyor; ya da,
gozlerinde yildiric1 bir hizla yogunlasan kaygi bulutlariyla, egilip egilip ona: ‘- Savas
korkung bir sey; diyor, War is terrible, so terrible!”” (ilhan, 1978: 38).

3

“Yoko, gozlerinde biriken kaygi bulutlarini aralayarak, durup durup ona: ‘-... War is
so terrible, diyor, savas cok korkung!”” (ilhan, 1978: 51). Ustegmen Demir, Yoko’yu
hatirlayarak savasin korkung¢lugunu her defasinda onun agzindan tekrar duymus gibi

hisseder.

Tekrarli anlatimda her zaman ciimlelerin tekrari gerekmez. Ustegmen Demir’in
gbzlniin segirmesi de bu romanda anlatida ritim etkisi yaratan ifade olarak

degerlendirilebilir.

“Gariptir, Pusan’dan beri Ustegmen Demir’in iistiinde bir kotiimserlik, iginde
karanlik olasiliklar! Itirafa pek yanasmiyor ama, sag alt g6z kapagimin segremesinden
ileri geliyor bu: ugursuzlugunu kag kere denemis, ¢ikar da miibarek!” (Ilhan, 1978:

14).
“Gozl yine segremeye bagladigr icin kiiflirlin binini bir paraya diziyor; sisin ve
karanligin insana yiikledigi kaybolmusluk izleniminden, baska isaret 1siklari

aramakla oyalanarak kurtulmaya calistyordu.” (ilhan, 1978: 29).

“-... masgallah bu ne climbiis? Sanki daglarda diigman kaynamiyor!

Goz fena halde segiriyordu.” (ilhan, 1978: 39).

“En belal1 anlarda kullandig1 6teki sesiyle, kendisinden bile gizlemeye ¢alisarak: ‘-...

sag gOziimiin alt kapagi segredecek de bir bokluk olmayacak oyle mi, dedi,
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goriilmemis sey!”” (ilhan, 1978: 66).

“Ustegmen Demir’in gdzii segriyor ki, nasil.” (ilhan, 1978: 74).

“Riizgar anaforlar1 arasinda, Ustegmen Demir, bindigi jeep’le bir sinek gibi
kaybolurken, ilk defa olarak ‘Zizi Yiizbasi’nin hi¢ de goriindiigii kadar neseli ve
umursamaz olmayabilecegini diislindii. Bu arada, dliimiinii de: sag alt goz kapagi

segreyip duruyordu.” (ilhan, 1978: 114).

“Asagilik bir sey bu yaptigi, farkinda; diipediiz al¢aklik, biliyor; yine de elleri titreye
titreye, sag alt goziiniin kapag: segreye segreye diyor ki (...) * (ilhan, 1978: 423).

Binbas1 Demir’in sag alt géz kapaginin segremesi belli araliklarla tekrarlanir. Tekrar
eden burada eylemin ifade edilisi degil, olgudur. Bu tekrarlar ayni zamanda bir
olumsuzlugun yasanacaginin sinyali niteliginde olup, anlatidaki heyecan1 artiran bir

unsur haline gelir.

Yaraya Tuz Basmak’taki tekrarli anlatim &rneklerinden biri de “Good night, Irene/
good night!” (Ilhan, 1978: 31) tir. Ustegmen Demir, Amerikali Ordonat Yiizbasi

Robenson’un teybinden onunla aksam bu sarkiy1 dinlemislerdir.

“Gizli hoparldérden o sarki dagiliyor yine: ‘Goodnight Irene, goodnight!’” (ilhan,

1978: 104). Burada olayin tekrarlanmasi s6z konusudur.

“Yiizbast Demir’in i¢inde hariltili mavi bir havagazi alevi gittikge biiyiiyordu.
Kulaklarinda, Ameriika’li sarkici kadinin, takilmis plak inadiyla tekrarladigi o sarki:
*...goodnight Irene, goodnight!” (ilhan, 1978: 218).

“Amerikali sarkic1 kadinin sdyledigi o eski sarki yilikselmiyor mu, gozlerini birbirinin
gozlerinde kaybediyorlar. Kimin kim oldugunu hadi bil bakalim, neyin ne oldugunu:
‘Goodnight Irene, goodnight,

Goodnight Irene...”” (ilhan, 1978: 461). Burada ise geriye doniis yoluyla bir

animsama vardir. Higbir zaman ulasamayacagi sevgilisine riiyalarinda ulasabilen
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adamin hikayesinin anlatildigi sarki, Binbasi Demir’in aklina Umit’le beraberken
gelir. Umit ve Suat arasinda kalan Binbasi Demir, Suat’in evli oldugunu da goz
oniine alarak Umit’le evlenmeye karar verir. Sarkinin manasi diisiiniildiigiinde
Umit’le iken bile aklinin bir kdsesinde Suat’m oldugu okuyucuya sunulan anlamlar

silsilesinde ¢oziilmesi gereken bir mesaj olarak yerini almigtir.

2.4.5.3. Toplu Anlatim
Bir¢ok kez meydana gelmis bir olayin bir defa anlatilmasi, “Toplu anlatim” kavrami
ile ifade edilir. Tekrarlayan anlatim olarak da tanimlanan bu siklik tiiri anlatimdaki

tasarrufu ifade eder.

Kurtlar Sofrast romaninda Gianna’nin O6zellikleri Suat tarafindan okuyucuya
aktarilirken toplu anlatim 6zelliginden yararlanilmistir.

“Fransizcay1 Italyan aksaniyla konusur. Iki i{ic kelimede bir andiamo demekten,
vazgegmez; bir de Umid’i, ya da Gerda’y1 her gériisiinde, Italyanca selamlamaktan: -

Ciao.” (ilhan, 2005b: 272).

Gianna’nin Umit ya da Gerday1 her gériisiinde ‘Ciao’ diyerek italyanca selamlamasi

bircok meydana gelen olayin bir kez anlatimina 6rnek teskil etmektedir.

Haco Hanim Vay adli romanda da toplu anlatim mevcuttur.

“Persembe geceleri, bas basa verip, ge¢ vakitlere kadar sdylesirler.” (ilhan, 2005b:
177). Anlatic1 Feridun Hakki ve kiz1 Nevnihal’in her Persembe gecesi birlikte sohbet
ettiklerini bir kere ifade etmistir. Fakat ‘Persembe geceleri’ ifadesindeki ¢okluk

ekinden eylemin her Persembe gecesi gerceklestirildigi anlasiimaktadir.

Dersaadet’te Sabah Ezanlar: adli romandaki toplu anlatim ornekleri ise sunlardir:
“Mizrahilerin yalisinda, aksamiistii ¢ay i¢gmek adeti, isgal donanmast Bogazici’nde
demirledikten sonra ¢ikmust1.” (ilhan, 2003: 15).

“Mizrahilerin yalisinda aksam ¢ay1 miizikle biterdi.” (ilhan, 2003: 24).

“Boyle odasina cekildigi aksamlar, ‘Kabul Salonundaki’ saat ‘alafranga’ yediyi caldi
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mi, Riri, giimiis bir tepsiye ickisini hazirlayip, kirila dokiile getirirdi: Kristal siirahide

su, karafakide Umurca rakisi, biraz fistik, bir avug tuzlu leblebi.” (ilhan, 2003: 34).

Bigagin Ucu adli romandaki su boliim de toplu anlatim 6zelligi tasimaktadir:

“ Daha ii¢ giin 6ncesinden hafta sonu heyecanini ve sabirsizligini yasamaya baslardi:
okula ilgili gevser, gizli sevincini bir siirii sagmalik yaparak disar1 vururdu. Persembe
glinli bakarsin defterine iri iri giiller ¢izmis, Cuma giinii ders mers c¢alismak yok,
niye, yarin ¢ikiyor ya, ondan! Cumartesi kalk zili ¢calmadan go6ziinii agar, ¢ocuklar
daha uyurken, yatakhaneyi okulu birakip igisira ¢oktan eve gitmistir!” (ilhan, 2002b:
263). Suat’1n yatili okurken hafta sonu yaklastig1 i¢in hissettigi duygular ve eylemleri
bir kere anlatilmistir. Hafta sonu heyecanini ii¢ giin 6ncesinden yasamasi, persembe
giinii defterine iri giiller ¢izmesi, cuma giinli heyecandan ders calismak istememesi
ve cumartesi giinii daha zil calmadan goziinii agip herkes uyurken iginden eve

gittigini dligiinmesi her hafta yasanan bir olaydir fakat romanda bir kere anlatilir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Attila flhan, siir, roman, deneme, kose
yazisi, sinema gibi bir¢ok alanda eser vermistir. Anlatmak istedigi meseleye gore
edebi eser tercihi yapmistir. Romanlarinda Tiirkiye tarihinin sancili donemlerini,
yasadigr devri; sosyal, siyasal ve ekonomik acgidan ele almistir. Cagdaslasma
siirecinde topluma ve kendine yabancilagan aydimi islemis, degisim ve doniisiim
kavramlar1 baglaminda insanin yalnizca toplumda yer tutan bir birey olmadigini
okuyucuya gostermistir. Bireyin duygu ve diisiincelerini toplumsal yapimnin i¢inde

harmanlayarak romanlarini ¢ok yonlii okumalara elverisli hale getirmistir.

Genette, anlaticinin islevlerinde ideolojik isleve yer verse de anlatinin islevinin bir
istegi ifade etmek degil hikaye anlatmak oldugunu belirtir. ilhan ise hem kendi
romant hem de roman tiirii ile ilgili konusmalarinda ideolojiyi ve ger¢ekligi 6n plana
cikartir. Calismanin genelinde Genette ve Ilhan’in goriislerindeki farklilik tespitlere

yansimistir.

[lhan’1n romanlarinda tasvirlere ¢okga yer verildigi goriiliir. Baslangi¢ durumlarmimn
yani sira birgok boliimiin basinda da betimlemelerden yararlandig1 dikkat ceker.
Insan ve mekan betimlemelerini olaylarla harmanlayan yazar, anlattig: karakterin
duygu durumunu ya da i¢ince bulunulan sosyal-siyasal ortamin havasini okuyucunun
solumasini saglayarak dykilye bir zemin hazirlamis ve kurmaca diinyanin kapisini
okuyucusunun aralamasina yardimci olmustur. Dogrudan olayr sundugu
romanlarinda ise okuyucuda uyandirdigt merak duygusu ile okuyucuyu oykiiye
cekmeyi basarmustir. IThan’m eserlerinin bitis durumu incelendiginde bazilarini liim

gibi keskin bir sonla bitirdigi bazilarini ise agik uglu bir sonla bitirerek devamini
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okuyucunun hayal giicline biraktig1 tespit edilmistir. Onun romanlarindaki sonlar
baslangi¢ durumuyla iliskili tematik ve simgesel bir bitis niteligi tasimaktadir. ilhan,
ideolojik ve sanatsal ¢izgisini bitis durumlarinda da okuyucuya yansitmis ve onun

diisiince diinyasini harekete gecirmeyi amaglamistir.

“Anlat1 Kipleri” baslig1 altinda Ilhan’in romanlarinda kullandig1 konusma teknikleri
belirlenerek, anlatic1 ve okuyucu arasindaki mesafe saptanmistir. Sozii temsil etme
yetkisini zaman =zaman anlatici ve Kkarakter arasinda paylastiran Ilhan’in
romanlarinda sdylemin tek yonlii kullanilmadig: tespit edilmistir. Dolayli anlatim,
serbest dolayli anlatim ve dolaysiz konugma tekniklerini kullanan yazar dolayli
anlatim teknigine daha az yer vermistir. Serbest dolayli anlatim ise onun romanlarini
yansitan temel Ozelliklerden biridir. Yazar, bu anlatim teknigi araciligi ile
karakterlerin bilinglerine sizarak onlarin ruhsal durumlarini okuyucuya sunma firsati
yakalarken eser tizerindeki her seyi bilme yetkisini de giiclendirir. Boylelikle
kurguladig1 oykiide ayrintilar1 verme giiciine erisir. Bu durum gerceklik duygusunu

artirir.

“Anlat1 Diizeyleri” baslig1 altinda vaka halkalar1 dikkate alinarak inceleme yapilmis
anlaticinin farkli konumlarda bulundugu tespit edilmistir. Roman i¢inde farkh
anlaticilarin bir arada bulunmasi anlatiyr ¢cok katmanli hale getirmis, sinir ihlali
olarak tanimlanan metalepsisten yararlanilarak Oykiiye alt Oykiiler eklendigi
gozlenmistir. Bu Oykiiler diegetik diizeydeki anlatida bulunan olaylarin nedenini
aciklamak, bir karakterin gecmisini sunmak ya da Oykiiyii duraganliktan kurtararak
ona dinamizm katmak amaciyla kullamlmistir. Ilhan’in romanlarinin ¢ok katmanli

bir yapida oldugu tespit edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ilhan’m romanlarinda anlatici tiirleri, anlaticinin
gorevleri, bakis acgis1 ve zamanla ilgili incelemeler yapilmistir. Sokaktaki Adam’da
homodiegetik anlatict varlik gdsterirken Zenciler Birbirine Benzemez’de
homodiegetik ve heterodiegetik anlatic1 birlikte kullanilmistir. Fena Halde Leman
adli romanin ayni adi tasiyan birinci boliimiinde homodiegetik, “Bir Oliiyle
Randevu” baglikli ikinci boliimiinde ise otodiegetik anlatict mevcuttur. Haco Hanim

Vay romaninin “Daha Diin Sam’da...” adl1 birinci béliimiinde ve “izmir’de ‘Yunan
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Zamani...”” adi tasiyan ikinci bolimiinde heterodiegetik anlaticidan s6z edilirken
“Haco Hanim Vay” adli son boliimiinde 6ykii otodiegetik anlatici tarafindan
nakledilmistir. ilhan’1in diger romanlarinda ise dykii heterodiegetik anlat1 araciligiyla
okuyucuya sunulmustur. IThan’in romanlari farkli anlaticilar iizerinden kurgulamasi
yarattigi kurmaca alemi tim yonleriyle okuyucuya sunmak istemesinin bir
sonucudur. Anlatict gesitliligiyle karakterlerin ve onlarin siniflar aras1 miicadelesi

derinlemesine islenerek daha gercekei yapiya oturtulmustur.

[lhan’in romanlarinda anlaticilar farkli gérevlerde bulunmaktadir. Bunlardan en
vazgecilmez olan1 hikdye etme gorevidir. Toplumcu gergeke¢i bir yazar olmasinin
sonucu olarak degerlendirilebilecek olan halki bilinglendirme gayesi de onun
romanlarinda egiticilik isleviyle kendini gosterir. Verilen tabloda {lhan’in agirhikli

olarak kullandig1 gorevler belirtilmistir.

Tablo 1: Attila iThan’in romanlarinda anlaticinin gérevleri

ilhan’in Romanlari Anlaticinin Gorevleri

1- Sokaktaki Adam Hikaye Etme Gorevi

2- Zenciler Birbirine Benzemez Hikaye Etme Gorevi- Egiticilik Gorevi-Y onetim
Gorevi

3- Kurtlar Sofrast Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi-iletigim
Gorevi

4- Bigcagin Ucu Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi

5- Sirtlan Pay1 Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi

6- Yaraya Tuz Basmak Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi

7- Dersaadet’te Sabah Ezanlart Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi

8- O Karanlikta Biz Hikaye Etme Gorevi-Yonetim Gorevi

9- Allah’in Siingiileri ‘Reis Pasa’ Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi

10- Gazi Pasa Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi

11- Fena Halde Leman Hikaye Etme Gorevi-Egiticilik Gorevi

12- Haco Hanim Vay Hikaye Etme Gorevi-Yonetim Gorevi
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“Bakis Agis1 Ve Tiirleri” baslikli béliimde ilhan’in romanlarinda odaklanmalar tespit

edilmistir. Verilen tabloda agirlikli olarak kullandig1 odaklanmalar belirtilmistir.

Tablo 2: Attila {lhan’n romanlarinda odaklanmalar

ilhan’in Romanlar Odaklanmalar

1- Sokaktaki Adam I¢c Odaklanma (Degisken Odaklanma)
2- Zenciler Birbirine Benzemez Sifir Odaklanma-I¢ Odaklanma

3- Kurtlar Sofrasi Sifir Odaklanma- I¢ Odaklanma

4- Bigagin Ucu Sifir Odaklanma

5- Sirtlan Pay1 Sifir Odaklanma

6- Yaraya Tuz Basmak Sifir Odaklanma

7- Dersaadet’te Sabah Ezanlar1 Sifir Odaklanma

8- O Karanlikta Biz Sifir Odaklanma

9- Allah’in Siingiileri ‘Reis Pasa’ Sifir Odaklanma

10- Gazi Pasa Sifir Odaklanma

11- Fena Halde Leman I¢c Odaklanma (Degisken Odaklanma)
12- Haco Hanim Vay Sifir Odaklanma- i¢ Odaklanma

[lhan’m romanlarinda ¢ogunlukla sifir odaklanma tespit edilmistir. Bu tercih
anlaticinin  hakimiyetinin gostergesi niteligindedir. Dis odaklanma ise Ilhan’in
romanlarina tamamen hakim durumda degildir. Bu tercih, onun kahramanlarini

gercekei ve derinlikli bir bigimde kurgulamak istemesinin sonucudur.

Zamanla ilgili incelemeler 6ykii zaman1 ve dykiileme zamani, 6ykii zaman1 ve anlatt
zamani olmak {izere iki diizlemde yapilmistir. ilhan’m ¢ogunlukla es zamanl
Oykiileme ile olaylar1 naklettigi 6nceden ve sonradan Gykiileme ile zamandaki tek
diizelik kirilmistir. Onun romanlarinda sonradan Oykiilemenin Onemli bir yer

tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Gerek karakter gerekse mekan betimlemelerine
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romanlarinda genisce yer veren ilhan, 6ykiiyii zaman zaman duraklatirken bazen de
Ozet teknigini kullanarak anlatiya hiz kazandirmistir. Anlatim tekniklerini
kullanimindaki gesitlilik de anlatinin ritmini yakalamasini saglamis, anlatiya canlilik

katmustir.

[lhan, bazi romanlarinda béliim aralarma gercekle oOrtiisen belgeler yerlestirerek
Oykiiyii daha gergekci kilmis, bazilarinda ise Oykii gercekligine hizmet eden
belgelerle okuyucuyu oykii karakterlerinin gergekligine inandirmaya calismistir.
[lhan’in gozlem giiciiniin yiiksek olmasi1 onun Karakterlerinin gergekligini ve

cesitliligini artirarak okuyucunun romanlarda kendinden izler bulmasini saglamistir.

[lhan’mn romanlarindaki anlatici ve bakis acis1 tercihindeki cesitlilik ve zamani
kullanilis bi¢imi anlatisin1 katmanli bir yapiya kavusturmus, onun romanlarinin
anlatibilim sistematigiyle incelenmesine imkan tammustir. Bu calismada Ilhan’mn
romanlarina yonelik tespit ve c¢oziimlemeler yapilmis, anlatinin yapi birimleri
belirlenmistir. Bu belirlenimler araciliiyla anlatinin derin yap1 analizi kolaylasacak

ve okuma siireci daha anlamli hale gelecektir.
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