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TESEKKUR
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KULTUREL DEGISME VE SUREKLILIK BAGLAMINDA AKSARAY
YORESI HALK OYUNLARI UZERINDE BiR INCELEME
Esra ASLAN
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Halkbilimi Ana Bilim Dal, Yiiksek Lisans, Mayis, 2023
Damisman: Dog. Dr. Kiibra YILDIZ ALTIN

OZET

Insanlar tarihsel siire¢ igerisinde duygulariyla diisiincelerini disa vurabilmek igin
cevrelerindeki hayvan, bitki ve doga olaylarin1 degisik sesler ve beden-el-kol-yiiz
hareketleriyle taklit etmislerdir. Insanlarin sergiledikleri bu taklit yetenegi zamanla
ezgi ve Uslupla yogrularak farkli baglamlarda sergilenen halk oyunlarini ortaya
¢ikarmistir. Halk oyunlari, meydana geldigi toplumun duygu, diisiince, heyecan, zevk
ve mutluluklarini yansitir ve yasatir. Halk oyunlari, yaratildig1 ve yasatildigi toplumun
kiiltiirel mirasina ait ¢ok sayida unsuru Oziinde barindirir. Bir yoreye ait halk
oyunlarinin yapisal dinamiklerinin (adlandirma, s6z, miizik, ritim, sahneleme, calgi
aleti, kostiim, hareket climlesi...) irdelenmesi, o bolgenin tarihi, cografi, kiiltiirel ve
sosyolojik yapist hakkinda bizlere bilgi verecektir. Sultan Kilicarslan’in “iyilerin,
dogrularin, salihlerin yasadigi yer, salihlerin yurdu” anlamina gelen “Sehr-i Siileha”
olarak adlandirdig1 ve Kapadokya Bolgesinde yer alan Aksaray, tarihsel siirecte cesitli
medeniyetlerin kiiltiirel mirasinin yasatildigi ve aktarildigi bir merkez olmustur.
Aksaray yoresinin kiiltlirel miraslart igerisinde 6nemli yeri olan halk oyunlari,
kesfedilmeyi bekleyen zengin gesitleriyle Tiirk halkbilimine kaynaklik edecektir.

Tiirkiye nin merkezinde, kavsak noktasinda bulunan Aksaray bircok ilin kiiltlirlinden
esinlenmis ve etkilenmistir. Bu tez calismasinda Aksaray’da hangi halk oyunlari
oynanmaktadir? Aksaray yoresi halk oyunlarinin ¢esitli bilesenleri (adlandirma, soz,
miizik, ritim, sahneleme, calgi aleti, kostiim, hareket ciimlesi...) nelerdir? Halkbilimi
baglamda Aksaray yoresi halk oyunlarinin islevleri nelerdir? Halkbilimi agisindan
Aksaray yoresi halk oyunlar1 hangi baglamlarda icra (performans) edilmektedir?
Aksaray yoresi halk oyunlar kiiltiirel degisimden nasil etkilenmistir? Aksaray yoresi
halk oyunlar1 kiiltiirel degisim silirecinde nasil bir siireklilik sergilemektedir?
sorularma yanit vererek; Aksaray yoresi halk oyunlarimi derleyerek ortaya koymak,
ortaya konulan halk oyunlar1 {izerine halkbilimi agisindan bir inceleme yapmak i¢in
“Icra (Performans) Kuramma gore Aksaray yoresi halk oyunlar1 hangi sosyal
mekanlarda icra edildigini ortaya koymak ve Tiirk halk oyunlarimin Aksaray yoresi
halk oyunlar1 6zelinde iistlenmis oldugu giiniimiizdeki islevlerini saptamaya ¢aligmak,
kiltiirel degisim ve siireklilik baglaminda Aksaray yoresi halk oyunlarini incelemek,
Aksaray’1n tanitimina katki saglamak ve halk oyunlar1 alaninda aragtirma yapanlar i¢in
literatiire katki sunmasi amac¢lanmaktadir.

Calismanin giris boliimiinde; rit, ritiiel, oyun, dans, halk oyunlari, Aksaray yoresi halk
oyunlar1 genel bir biitiinliik icerisinde ele alinmistir. Halk oyunlarmin halkbilimi
disiplini icerisindeki yeri; rit-ritielden bir sanat dalina dogru evirilis stireci
incelenmeye calisilmistir. Calismanin amaci, 6nemi, sinirliligi, yontemi hakkinda
genel bir agiklama yapilmistir. Aksaray yoresi halk oyunlariin halkbilimi disiplini
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icerisindeki konumu, halk oyunlar1 ile ilgili yapilan bilimsel caligmalar iizerine
literatiir taramasi yapilarak ortaya konulmustur.

Birinci boliimde bir halkbilgisi yaratmasi olan halk oyunlarinin olusturuldugu baglami
(ortam1) ortaya koymak igin arastirma alani olan Aksaray iizerine literatlir taramasi
yapilarak Aksaray’in tarihi, cografyasi, ekonomisi, sosyal ve kiiltiirel yapisi ele
alinmistir. Daha sonra Aksaray yoOresinde oynanan halk oyunlari iizerine yorenin
sosyal ve kiiltiirel baglaminda halkbilgisi derleme ve inceleme yontemiyle Aksaray
halk oyunlartyla kurumsal bir kimlikle ilgilenen, gelenegin icracisi, aktaricisi
niteligindeki kisilerle yiiz ylize gorligmeler yapilmis, elde edilen bulgular, literatiir
bilgileri 15181nda Aksaray yoresi halk oyunlari ortaya konulmustur.

Ikinci béliimde Aksaray yoresi halk oyunlarinin hareket (figiirsel) yapi, sololar ve
cokiisler, miiziksel yapi, motifler, oyunlar ve oyun serisi gibi i¢ yap1 dinamiklerine;
kiyafetler, oyunun liderligi, oyuncu sayisi, tutuslar, oyuncularin cinsiyeti ve oyun
araclart gibi dis yap1 dinamiklerine; ortaya ¢ikisi ve bagirmalar gibi diisiinsel yapi
dinamiklerine yer verilmistir.

Ucgiincii boliimde Aksaray yoresi halk oyunlar1 iizerine halkbilimi acisindan bir
inceleme yapmak icin “icra (Performans) Kuramma” gére Aksaray yoresi halk
oyunlarinin hangi sosyo-Kkiiltiirel baglamda icra edildigi, anlatici/icraci-oyuncu ve
icraci/izleyici boyutlart irdelenmistir.

Dordiincii boliimde Tiirk halk oyunlarinin Aksaray yoresi halk oyunlar1 6zelinde
sosyal ve Kkiiltiirel degisme ve siireklilik baglaminda ele alinmistir. Calismanin
tamaminda biitiinciil olarak Aksaray yoresi halk oyunlarina iliskin betimsel ve
cikarimsal (betimleme ve analiz yontemleriyle) bir ¢alisma ortaya konulmustur.

Bu tez calismasiyla Aksaray yoresinde oynanan Kiiltir Bakanligi tarafindan
tescillenmis yore halk oyunlarina ek olarak Lirdan, Naciye, Maya, Capa, Bebek ve
Kadi adlarinda 6 kasik oyunu tespit edilmistir. Yore oyunlarinin i¢ yap1 dinamikleri
olan hareket (figiirsel) yapi, sololar ve ¢okiisler, miiziksel yapi, motifler, oyunlar ve
oyun serisi; dis yapt dinamikleri olan kiyafetler, oyunun liderligi, oyuncu sayisi,
tutuslar, oyuncularin cinsiyeti ve oyun araglari ve diisiinsel yap1 dinamikleri olan
ortaya c¢ikist ve bagirmalar yorenin oyunlart ile ilgilenen arastirmacilar, usta
Ogreticiler, miizisyenler, antrendrler ve oyunculara kaynaklik etmek icin ortaya
konulmustur.

Yorede son yillarda popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikardigi eglence tiirleri diigiinlerde, kina
gecelerinde, siinnette, nisanda tercih edilmektedir. Aksaray’da halk oyunlar1 resmi
kurum ve kuruluslar tarafindan degil halk oyunlarina goniil vermis kisiler tarafindan
yasatilmaktadir. Yorede halk oyunlari; antrendr, miizisyen, kostiimcii, oyuncu, usta
ogretici gibi farkli meslek kollariyla kiiltiir endiistrisine ve eglence endiistrisine
kaynaklik etmektedir.

Son yillarda Aksaray’da gerceklestirilen ulusal ve uluslararasi festivaller, Halk
Oyunlar1 Federasyonu tarafindan gergeklestirilen halk oyunlar1 yarigmalarinda
tescillenmis kendi halk oyunlar sergilenerek yore oyunlar1 yavas yavas tiim tilkede
tanmir hale gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Aksaray, halk oyunu, yapisal dinamikler, kiiltiirel degisme,
kiiltiirel stireklilik
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AN EXAMINATION ON AKSARAY REGION’S FOLK DANCES IN THE
CONTEXT OF CULTURAL CHANGE AND CONTINUITY
Esra ASLAN
Nevsehir Hac1 Bektas Veli University, Institute of Social Sciences
Department of Turkish Folklore, MA, May 2023
Adyvisor: Assoc. Dr. Kiibra YILDIZ ALTIN

ABSTRACT

In the historical process, people have imitated the animals, plants and natural events
around them with different sounds and body-hand-arm-face movements in order to
express their feelings and thoughts. This ability of imitation has been kneaded with
melody and style over time, resulting in production of folk dances which exhibited in
different contexts. Folk dances reflect the feelings, thoughts, excitement, pleasure and
happiness of the society in which they occur and keep them alive. Folk dances contain
many elements of the cultural heritage of the society in which they were created and
made them live. Examining the structural dynamics of folk dances of a region (naming,
lyric, music, rhythm, staging, instrument, costume, movement sentence provides
valuable information about the historical, geographical, cultural and sociological
structure of that region. Aksaray, located in the Cappadocia Region, which Sultan
Kiligarslan called "Sehr-i Siileha" meaning "the place where the wellness , and the
righteous live, the home of the righteous", has been a center where the cultural heritage
of various civilizations is kept alive and transferred in the historical process. Folk
dances, which have an important place in the cultural heritage of the Aksaray region,
will be the source of Turkish folklore with their rich varieties waiting to be discovered.

Located in the center of Turkey, at the crossroads, Aksaray has been inspired and
influenced by the cultures of many provinces. Consequently,this study is aiming to
answer the following research questions. Which folk dances are played in Aksaray?
What are the various components (naming, word, music, rhythm, staging, instrument,
costume, movement sentence...) of folk dances in Aksaray region? What are the
functions of folk dances in Aksaray region in the context of folklore? In which contexts
are folk dances of Aksaray region performed in the folklore context? How were folk
dances in Aksaray region affected by cultural developments? What kind of continuity
do folk dances in Aksaray region exhibit in the process of cultural change? In order to
compile and reveal the folk dances of the Aksaray region, to make a folkloric analysis
on the folk dances put forward, to reveal in which social places the folk dances of the
Aksaray region are performed and to determine the current functions that the Turkish
folk dances have undertaken in the Aksaray region, folk dances are investigated
according to the "Performance Theory" within this thesis. In other words, this study
aimed to investigate the folk dances of Aksaray region in the context of cultural change
and continuity, to contribute to the promotion of Aksaray and to shed light on those
who do research in the field of folk dances.

In the introduction part of the study, rite, ritual, plays, dance, folk dances, folk dances
of Aksaray region are handled in a general integrity. The place of folk dances in the
discipline of folklore; The evolution process from rit-ritual to an art branch has been
tried to be examined. A general explanation was given about the purpose, importance,
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limitation and method of the study. The position of folk dances in Aksaray region
within the discipline of folklore has been revealed by literature review on scientific
studies on folk dances.

In the first part of this study, an extensive literature review on Aksaray, which is the
research area, Aksaray’s history, geography, economy, social and cultural structure is
presented. The aim with this is to reveal the context (environment) in which Aksaray’s
folk dances, which are a folklore creation, are made. Then, face-to-face interviews
were held with people who are interested in Aksaray folk dances with a corporate
identity, and who are the performers and transmitters of the tradition, with the method
of compiling and examining folklore in the social and cultural context of the region,
on the folk dances performed in the Aksaray region. the findings were discussed along
with the literature and consequently, the folk dances of the Aksaray region were
revealed..

In the second part, the internal structure dynamics of Aksaray region folk dances such
as movement (figurative) structure, solos and collapses, musical structure, motifs,
plays and series of plays; external structure dynamics such as outfits, leadership of the
dance, number of dancers, grips, gender of dancers and dance tools; Intellectual
structure dynamics such as the emergence and shouting are included.

In the third chapter, in order to make a folkloric analysis on the folk dances of Aksaray
region, according to the "Performance Theory", in which social context the folk dances
of the Aksaray region are performed and the dimensions of the narrator/performer-
dancer and performer/audience were examined.

In the fourth chapter, Turkish folk dances are discussed in the context of social and
cultural change and continuity, in particular the folk dances of Aksaray region. In the
whole study, a descriptive and inferential study (with descriptive and analysis
methods) about folk dances of Aksaray region has been put forward as a holistic
approach.

With this thesis, in addition to the local folk dances registered by the Ministry of
Culture played in Aksaray region, 6 spoon dances named Lirdan, Naciye, Maya, Capa,
Bebek and Kadi were identified. Internal structure dynamics of regional plays such as
movement (figurative) structure, solos and collapses, musical structure, motifs, plays
and series of plays; external structure dynamics such as outfits, dance leadership,
number of dancers, grips, gender of dancers and dance tools; The emergence and
intellectual structure dynamics such as shouting have been put forward to be a source
for researchers, master trainers, musicians, coaches and actors who are interested in
the dances of the region.

The types of entertainment that popular culture has created in the region in recent years
are preferred in weddings, henna nights, circumcision and engagement. Folk dances in
Aksaray are kept alive not by official institutions and organizations, but by people who
have devoted themselves to folk dances. Folk dances in the region; It is a source for
the culture and entertainment industry with different professions such as trainer,
musician, costume designer, actor and master trainer.

In recent years, national and international festivals held in Aksaray, and their own folk
dances registered in the folk dance competitions organized by the Folk Dance
Federation, have gradually become known throughout the country.
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GIRIiS
Kiiltiirel yap1 kaliplar1 arasinda gorsel, isitsel ve devinimsel bir yap1 arz eden halk
oyunlar1 ait oldugu toplumlarin bilgi birikimlerini, kiiltiirel yapilarin1 ve sosyal
hayatlarin1 gozler oniine serer. Oyun, insanligin varolusu kadar eski bir olgudur. Eski
Tiirklerde saman, kam, baksi gibi adlandirmalarin yapildig: dini ritiiellerin ve halk
hekimliginin en biiylik sembolii olan kisilere oyun adi da verilmektedir (And 2016:

37). Oyun kelimesi, Tirkistan’daki gibi samanlarin gergeklestirdigi torenlerin tamami

i¢cin de kullanilmaktadir (Colak 2009: 13, And 2016: 37).

Yildiz Altin’in “belli yonde ve uzun bir zamandir siire gelen kaliplagsmis davranis
bicimleri” olarak goriilen agik islevi uyum ve kimlik insasini hizlandirip pekistirmek
olan ritiiel tanimindan da goriilecegi iizere oyun bir ritiieldir (Yildiz Altin, 2020: 93-

94).

Insanoglu var oldugu andan bu yana kendini oyunla ifade etmeye ¢alismistir. Oyun ile
insanlar ¢evresiyle iletisim kurmus, 6grenmis, duygu ve diisiincelerini ifade etmistir.
Cagdaslasmanin etkisiyle ihtiyaclar degisse de insanin oyunla olan bagi
degismemistir. Binlerce y1l dnce nasilsa bugiin de oyun, insan1 hayata hazirlayan bir

halkbilgisi {iriinii olmaya devam etmektedir.

Huizinga’ya (2010: 13) gore insan dogustan “homo ludens™tir, yani “oynayan
insan”dir. Oyun, kiiltiirden 6ncedir. Oyun farkli kiiltiirlerden ortaya ¢ikmamaistt ya da
tesadiifen olusmamustir, tam tersine oyun farkli kiiltiirlerin dogmasinda etkili olmustur.
Ismarlama ve zorlama olmayan; istege bagl ve goniillii bir eylem olan oyun, dil ve
ritlielin kokenidir. Oyunu sadece bir olgu olarak gérmemek gerekmektedir. Burada
oyun biyolojik degil kiiltiirel bir olgu olarak ele alinmistir. Zira sosyal hayvanlarda da
gozlemleyebildigimiz oyun, irrasyoneldir. “homo faber” yerine “homo ludens”

kullanimi1 bu noktada daha uygun olmustur.



Dans etmek tilkemizde hepsi oyun ifadesi altinda toplanan bir¢ok isimle adlandirilir.
Tiirkcede dans ve oyun kelimeleri her ne kadar birbirinin yerine kullanilsa da bu iki
kavram birbirinden farklidir. Dans kelimesi dansin uluslararasi boyuttaki halini temsil
ederken, oyun dansin yerel halinin yerine kullanilir. Yani dans kelimesi uluslararasi
kabul edilen modern danslar i¢in kullanilirken, oyun yerel danslar1 yani halk oyunlarini

kapsamaktadir.

Huizinga (2010: 209) “en miikemmel oyun” diye tanimladigi1 dansi, oyundan ayirarak
tim kiiltiirel olgulara oldugu gibi dansin da kokeninde oyunun olduguna vurgu
yapmustir. Dans ve oyun iliskisi bir katilma degil, bir kaynagsmadir. Dans, “oyunun

0zel ve ¢ok miikemmel bir gsekli”dir.

Folklor, halk oyunlar1, halk danslar1 gibi kavramlarin zaman igerisinde halk oyunlarina
karsilik geldigi bilinmektedir. Folklor, zaman zaman halk oyunu yerine kullanan bir
kavram olsa da bu yanlis bir kullanimdir. And’a (2003: 32-38) gore halk oyunu tiim
yurdu kapsayan olduk¢a yaygin, biitiin halkin icra ettigi danslar1 kapsayan bir terimdir.

“Oyun, kurgusu yoniinden cesitli hareket formlart ve béliimleriyle bir biitiinii
ifade eder. Bir gelenege bagli olmak tlizere motif, figiir ve bolim adi verilen
hareket serileri iizerine kurulan, devinimlerle desteklenmis, bigim kurgusuyla
sekillenen ve bu gorsel yapisi miizikle eslesmek suretiyle derinlik kazanmus,
estetigi hareketle yakalayabilen toplumsal ve anonim karakterli geleneksel

kurgularina Halk Oyunu ad1 verilir” (And, 1961: 2833-2835).

Tiim bu bilgiler 15181nda, hazirlanan bu tez calismasimin Tiirk halkbilimi agisindan

onemi, ¢aligmanin yapilma amaci ve kapsami ortaya konulacaktir.
Arastirmanin Onemi, Amaci, Kapsami

Kapadokya Bolgesinde yer alan Aksaray, tarihin ilk caglarindan beri Hititler, Asurlar,
Frigler, Medler, Persler, Bizans, Abbasiler, Danismentler, Karamanogullari,
Selguklular, Osmanli gibi O6nemli medeniyetlere ev sahipligi yapmistir. Bir¢ok
medeniyetin besigi olmus yerlesim yerlerinden biri olan Aksaray, kiiltiirel mirasin
yasatildigi, nesiller boyu aktarildigi, tarihi ve cografi yapisi nedeniyle aktif turizm

faaliyetlerinin yiiriitiildigli bir merkez haline gelmistir.

Kiiltiirel ¢ekiciligi ve turizm potansiyeli bu kadar yiiksek olan bir bdlgede olan

Aksaray’da oynanan halk oyunlarinin farkli bilesenlere (adlandirma, s6z, miizik, ritim,



sahneleme, ¢algi aleti, kostlim, hareket ciimlesi...) bagl olarak incelenmesi, bolgenin
tarihi, cografi, kiiltiirel ve sosyolojik ozellikleri hakkinda detayli bilgi verecektir.
Dolayisiyla Aksaray yoresinin onemli kiiltiirel miraslar1 arasinda bulunan halk
oyunlarinin, kesfedilmeyi bekleyen birbirinden farkli ve zengin oyunlariyla Tiirk

halkbilimine kaynaklik etme potansiyeli vardir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sozlesmesi’nin 2. Maddesinin 1.

Fikrasinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin tanimi yapilmistir (UNESCO, 2003: 2):

“Somut olmayan kiiltlirel miras, topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir parcasi olarak tamimladiklar1 uygulamalar,
temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve

kiiltiirel mekanlar-anlamina gelir.”

Sozlesmenin ayni maddesinin ayni fikrasinda somut olmayan kiiltiirel mirasin

korunmasinin kiiltiirel miras ve insanlik tizerine olumlu katkis1 ele alinmustir:

“Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin ve
gruplarin ¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli olarak, siirekli
bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir;
boylece kiiltiirel ¢esitlilige ve insan yaraticiligmma duyulan saygiya katkida

bulunur.”

Sozlesmenin 2. Maddesinin 2. Fikrasinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras alanlar
listelenmistir. Halk oyunlar1 bu listede ikincisi sirada yer alan “b) Gosteri sanatlar1”

baslig1 altinda somut olmayan kiiltiirel miras olarak kabul edilmektedir.

Bu tez calismasi sézlesmenin 14. Maddesi olan “Egitim, Duyarliligin ve Kapasitenin
Gii¢lendirilmesi’nde Devlet tarafindan alinmasi gereken tedbirlerden biri olan “(ii1)
somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in 6zellikle yonetim ve bilimsel arastirma

gibi alanlarda kapasite giiclendirici etkinlikler diizenlemek™ kapsaminda yapilmistir.

Aksaray’in da i¢erisinde bulundugu Kapadokya Bélgesinde, Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras unsurlarindan geleneksel Tiirk eglence uygulamalarina ve ydresel eglence
uygulamalarina turizm faaliyetleri igerisinde yer verilmektedir. Turistik animasyon ve
eglence hizmetleri sunan isletmelerde yerli ve yabanci turistlere Tiirk halk danslar1 ve
geleneksel eglence unsurlariin sergilendigi gorilmiistiir. Geleneksel Tiirk Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras unsurlarindan olan Bektasi Semah ritiieli ve Mevlevi Sema

ritlieli uygulamalar1 da turistik {iriin olarak sunulmaktadir.



Kapadokya Alan Baskanliginin 2021-2025 Stratejik Planinda tespit edilen H1.4 hedefi
dogrultusunda bolgenin ihtiyaclarindan bir asagidaki sekilde belirlenmistir
(Kapadokya Alan Baskanligi, 2021: 48):

“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras S6zlesmesi kapsaminda somut olmayan kiiltiirel
mirasi arastirma, tespit ve kayit altina alma, envanterleme, koruma; bu amaglarla
tespit ve kayit komisyonlari olusturma, koruma planlar1 yapma, unsurlara yonelik
tanitma ve farkindalik yaratma faaliyetlerinde bulunma ve ulusal ve uluslararasi

kurum ve kuruluglar nezdinde ¢aligmalar yapilmasi1”

Burada tespit edilen ihtiya¢ kapsaminda bu tez ¢alismasiyla Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras kapsaminda ele alinan Aksaray yoresi halk oyunlari tespit edilip kayit altina
alinarak oyunlar1 koruma, tanitma ve farkindalik yaratma faaliyetlerine katki

saglanmaktadir.

Aksaray’t da kapsayan Ahiler Kalkinma Ajansi TR71 2014-2023 Bolge Plam
vizyonunun 2. gelisme ekseninde “Korunan ve Yasatilan Dogal ve Kiiltiirel Miras”
baslig1 altinda “Yasamaya deger bir bolge yaratmak™ sloganiyla (Ahiler Kalkinma
Ajanst, 2016: 17);

“2014-2023 Bolge Plani’nin, bagta TR71 Diizey 2 Bolgesi olmak iizere
Tiirkiye’nin kalkinmasi ve tiim toplumun yasam kalitesinin artirilmasina katki
vermesi ve essiz dogal, tarihi ve kiiltiirel zenginligi ile her zaman 6n planda

olmasini tesvik etmesi 6ngorilmiistiir.”

Planda yer alan énceliklerden “Oncelik 2.1. Kiiltiirel mirasin korunmas1 ve ¢agdas
yasam ile biitiinlestirilmesi’nde (Ahiler Kalkinma Ajansi, 2016: 72) Kkiiltiirel
zenginliklerimizden olan halk oyunlarimizin tanitim faaliyetlerinde kullanilabilmesi

icin bu tez ¢alismasiyla halk oyunlarinin derlenmesi 6nem arz etmektedir.

Aksaray’in da igerisinde bulundugu Konya Ovasi Projesi (KOP) Bélge Kalkinma
Programi 2021 - 2023 Eylem Planinin “Turizm, sanayi ve enerjide ekonomik biiytime”
amact kapsamindaki “Kiiltiirel] mirasin turizme kazandirilmasi desteklenecektir.”
hedefiyle halk oyunlarinin turizm faaliyetlerinde aktif kullanima sunulmasi
saglanabilir (Sanayi ve Teknoloji Bakanligi Konya Ovasi Projesi Bolge Kalkinma
Idaresi Baskanlig1, 2020: 112). Yine KOP Bélgesi Entegre Turizm Master Plaminda
“KOP illeri Turizm Sektérii Biitiinlesmesi Icin Yapilmasi Gerekenler ve Oncelikli

Ortak Yatirim Programi” kapsaminda “Planlama, tasarim ve mekénsal diizenleme ve

4



tasarim ilkelerinin ve standartlarinin bir biitiinliilk saptanmasi” seklinde mekansal
oneriler sunulmustur (Sanayi ve Teknoloji Bakanligit Konya Ovasi Projesi Bolge
Kalkinma Idaresi Baskanlig1, 2018: 458). Yapilan bu tez ¢alismasiyla halk oyunlari
mekansal diizenleme ve bdlgesel destinasyon tercihlerinde etkili olacagi

goriilmektedir.

Bolgesel ve ulusal olarak hazirlanan turizm ve kalkinma planlarinda, bu tez

calismasinin gerekliligine yonelik hedefler, amaglar ve Oneriler tespit edilmistir.

Tiirkive Turizm Stratejisi 2023 Eylem Planmindaki hedefleri kapsaminda islerlik
kazandirilacak politikalardan halk oyunlarinin da bu kapsam dahilinde turizm

sektoriline katki saglayacagi diistiniilmektedir:

“9. Yapilan ve yapilacak olan yeni yasal diizenlemelerle otel odakli turizm
gelismesinden daha ¢ok tarih, kiiltiir, sanat vb. degerler odakli turizm gelismesine
yani varis noktas1 odakli turizm anlayis1 ile halkin talep ve beklentilerine cevap
veren, bilinyesinde birden fazla aktiviteleri, degerleri yasatan, koruyan, iireten ve
istthdama da olumlu katkilar saglayan bir “alan yonetimi” modelini gelistiren

(Kiiltiir Turizm Bakanligi, 2007: 5),”

“Yerlesmeler i¢inde 6zgilin el sanatlari, aligveris i¢in mekanlar, pazar yeri
diizenlemeleri, turistleri eglendirmek ve ¢evreyi tanitmak icin fayton, tren,
teleferik vb. ¢esitli ulasim diizenlemeleri yapilacaktir (Kiiltiir Turizm Bakanligi,

2007: 27).”

30.10.1984 tarihli ve 3067 sayili Kanun geregince, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi
Genel Kurulunun 18.07.2019 tarihli 105’inci Birlesiminde onaylanmis On Birinci
Kalkinma Plam (2019-2023)’nda turizm politika ve tedbirlerinde turistlerin
konaklama siirecinde halk oyunlar1 gibi farkli eglence ortamlarinda eglenerek iilke
ekonomisine daha fazla harcama yaparak katki saglamalari planlanmigtir

(Cumhurbaskanlig: Strateji ve Biitce Bagkanligi, 2019: 95);

“425.3. Igerdigi farkli kullanimlarla turizm cesitliligi sunan, biitiinciil planlanmus
turizm kentleri hayata gecirilerek ziyaretgilerin konaklama siireleri artirilacak,
aligveris, eglence ve sportif faaliyetlerle konaklama dis1 harcamalar

artirilacaktir.”

2021 yilinda Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Dogal ve Kiiltiirel Miras Turizmi
ismiyle “Bolgesel Kalkinma Odakli Misyon Farklilasmas: ve Ihtisaslasma



Universiteleri’nden biri olmustur. Bu ¢alismanin halk oyunlarinin gelecegine 1s1k
tutacagi, Kapadokya yoresinin ekonomik, kiiltiirel, sosyal gelisimine ve {iniversitenin

ihtisaslagmasina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Tiirkiye’nin merkezinde, kavsak noktasinda bulunan ve gecis bolgesi olmasi nedeniyle
birgok ilin kiiltlirlinden esinlenen ve etkilenen Aksaray, zengin bir halk oyunlari

repertuarina sahiptir.

¢ Bu kadar merkezi bir noktada ve zengin bir kiiltiiriin besigi olan Aksaray’da
hangi halk oyunlar1 oynanmaktadir?

e Aksaray yoresi halk oyunlariin farkli bilesenleri (adlandirma, s6z, miizik,
ritim, sahneleme, c¢algi aleti, kostiim, hareket ctimlesi...) nelerdir?

e Halkbilimi baglaminda Aksaray yoresi halk oyunlarinin iglevleri nelerdir?

e Halkbilimi baglaminda Aksaray yoresi halk oyunlar1 hangi baglamlarda icra
(performans) edilmektedir?

e Aksaray yoresi halk oyunlar kiiltiirel degismeden nasil etkilenmistir?

e Aksaray yoresi halk oyunlan kiiltiirel degisme siirecinde nasil bir siireklilik

sergilemektedir?
Bu sorulardan hareketle ¢aligmanin amagclar1 ortaya konulmustur:

Calismanin amaclari: Aksaray yoresi halk oyunlarini derleyerek ortaya koymak,
ortaya konulan halk oyunlar1 tizerine halkbilimi agisindan bir inceleme yapmak igin
“Icra (Performans) Kurami™na gore Aksaray yoresi halk oyunlart sunumlarinin ne tiir
sosyal ortamlarda icra edildigini ortaya koymak ve Tiirk halk oyunlarinin Aksaray
yoresi halk oyunlar1 baglaminda {istlendigi giiniimiizdeki islevlerini saptamaya
calismak, kiiltiirel degisme ve stireklilik baglaminda Aksaray yoresi halk oyunlarini
incelemek, Aksaray’in tanitimina katki saglamak ve halk oyunlar1 alaninda aragtirma

yapanlara 151k tutmaktir.

Bu calismada Aksaray yoresinde oynanan halk oyunlari tespit edilerek, bu oyunlarin
farkli bilesenleri (adlandirma, s6z, miizik, ritim, sahneleme, calgi aleti, kostiim,
hareket climlesi...) ele alinmig, kiiltiirel degisme ve siireklilik baglaminda Aksaray
yoresi halk oyunlarinin islevleri ve oyunlarin hangi baglamlarda icra (performans)

edildigi tizerinde durulmustur.



Arastirmanin Yontemi ve Teknikleri

Caligmanin ilk asamasinda oyun, halk oyunlari, Aksaray yoresi oyunlari, kuramsal
gerceve, aragtirma alani Aksaray’in tanitimi lizerine literatlir taramasi yapilmistir.
Calismanin ikinci asamasinda Aksaray yoresinde oynanan halk oyunlari iizerine
yorenin sosyal ve kiiltiirel baglaminda halkbilgisi derleme ve inceleme yontemiyle
Aksaray halk oyunlar ile kurumsal bir kimlikle ilgilenen iki halk oyunlar1 antrendri,
iki ulusal halk oyunlar1 hakemi, Halk Oyunlar1 Federasyonu Aksaray il Temsilcisi, iki
halk oyunlar1 miizisyeni, li¢ halk oyunlar1 oyuncusu, Aksaray Yoresi tiirkiilerini
derleyen bir halkbilimci ve gelenegin icracist ve aktaricist hiiviyetinde halk
oyunlarinin izleyicisi boyutunda bulunan bes kisi ile karsilikli gériigmeler yapilmustir.
Calismanin ekinde bulunan halk oyunlar1 derleme formu ile yapilandirilmis bir
goriisme gerceklestirilmistir. Derlem formu arastirmaci tarafindan ¢alismanin igerigini
kapsayacak sekilde hazirlanmistir. Derleme formunda yer alan 16 soru tiim kaynak
kisilere sorulmus, elde edilen bilgiler bu soru bagliklari altinda bir araya getirilmistir.
Goriismeler bastan sona cep telefonu kamerasi, tripod ile sabitlenerek kayit altina
alinmistir. Elde edilen video kayitlar1 tek tek dinlenerek sorulara verilen cevaplar
desifre edilmistir. Derleme ¢alismalar1 yoérede diigiinlerin en yogun olarak
gerceklestirildigi yaz mevsimi boyunca yapilmistir. Iki ve ii¢ kaynak kisi ile bir arada
iki kez derleme caligmasi gergeklestirilmis, bu derleme esnasinda da 16 soru her
kaynak kisiye ayr1 ayr1 sorulmus, cevaplart alinmistir. Bu iki goriisme disindaki tiim
derleme ¢alismalar1 bire bir tek kisiyle gerceklestirilmistir. Derleme yapilan kaynak
kisilere, mekana ve tarihe iligkin bilgiler asagidaki tabloda verilmistir (Tablo 1).
Kaynak kisiler Aksaray yoresi halk oyunlar {izerine Aksaray’da 6n planda olan ve
yore halki tarafindan halk oyunlart denilince ilk akla gelen kisiler oldugu icin bu
kaynak kisiler ile derleme ¢alismalar yiiriitiilmiistiir. Yore oyunlarina hakim olan ve
halk oyunlarina goniil veren bu kisiler yore oyunlarini en iyi tantyan ve oyunlarin

tanitimin1 yapan kisiler olduklar1 i¢in bu kisiler tercih edilmistir.



Tablo 1.1.Derleme Yapilan Kaynak Kisi, Mekan ve Tarih Bilgileri

Kaynak Kisinin Derleme Yapilma Derlemeyi | Tez Boyunca
; Adi Soyadi Egitim Meslegi = Yeri Tarihi Yapan Kullamilacak
’ Durumu ; Kisaltma
1 | Suat Tomak Yiiksek Okul Miidiirti, | 40 | Aksaray 16.05.2022 | Esra Aslan KK1
Lisans Halk Oyunlart
Antrendrii
2 | Atakan Subasg1 Lisans Isletmeci, 38 | Aksaray 17.05.2022 | Esra Aslan KK2
Halk Oyunlart
Antrendrii
3 | Naciye Akkus Turk | Yiksek Eczaci, Halk | 51 | Aksaray 20.05.2022 | Esra Aslan KK3
Lisans Oyunlari
Federasyonu
[l Temsilcisi
4 | Gilay Arslanhan Okuma Ev Hanimu 62 | Sultanham 22.05.2022 | Esra Aslan KK4
Yazma
Bilmiyor
5 | Miray Ozkan Lisans Ev Hanimu 40 | Aksaray 02.06.2022 | Esra Aslan KKS
Akbaba
6 | Arife Avcl Okuma Ev Hanimu 70 | Aksaray 03.06.2022 | Esra Aslan KK6
Yazma
Bilmiyor
7 | Mustafa Sagdig On Memur 55 | Aksaray 07.06.2022 | Esra Aslan KK7
Lisans
8 | Abdulkadir | Halagoglu Lisans Simif 61 | Aksaray 07.06.2022 | Esra Aslan KK8
Ogretmeni
9 | Kezban Sart Okuma Ev Hanimui 53 | Sultanhani 12.06.2022 | Esra Aslan KK9
Yazma
Bilmiyor
1 | Meryemana | Arslanhan Okuma Ev Hanimu 56 | Sultanhami 12.06.2022 | Esra Aslan KK10
0 Yazma
Bilmiyor
1 | Diirdane Temel Okuma Ev Hanimi 42 | Sultanhani 12.06.2022 | Esra Aslan KKI11
1 Yazma
Bilmiyor
1 | Haci Aykiil Okuma Emekli 86 | Sultanhani 12.06.2022 | Esra Aslan KK12
2 Yazma Rengber
Bilmiyor
1 | Cihan Emel | Demiryiirek | Lise Emekli 67 | Ortakdy 15.06.2022 | Esra Aslan KK13
3 Memur,
Halkbilimci
1| Arif Sagtas Tlkokul Serbest 53 | Aksaray 23.06.2022 | Esra Aslan KK14
4 Meslek
1 | Kiraz Atakli Tlkokul Ev Hanimu 63 | Sariyahsi 26.06.2022 | Esra Aslan KK15
5
1 | Hasan Cil Tlkogreti Miizisyen 48 | Aksaray 29.06.2022 | Esra Aslan KK16
6 m




1 | Hanifi Cil Ilkogreti Miizisyen 54 | Aksaray 03.07.2022 | Esra Aslan KK17
7 m

1 | Rabia Kog ilkokul Hizmetli 30 | Aksaray 14.08.2022 | Esra Aslan KK18
8

Aksaray yoresi halk oyunlarinin icra edildigi Sultanhani ilgesindeki bir diigiinde
(KK4), Aksaray Giizelyurt geleneklerinin sergilendigi bir kina gecesinde (KKO6),
Aksaray Hamidiye mahallesindeki bir silinnet diigiiniinde (KK18), Aksaray Sarath
Kasabasi Festivalinde, Halk Oyunlar1 Federasyonu Halk Oyunlari Aksaray il
Yarigmasinda (KK1), 30 Agustos Zafer Bayrami resmi toreninde (KK3) ve Sultanhani
ilgesindeki ev eglencesinde (KK9, KK10, KKI11) olmak iizere 7 farkli ortamda
sergilenen oyunlar cep telefonu kamerasi ile kayit altina alinmistir. Elde edilen bilgiler
ile Aksaray yoresi halk oyunlarinin i¢ dinamikleri, dis dinamikleri ve diisiinsel yapi,
Aksaray yoresi halk oyunlari {izerine halkbilimi agisindan bir inceleme yapmak igin
Icra (Performans) Kurami’na gore Aksaray ydresi halk oyunlari sunumlarinin ne tiir
sosyal ortamlarda icra edildigi ortaya konulmustur. Tiirk halk oyunlarinin Aksaray
yoresi halk oyunlar1 6zelinde istlendigi giiniimiizdeki islevleri belirlenerek kiiltiirel
degisim ve siireklilik baglaminda Aksaray yoresi halk oyunlari ele alinmistir.
Calismada Kiiltiir Bakanligi tarafindan 2017 yilinda tescillenmis ve MEB Hayat Boyu
Ogrenme Genel Miidiirliigii Miizik ve Gosteri Sanatlart Alam Modiiliine eklenmis 9
halay, 8 kasik oyunu olmak tizere toplam 17 halk oyunu kaynak kisilerden elde edilen
bilgiler ve literatiir taramasi dogrultusunda detayli olarak ele alinmistir (MEB, 2017).
Yapilan derlemeler esnasinda yorede oynanan fakat figiirleri, ezgi ve ritimleri belirli
bir diizen icerisinde tescillenmeyen yorede Lirdan, Naciye, Maya, Capa, Bebek ve
Kadi seklinde adlandirilan 6 kasik oyunu tespit edilmistir. Bu oyunlarin yoredeki
yayginligi, varyantlari, motifleri, hareketleri, hareket serileri yeterli sayida kisiyle
calisilarak derlenemedigi icin detayli oyun incelemelerinde ele alimmamustir.
Calismada sadece tescillenmis 17 oyun lizerinde detayli incelemeler yapilmistir.
Calismanin tamaminda biitiinciil olarak alana yeni Oneriler sunan c¢ikarimsal ve

betimsel bir ¢alisma olusturulmustur.
Arastirmanin Simirhihiklar

Calismanin sinirliliklarini su sekilde listeleyebiliriz:




- Derleme esnasinda ortaya c¢ikarilan kasik oyunlarinin farkli yerlesim
yerlerinde de gozlemlenerek varyantlarinin tespit edilmesi ¢alisma stiresi
igerisinde gergeklestirilememistir.

- Calisma genelinde sadece TRT tarafindan tescillenmis 17 oyun iizerine
caligmalar yapilmistir.

- Bu calisma esnasinda dogrudan Aksaray’in sadece Agacoren ve Eskil
ilgelerine giderek derleme yapilamamustir.

- Halk oyunlarinin sergilendigi ortamlardan sadece asker ugurlama kinasi

kamera ile kayda alinip derlenememistir.
Halk Oyunlar1 Uzerine Yapilan Calismalar

Halk oyunlanyla ilgili yapilan calismalar1 ortaya koymak i¢in halk oyunlarinin
giiniimiize gelinceye kadar gecirmis oldugu degisimi ve gelisimi kronolojik olarak ele
almamiz uygun olur. Halk oyunlarinin ilk ortaya ¢iktigi ilkel topluluklardan giiniimiize
kadar insanlarin, yagam sekillerini, duygu ve diisiincelerini, miizik aletleri ya da miizik
aletlerinden c¢ikan seslere uygun olarak vyaptiklar1 hareketleri biitiinlestirerek
anlattiklarini goriiriiz. Cagdas topluluklarda ise halk oyunlari, yasatilmasi gereken

kiiltiirel degerler olarak goriilmektedir (Avsar, 1984).

Samanlikta tapinma ritiielleri “musiki-raks™ seklinde yapilirdi. Saman (oyun) kendi
caldigr tiingiiriiniin (davulun) ritmine uygun olarak hoplar, ziplardi. Samanin her
hareketinin bir islevi vardi. Abdulkadir inan (1986: 95) “Tarihte ve Bugiin Samanizm”

adli kitabinda bunu s6yle anlatmaktadir:

“Davul, ayin sirasinda samanin ruhu (manevi varligi), diinyay1 dolasirken tagit
O0devi goriir; karada dolasirken davula ait tokmak, kamgi; sulardan gegerken

davul-kayik, tokmak-kiirek; goklere ¢ikarken binilecek kus olur”.

Saman buradaki olaylar1 “vecd” halindeyken canlandirir. Gortildiigli gibi oyun kelime
olarak “miizik ve hareketi birlikte kapsayan” bir terimdir ve ortaya cikis kaynagi
Samanizm olarak kabul edilebilir. Zaman igerisinde anlami daha kapsamli bir hale
gelerek Samanizm téren ve olaylarimi da icine alir hale gelmistir. Bugiin ise oyun

kelimesi tiyatro, dans ve gesitli seyirlik oyunlar1 da kapsamaktadir (Ongel, 1992: 81).
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Tiirk kiiltiiriinde halk oyunlarinin dogusu, Orta Asya’ya degin uzanmaktadir. Tarihte
Samanlar, Hunlar ve Oguzlara ait belgelere baktigimizda, dansla oldukga ilgili

olduklar1 ve dans1 6nemsedikleri anlasilmaktadir (Gazimihal, 1975: 10).

Gazimihal (1951: 10), sira oyunlardan olan halaylarda davulun costurucu 6zellige
sahip olduguna iligskin yazinin, Asya Hunlara yazildigini; Hun Beyi’nin, memleketine

gonderdigi mektubunda Hunlarin geleneklerinden soyle s6z ettigini aktarmistir:

“Davulu her gece durmaz doverler,

Ta glinesler dogana dek donerler.”

Bu mektupla, Tiirklerin sira halinde oynanan oyunlari, davulla kendi etraflarinda
donerek giines dogana kadar durmaksizin oynadiklari, ritiielleri icra ettikleri

goriilmektedir.

Giliniimiize kadar halk oyunlariyla ilgili iilkemizde yapilan akademik c¢alismalara
baktigimizda, ylizlerce makale, ¢ok sayida kitap yazilmis, ayrica tiim iilke genelinde
bazi kisi ve kurumlar tarafindan 6nemli miktarda aragtirma gezileri diizenlenmis ve bu
gezilerde elde edilen verilerin bir¢ogu arsivlenmistir. Yiizlerce halkevi, halkodasi
vasitastyla 21 koy enstitiisiinde az sayida dernek, kurum ve kuruluslar, halk oyunlari
ile ilgilenen kisilerin katkilariyla yaklasik olarak yiiz bin kisiyle halk oyunlarimiz
oynanmustir (Unal, 1997: 825).

1900-1932 tarihlerinde genel halkbilim konulari iizerine teorik c¢aligmalara agirlik
verilmis fakat “Raks”a (dansa) yer verilmesi Tiirk Halk Bilgisi Derneginin hazirladigi
kilavuzda dansla ilgili ¢alismalarin (14. sirada) bir baslik altinda toplanmasiyla ancak
gerceklesmistir. Ayrica halk oyunlarimizin filmle tespit edilmesi de bu yillara

rastlamaktadir (Unal, 1997: 825).

1900-1923 yillarinda Osmanli Imparatorlugunun son dénemi ile Kurtulus Savasi
yillarin1 kapsayan donemde iilke genelinde her alanda goriilen ¢Okiintii ve savas
ortaminin yasanmasi nedeniyle halk oyunlar1 ile ilgili 6nemli bir c¢alisma
yapilamamistir. Boratav (1982: 87)‘a gore folklor ¢alismalart Tiirkiye’de 1908’den
itibaren ferdi calismalar halinde, Cumhuriyet’in ilanindan itibaren daha sistemli bir

sekilde baglamis fakat 1980’lere gelindiginde heniiz organize edilmis degildir.

Tiirk halk danslar ile ilgili ilk ¢calisma, Riza Tevfik Boliikkbasi’nin “Raks ve Muhtelif
Tarzlar1” adli makalesidir (Giirsoy, 2019: 34). Riza Tevfik (Boliikbast) 1900 yilinda
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yazmig oldugu makalesinde padisahin mesut giinlerinde Asakir-i Sahane’ye
(Askeriyeye, padisaha uyar sekilde) oyun i¢in miisaade oldugundan s6z etmektedir
(Boliikbasi, 1900: 12). Birgok halkbilimcinin ve arastirmacimnin yapmis oldugu
derlemeler neticesinde geleneksel halk danslari repertuari olusturulmustur. Daha sonra
farkli kurumlarin diizenlemis oldugu yarigmalarda halk danslar1 sahnelenmis, Devlet
Halk Danslar1 Kurumunun kurulmasiyla halk danslar1 sahne koreografileri seklinde
icra edilmis ve kiiltiiriin en degerli unsurlarindan biri haline gelmistir (Bozkurt, 2019:

23).

1926 yilinda istanbul Belediye Konservatuvari tarafindan diizenlenen gezilerle folklor
alaninda ilk derlemelerden sayilan halk miizigi derlemeleri yapilmistir. Bu derleme
gezilerinden ilki 31 Temmuz 1926’da baslamistir ve Yusuf Ziya Demircioglu’nun
baskanliginda, o dénemin Darulelhan’in Sark Musikisi Nazariyat1 ve Tarihi Muallim
Ekrem Besim Bey ile Diirrii Turan Bey’in bulundugu bir arastirma heyeti tarafindan
gergeklestirilmistir. Bu gezilerde halk oyunlartyla ve miizikleriyle ilgili derlemeler
yapilmis ve derlenen ezgiler 1938 yilinda 15 defter halinde Ahmet Adnan Saygun
tarafindan yayimlanmistir. Bu dénemde Tiirk Ocaklari’nda konferanslar verilmis,
Selim Sirr1 Tarcan tarafindan zeybek oyunlar1 gosterileri diizenlenmistir (Unal, 1997:

815).

Istanbul Belediye Konservatuvari Anadolu’daki dérdiincii derleme gezisini Dogu
illerine yapmigtir. Mahmut Ragip Gazimihal, Abdulkadir inan, Ferruh Arsunar ve
Yusuf Ziya Demircioglu 15 Agustos 1929’da baslayan bu gezide Trabzon, Rize,
Glimiishane, Bayburt, Erzurum, Erzincan’da halk miizigi ve halk oyunlar1 derlemeleri
yaptilar. Yine bu gezide halk oyunlarimin filmle tespiti Tiirkiye’de ilk kez
gerceklestirilmistir (Unal, 1997: 815; Demircioglu, 1967: 221).

Cumbhuriyet doneminde halk oyunlaryla ilgili olduk¢a ciddi c¢alismalardan
bahsedebiliriz. Bu calismalar 1927°de “Halk Bilgisi Dernegi”nin kurulmasiyla
baslamis ve 1932’de Tiirk Ocaklarinin kapatilip Halkevlerinin kurulmasiyla halk
oyunlar1 daha diizenli ve bilin¢li bir sekilde yiiriitiilmiis ve tiim yurda yayilmistir
(Bozkurt, 2019: 8). Onceleri raksla ilgili dogrudan ¢aligmalar yapilmasa da daha sonra
raksin 6nemine inanan Gzellikle Halkevleri ve Halkodalarinda akademik ¢alismalar
yapilmis, yayin organlarinin ¢alismalarinin yani sira gosteri gruplar1 hazirlanmistir

(Unal, 1997: 818). Halkevlerinin yiiriitmiis oldugu gosterim caligmalari, halk
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danslarinin sahne sanatlardan bir 6ge olmasi siirecinde 6nemli bir agama olmustur.
Halkevlerinin ortaya koymus oldugu ¢aligmalarla yeni uygulama bigimleri ve alanlari
elde eden halk danslar1 kiiltiiriimiiziin zenginligini sergileyebilecek hale gelmistir

(Oztiirkmen, 1998: 65-67).

Tiirk halk danslarinin “déniim noktasi” olarak kabul edilebilecek bir kavram olan
“sahneleme” Tiirk halk danslarinda 1940 yilinda kullanilmaya baglanmistir. Gazi
Egitim Enstitlisii’'nden bir grup 6grenci 19 Mayis kutlamalarinda Sivas, Erzurum ve
Corum ydrelerine ait halk danslarini genis bir izleyici grubuna sunmustur (Toygar,
1988: 78-80). Ogrencilerin ¢abalariyla &ncelikli olarak enstitiilerin kuruldugu
yorelerin halk danslart kdyden kente taginarak kent kiiltiiriiyle biitlinlestirilip
cesitlendirilmistir. Bu enstitiiler halk danslarim1 yayginlagtirmak i¢in yarigmalar
diizenlemis, yarigmalarda farkli yorelerin halk danslarini sergilemis ve halk
danslarmin bagka koylere kentlere kadar ulastirilmasini saglamistir (Tiirkoglu, 1997:

289).

1950’11 yillardan itibaren halk oyunlar ¢alismalar1 daha gelismis, dernekler, orta
dereceli okullar, {iniversiteler bu alana 6zel ilgi géstermis ve bu gelismeyle birlikte
bakanliklar halk oyunlar1 ¢aligmalarini denetlemeye baslamistir. Milliyet Gazetesi,
baslatmis oldugu halk oyunlar1 yarigsmalarini diizenli olarak siirdiirmiistiir. Yarigmalar
dernekler, liseler, iiniversiteler arasi1 ve yerel olarak gergeklestirilmeye baglanmistir

(Demircioglu, 1967: 222).

1975 yilinda Turizm Bakanlig1 Devlet Halk Danslar1 Toplulugu kurulmus, bu topluluk
ile Milli Egitim Bakanlig1 ve Basbakanlik Genglik ve Spor Genel Miidiirliigii birlikte
Tirk halk oyunlar1 derleme ve sahneleme ¢alismalari, yarismalar ve festivaller
yiiriitmiisler, boylece halk oyunlar1 uluslararasi boyuta taginmistir (Cakar, 2001: 71-

73).

1981°de Kiiltiir Bakanlig1 “Milli Folklor Arastirma Dairesi (MIFAD)” tarafindan Tiirk
halk oyunlariyla ilgili ilk bilimsel ¢alismalar yapilmistir. Daire, yurt genelinde
derlemeler yapmis ve bunlar1 bir “Folklor Arsivi”nde toplamistir. MIFAD 1n ad1 énce
“Halk Kiiltiiriinii Arastirma Dairesi Bagkanligi” olarak degistirilmis, 1991°de “Halk
Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Midiirligi” olmus ve 2004 yilinda Kiiltiir

ile Turizm Bakanliklarimin birlesmesinden sonra Arastirma ve Egitim Genel
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Miidiirligii’ne bagl “Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Dairesi Baskanlig1”

olmustur (Cakir, 2001: 71-73).

1984°te {iniversite biinyesindeki ilk miistakil “Halk Oyunlar1 Béliimii”, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musiki Devlet Konservatuvarinda kurulmustur (Eroglu,
1994; Cakar, 2001: 71-73). Daha sonra Ege, Gaziantep ve Sakarya Universitelerinde
“Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Tiirk Halk Oyunlari Béliimi” kurulmus ve
iilkemizin halk oyunlar1 {iniversite kapsamimna dahil edilmistir. Universitede kiirsii

olarak agilmistir (Cakir, 2001: 71-73).

1993 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimiine bagli olan “Halkbilim” bilim dali, miistakil bolim olmus ve

bilinyesinde “Halk Oyunlar1 Anabilim Dali” kurulmustur (Eroglu, 1994).

1900 yilindan itibaren iilkemizde halk oyunlariyla ilgili olarak yapilan akademik
yaymlardan alana en fazla kaynaklik eden ¢aligsmalar kronolojik olarak ele alinacak
olursa Tirkiye’de halk oyunlariyla ilgili yapilan bir¢ok calismaya kaynaklik eden
yabanci literatliirden Johan Huizinga’nin Homo Ludens (1938) adl eseri, lilkemizde
Fransizca’dan Mehmet Ali Kiligbay tarafindan Oyunun Toplumsal Islevsel Uzerine Bir
Deneme adiyla g¢evrilmistir. Huzinga eserinde oyun kavramini toplumsal ve tinsel

iligkiler ¢ergevesinde gergekei bir tutumla agiklamaya ¢alismistir.

Tirkiye’nin geleneksel danslarla ilgili kaydedilebilen ilk bilimsel seminerin 26
Temmuz 1961°te basladigy, ii¢ giin slirdiigli ve Serif Baykurt’un editdrliik yaptigini
1996°da yayimlandigi bildiri metinlerinin bulundugu kitaptan 6grenilmektedir
(Baykurt, 1996: 11). Serif Baykurt, ayn1 zamanda iilkemizde gelencksel danslar
alaninda kitap c¢alismasi yapan ilk kisilerdendir. 1965°te yayimlanan Tiirk Halk
Oyunlari adli eserinde danslarin nasil icra edildigiyle ilgili bir bilgiye yer vermeden,

sadece iller bazinda dans repertuvart listelerini aktarmistir.

Ulkemizde halk oyunlari iizerine yazilmis pek ¢ok esere kaynaklik eden akademik
eserlerin basinda Metin And’n, Tiirk Kéylii Danslar: (1964), Oyun ve Biigii; Tiirk
Kiiltiiriinde Oyun Kavrami (1974); Ingilizce olarak yaymmlanan A Pictorial History of
Turkish Dancing, From Folk Dancing to Whirling Dervishes-Belly Dancing to Ballet
(1976) adl kitaplar1 gelmektedir. And, oyun konusunda Tiirk¢e yazilmis eserleri ile

Frazer, Huzinga, Caillois ve Malinowski gibi aragtirmacilarin onciiliik ettigi yoldan
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gitmis ve oyun kavraminit genis bir agilimla ele almig ve halkbilimi agisindan

caligsmalara 1s1k tutmustur.

Cemil Demirsipahi’nin 1975 basimh Tiirk Halk Oyunlari isimli kitabinda danslarin
beden aktarimlarini sozel olarak yapmis ve lilkemizde bilinen tiim halk oyunlarina ¢ok

yonlii olarak egilmistir.

1961°e kadar iilkemizde toplanan bilgilerden olusan ve 1991 yilindan itibaren
yayimlanmaya bagslanan Gazimihal’in defterlerinde geleneksel danslarin 6zel
isimlerine yer verilmistir. Gazimihal bu 6zel isimlendirmelerinde dansi “yapisal
ozelliklerine, icracilarin ve eslik eden unsurlarin 6zelliklerine” gore ¢esitli yonlerden

siniflandirmustir.

1987°de Orta Dogu Teknik Universitesi’nde diizenlenen “Tiirk Halk Oyunlarmnin
Sahnelenmesinde Karsilasilan Problemler Sempozyumu”nda sunulan bildiriler Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Milli Folklor Arastirmalar1 Dairesi tarafindan 1988’de kitap
olarak basilmistir. Bildirilerin genelinde halk oyunlarinin sahnelenmesine yer
verilirken Koksal Coskun, “s6zel dans anlatim yontemi” kullanarak beden tariflerine

yer vermistir.

1990 yilinda Ahmet Cakir, Milli Folklor Dergisinde yayinlanan “Halk Oyunlarinin
Korunmasmin Onemi” adli makalesinde halk oyunlarmin durumunu siireklilik
baglaminda ele almis ve halk oyunlarinin gelecege aktarilmasi igin yapilmasi

gerekenler noktasinda 6neriler sunmustur.

Tiirkiye’de halk oyunlar {izerine ¢ok sayida ¢aligsma yapan ve alana kaynaklik eden
Tiirker Eroglu, Insan ve Oyun (1994), Dogu ve Giineydogu Anadolu’da Halaylarin
Incelenmesi (1995), Halk Oyunlari El Kitabr (1999) adh kitaplar1 ve Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi’nde yaymlanan “Tirkiye’deki Halk Oyunlarinin Temel
Ozellikler, Tiir ve Dagilim Bakimindan incelenmesi” adli makalesinde iilke genelinde
oynanan oyun tiirlerinin ortaya ¢ikisi, cografik olarak dagilimlari ve 6zellikleri {izerine

incelemeler yapmuistir.

1995°te Mehmet Ocal Ozbilgin’in hazirlamis oldugu Tiirk Halk Oyunlarinda Tiir ve
Bigim Sorunu adl1 yliksek lisans tezi giiniimiize kadar halk oyunlar {izerine yapilan
birgok tez ¢alismasia kaynaklik etmistir. Ozbilgin tez ¢alismasinda halk oyunlariin

yapisal dinamiklerini ele almistir.
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Halk oyunlar1 alanina ¢ok sayida ¢alisma ile kaynaklik eden bir diger bilim insani1 da
Muzafter Simbiil’diir. Adana Halk Oyunlarimin Sistematik Analizi (1995) adl1 yiiksek
lisans tezi, Folklor ve Edebiyat, Etnoloji, Halkbilim, Antropoloji; U¢ Aylik Kiiltiir
Dergisinde yayinlanan “Halk oyunlarinin islevleri” (1997) adli makalesi ve 17-19
Aralik 2004 Halk Kiiltiiriinde Degisim Uluslararast Sempozyumunda sunulan
“Kiiltiirel Degisim Baglaminda Halk Oyunlar1 Gelenegi ve Bir Ornek Uygulama
Olarak Adana-Osmaniye Halk Oyunlar1” adl1 bildirisi bu ¢calisma i¢in temel kaynaklar
olmustur. Stimbiil, 6zellikle halk oyunlarinin yapisal dinamiklerini ¢ok yonlii olarak

ele almistir.

2000°1i yillarda ise Ahmet Ozdemir’in Folklor Penceresi (2006), Mesude Egilmez’in
Gelenekten Gelecege Halk Oyunlar: (2006) ve Nihal Otken’in Tiirk Halk Oyunlarinda
Hareket Analizi (2011) adli kitaplar1 halk oyunlar literatiiriine giincel bir bakis acis1

sunmus ve alanda ¢alisma yapan arastirmacilar i¢in kaynak olmustur.

Sonay Odemis’in Tiirkiye'de Geleneksel Danslar Alaminda Yapilan Sistematik
Calismalar (2018), Funda Bozkurt’in Tiirkiye 'de Halk Danslarimin Ticarilestirilmesi
(2019), Seyda Yasemin Giirsoy’in Popiiler Kiiltiir Baglaminda Halk Oyunlarinda
Uygulama Alanlarin Degerlendirilmesi (2019) ve Sibel Adigiizel’in Halk Oyunlarinin
Alandan Sahneye Sunum Asamalar: ve Icra Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi
(2020) adh tez calismalarinda kiiresellesmenin halk oyunlar1 {izerine etkilerine ve

stireklilik baglaminda halk oyunlarinin gelecegine iliskin 6ngoriilere yer verilmistir.
Aksaray Halk Oyunlar1 Hakkinda Yapilan Caliymalar

Ali Kemal Sirin’in Aksaray Yoresine Kayitlh Sozlii Tiirkiilerin Ilk ve Ortadgretim
Diizeyinde Egitim Miizigi Olarak Diizenlenmesi (2018) adl1 yiiksek lisans tezi ve Cihan
Emel Demiryiirek’in Ortakoy-Aksaray Tiirkiileri (2009) adli kitab1, Aksaray yoresinde
oynanan halk oyunlarindan bir¢ogunun tiirkiilerine yonelik yapilmis genis kapsaml
calismalar olmustur. Yorenin halk oyunlarina iligkin sinirli sayida da olsa akademik

calisma bulunmaktadir.
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BIRINCI BOLUM
AKSARAY ILININ TANITILMASI

1.1.Genel Ozellikleri

Aksaray, Konya-Kayseri ve Ankara-Adana karayollarinin kesistigi noktada ¢
Anadolu Bodlgesi’nin merkezinde yer almaktadir. Tarihi, cografik 6zellikleri,
demografik yapisi, kiiltiirel ve turizm zenginlikleri bakimindan 6énemli bir yere sahip
olan Aksaray; Anadolu’da zengin bir ge¢mise sahiptir ve ¢ok sayida medeniyete ev
sahipligi yapmistir. Son donemde gelisime agik bir konumda bulunmasi, ulagima
elverisli olmast ve uygun sartlar1 tasimasi nedeniyle kalkinmada oncelikli iller
arasindadir. Yiritiilen tarim ve hayvancilik faaliyetleriyle iilke ekonomisine énemli

katki saglayan Aksaray’in dnemi her gecen giin artmaktadir.

1.1.1.Tarihi

Tarih oncesi donemde Aksaray

Son yillarda Acem Hdoyiik ve Asikli Hoytik’te yapilan kazilarda ortaya ¢ikan bulgulara
gore Aksaray’da insanlarm tarih 6ncesi ¢aglarda (M.O. 8500-5400 yillarinda) yerlesik
hayata gectigi goriilmektedir. Aksaray ve ¢evresinde 60’1 yillardan bu yana yapilan
kazi calismalarinda ¢ikarilan eserler, ilin tarih 6ncesi devirleri hakkinda bizlere 6nemli
bilgiler vermektedir. Neolitik ¢aga (M.O. 8500-5400) ait olan Asikli Hoyiik te bulunan
evler, el aletleri, kemik ve tahil kalintilar1 tarih 6ncesi donemlere iliskin 6nemli bilgiler

vermektedir (Tiirker vd., 2000: 14).

Giiniimiizden yaklastk 10000 yi1l énce yani Neolitik devirde (M.O. 7000-6000
yillarinda) Anadolu’nun 6nemli medeniyet merkezlerinden olan Catal Hoylik’ten
c¢ikarilan Hasan Dagi’nin lav piiskiirttiigiinii gosteren boyanmis bir duvar resmine ve

Aksaray’a ait vesikalar bulunmaktadir (Koltuk, 2010: 12).



Hititler doneminde Aksaray

Gecmiste ilk defa teskilatli bir devlet kuran Hititler, M.O. 1800’lerde Anadolu’da
hiikiim siirdiikler1 donemde daha once Anadolu’da yasayan Proto-Hititler, Luviler,
Hurriler ve Palalarin kiiltiirlerinden etkilenmislerdir. Orta Anadolu’ya Hititlerin hakim

olduklart1 donemde Aksaray ve gevresinde birgok tarihi kalintilar birakmiglardir

(Tirker vd, 2000: 14).

Hititler dsneminde gecis kavsag1 olan Aksaray’da Imparatorlugun son dénemlerine
iliskin Giiclinkaya Koyt civarindaki Kral Hartapus’un Siyek Yazili Kayasi ve
cevredeki hoytiklerden elde edilen arkeolojik iiriinler, miize tarafindan satin alinan
Hitit imparatorluguna ait miihiirler ile tarihin ilk barajlarindan olan Eskil ilgesinde
bulunan Boget yakinlarindaki Esmekaya Baraji Aksaray’da Hitit imparatorlugunun

uzun siire yagsandigini géstermektedir (Koltuk, 2010: 14).
Asur ticaret kolonileri doneminde Aksaray
Asurlularin, Aksaray ve yoresinde yasadiklarina dair en 6nemli sdylenti sdyledir:

“Aksaray yakinlarinda ki Burushanda halki ve tiiccarlar, krallar1 Nurdogan’1
sikayetle Asur krali II. Sargon’a giderler, II. Sargon Hitit topraklarina girerek
Burushanda’yi alir. Burasini ¢ok begenir ve buraya yerlesir. Ancak askerlerinin

ayaklanmasiyla tekrar iilkesine geri doner.”

Soylentide gegen “Burushanda”, giiniimiizde Yesilova Kasabasi’nda bulunan Acem

Hoytk tiir. (Tirker vd., 2000: 15).

Acem Hoyiik’teki (Burushanda) arkeolojik kazilarda, Asikli Hoylik’iin Anadolu’nun
M.O. 2000 baslarinda Asurlu tiiccarlarin kurdugu en énemli pazarlardan biri oldugu
anlagilmaktadir. Bu kazilarda giin yiizline ¢ikarilan yanmis iki sarayda bulunan
kalintilarin ¢ogu Aksaray, Ankara ve Nigde miizelerinde sergilenmektedir. Buradan
cikarilan miihiirlerdeki (bulla) yazilarin ise Aksaray’la ilgili ilk yazili tarihi belgelerin
oldugu goriilmektedir. Acem Hoyiik’te ortaya ¢ikarilan anitsal saray kalintilar ise o

doneme ait giiniimiize kadar korunmus 6nemli yapilardandir (Koltuk, 2010: 14).
Frigyalilar doneminde Aksaray

Frigler, Aksaray ve ¢evresinin arazi yapisi elverisli oldugu i¢in ¢ogunlukla yumusak
kayalarda delikler ve magaralar agmislar, bu yapilarin iizerine “mahruti (konik)”

denile damlar Ortmiislerdir. Giizelyurt’ta bulunan Ihlara, Belisirma, Selime ve
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Yaprakhisar’daki magara mabetlerine bakildiginda bu mabetlerin birgogunun Frig
Tanrigas1 Kybele (Kibele-Sibel) i¢in insa edildigi diisiiniilmektedir (Tiirker vd., 2000:
15).

Medler ve Persler doneminde Aksaray

Medler, Kapadokya’ya gelirken beraberlerinde Pers ve Zerdiist dinine ait kiiltiirel
degerlerini tasimislardir. Giizelyurt’ta bulunan Selime, Yaprakhisar, Belisirma ve

Ihlara’da bu dini inanisa sahip olan insanlar yasamistir (Tiirker vd, 2000: 15).

Persler, Zerdiist olduklari i¢in ates onlar i¢in kutsaldir. Bolgede bulunan Kayseri’deki

Erciyes ve Aksaray’daki Hasan Dagi’n1 kutsal kabul edilmistir (Koltuk, 2010: 14).
Biiyiik Iskender zamaninda Aksaray

M.O. 336°da tahta gecen Biiyiik Iskender, Asya seferine Tuz Gélii’niin dogusunda
bulunan Aksaray’in Eskil ilgesinden ¢ikmistir. O dénemde Pers eyaletlerinden biri
olan Kapadokya mn yerlilerinden sayilan Iranli Ariarathes M.O. 323’de Kapadokya
Kralligim1 kurmus (M.O. 320-319) ve giiniimiizde Helvadere Kasabasi’nda bulunan
Nora (Viransehir)’da iki y1l yasamistir (Tiirker vd., 2000: 16).

Kapadokyalilar ve Romalilar zamaninda Aksaray

Persler donemine kadar stirecle ilgili net bilgileri olmayan Kapadokya halki ancak,
Persler doneminde iilkelerinin hakimiyetine sahip oldular. Kapadokya’y: ilk kez
Romalilarin elinden Biiyiik Iskender’in komutanlarindan Selevkuslar almistir. Bu
donemde baskentleri hangi tarihte kuruldugu belli olmayan Mazaka (Kayseri)’ydi.
Kisa bir siire igerisinde Nigde’de bulunan Tyana’y1 (Kemerhisar) gecici olarak baskent
yaptilar. O donemde “Garsaura” denilen Aksaray ve cevresi de Tyana’ya bagliydi.
Archalaus’un Kapadokya krali olmasiyla Aksaray ve ¢evresi onem kazanmis,
Archalaus sehri yeniden imar edilmis ve buraya Archalais adi verilmisti. Aksaray’in
ad1 Tiirkler elde edene kadar “Archalais” ya da “Colonia Archalais” olarak kayitlara
geemistir. Tiber, krallig1 meclis karartyla vilayet haline getirdi, kralliktan toplanan
vergiyi de yar1 yartya diislirdii. Romalilarin, ruhani teskilatlarinda yaptig1 farkliliklar
sirasinda Aksaray, merkezi Tyana (Nigde) kabul edilen Toroslar Kapadokya’sinda
bulundu (Tiirker vd, 2000: 16).
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Bizans doneminde Aksaray

MO. Garsaura seklinde anilan sehir daha sonra Archalais adiyla anilmaya baslanmustir.
Imparator Claudius M.S. (41-51)’de buraya Roma kolonilerini yerlestirdi ve sehir
“Colonia Archalais” seklinde adlandirilmaya baslandi. Bolgedekiler bu siirecte
Hristiyanlig1 benimsemisler ve Urgiip, Géreme, Ihlara, Gelveri, Selime, Yaprakhisar
gibi yerlesim yerleri Hristiyanligin merkezi konumuna gelmistir. Buradaki halk
civardaki magaralara si§marak buralar1 barmak yapmislardir. I. Bizans Imparatoru
Konstantin, M.S. 313 yilinda annesi St. Elena’in etkisiyle Hristiyanlig1 kabul edince,
“Herkesin istedigi dini kabul etmesi ve istedigi bicimde dini ayin yapmasini” serbest
birakan Milan Fermani’ni yaymlamistir. Bu ferman ile magaralarda gizlenen halk
magaralardan ¢ikmislar ve Hasan Dagi civarina kiliseler yapmislardir (Koltuk, 2010:

15).
Abbasiler doneminde Aksaray

132/750-656/1258 tarihleri arasinda hiikiim siiren Abbasi Halifeligi doneminde
Archelais (Garsaura) Miisliimanlarin hakimiyetini tanimis, cizye 6demis ve bazi
donemlerde de istila edilmistir (Konyali, 1974: 240). Abbasi-Bizans miicadelesi
esnasinda da zaman zaman Abbasi komutanlar1 Bizans i¢lerine kadar akinlar yapmus,
hatta Ankara’ya kadar gelip Matmira’y1 fethetmislerdir (Ibn-iil Esir, 1080: 145).
Ibrahim Hakki Konyal1 (1974), Matmira’y1 “Archelais-Nigde” arasindaki Melendiz
ile Hasan Dag1 eteklerinde ve cevresinde bulunan Selime, Belisirma, Ihlara gibi
yerlesim yerlerinin Arap kaynaklarinda “Metamir” seklinde adlandirildigini ve

“Mitmer” kelimesinin “in” oldugunu aktarmaktadir (Konyali, 1974: 243).
Danismentler ve Karamanogullar1 doneminde Aksaray

Selguklu Sultan1 Giyaseddin Keyhiisrev’in oglu Alaaddin Keykubat, Aksaray’da
dedesinin  yaptirdigt  sarayda oturmustur. Bu doénemde Danigmentlerden
Yagibasanoglu Muzaffer-iid-din Mahmut, Keykubat tarafindan Aksaray Valisi tayin
edilmis ve bu sekilde Danismentler; Muzafferiye Medresesi, Muzaffer-iid-din Melik
Mahmut Gazi Hangahi (Darphane), Zahir-iid-din Hangahi, imadiyye Hangahi, Bedriye
(bugtinkii adiyla Kadioglu) Medresesi ve Melikiyye Medresesi gibi eserleri Aksaray’a
kazandirmiglardir (Bay, 2013: 16).
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Karamanogullarinin merkezi Konya’da oldugu i¢in Karamanogullar1 Aksaray ve
civarina egemen olmus (1312) ve bu donemde Aksaray, gecmisteki gibi onemli bir
bilim-kiiltiir merkezi olmaya devam etmistir. Farkli hayir kurumlari ile sosyal tesisler
bu dénemde de gelisimlerini siirdiirmiis, depremde yikilan ve biiyiik hasar alan Kale
ve Ulu Cami gibi yapilar bu dénemde restore edilmistir. Aldeddin Bey, Osmanli
topraklarina seferler diizenlemis, Yildirim Beyazit ordusuyla Konya onlerine kadar
gelmis, Aldeddin Bey miittefiki Kadi Burhaneddin ile anlasmadan 6nce Taseli’ne
gitmis, daha sonra anlasma yapmustir. Antlagma ile Sivas yodresinin ve hatta bir donem
Ankara’ya kadar topaklara hakim olan Kadi Burhaneddin, Karamanogullar1 devletine
sefer diizenlemis, Aksaray’da bulunan Yaprakhisar, Zincirli, Selime ve Aksaray
Kalelerini zapt etmistir. Yildirim Beyazit’in Anadolu’da Tiirk birligini saglamak
amaciyla seferler gergeklestirdigi donemde (1396’dan 1402°de Ankara Savasi’nda
Timur’a yenilmesine kadar devam donemde) Yildirnm Beyazit Aksaray’i da diger
illerle birlikte almistir. 1402°de Timur, Osmanli’nin topraklarin1 eski Beyliklere
dagitmis ve Aksaray tekrar Karamanogullar1 Beyligi’nin yonetimi altina girmistir

(Bay, 2013: 17).
Sel¢uklu doneminde Aksaray

Malazgirt Zaferi ile Anadolu Tiirk yurdu olmus; 1076’da Siileyman Sah, Iznik’i
fethedip Anadolu Selguklu Devleti’'ni kurmustur. Siileyman Sah, Antakya’ya
diizenlemis oldugu ilk seferde Hasan Dagi’na ismini veren kisi olan Hasan Bey yani
Ebul Gazi’yi Kapadokya’ya vali tayin etmistir. I. Kiligaslan, Biiyiik Selguklu Devleti
Hiikiimdar1 Berkyaruk ile beraber hareket etmis, Danisment Beyi Melik
Glimiistekin’in destegiyle Anadolu’ya saldiran Hagli Ordularini bozguna ugratmis ve
Aksaray (Archalais) Anadolu Selguklu egemenligi altina girmistir. Aksaray
Selguklular doneminde araliklarla Danismentlerin ve Anadolu Selguklularinin
hakimiyetine girmistir. II. Kiligaslan Anadolu Birligini kurmak i¢in Kayseri ve Sivas’1
zapt etmis, Aksaray’a kale yaptirmistir. Aksaray, II. Kilicaslan oldiikten sonra da
Anadolu Selcuklular i¢in 6nemli olmaya, ¢ogunlukla askeri {is olarak kullanilmaya

devam etmistir.

Aksaray’in Sultanhani ilgesinde bulunan Ornekleri arasinda nadide bir yeri olan
kervansaray, II. Kilicaslan tarafindan insa edilmistir. II. Kiligaslan Aksaray’1 ikinci

payitaht gibi gérmiis, burada O6nemli bir imar calismasi baslatmistir. Babasinin
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yaptirmig oldugu Ulu Cami’yi genisleterek abanoz agacindan yapilan minberindeki

babasinin adinin yanina kendi adin1 kazittirmistir (Bay, 2013: 17).
Osmanh doneminde Aksaray

Timur ile Yildirim’in ordular arasindaki 1402°de yapilan Ankara Savagsi’na kadar
Osmanli yonetimindeki Aksaray, Yildirim’in savasi kaybetmesiyle Fatih zamanina
kadar yeniden bagimsiz olan beyliklerden Karamanogullari’nin idaresine girmistir.
1451°de Osmanli tahtina gecen Fatih’in ilk seferi Karaman {izerine olmus; Beysehir,
Aksehir ve Seydisehir’i Osmanl topraklarina katmistir. Fatih, 1461°de Karaman’a
diizenlemis oldugu seferde Konya’ya girmis, Karamanogullar1 Beyligi’ni ortadan
kaldirmigtir. Devletin merkezini Konya’da beylerbeylik (eyalet) seklinde Devlet-i
Aliye baglamistir. 1470°de Aksaray ve civar1 Vezir-i Azam Ishak Pasa komutasindaki
Osmanli ordusu tarafindan fethedilmis ve Osmanli topraklara katilmistir. Istanbul
fethedildikten sonra Fatih’in emriyle binlerce Miisliiman Tiirk ailesi, Aksaray ve
Aksaray’1n ilgesi Ortakdy’den Istanbul’a tasinmustir. Giiniimiizde Aksaray ve Ortakdy
semtlerine bu isimlerin  verilmesi buraya yerlestirilen Aksaraylilardan
kaynaklanmaktadir. Bu donemde de Aksaray, Anadolu Selguklu donemindeki 6nemini

kaybetmemis ve sancak merkezi olmaya devam etmistir (Bay, 2013: 17-18).
Cumbhuriyet doneminde Aksaray

Cumhuriyet déneminde (1920) meydana getirilen ilk teskilatlanmada, daha 6nce
sancaklara bagl “mutasarrifliklar vilayete” doniistiiriilmiistiir. Aksaray Mutasarrifi
olan Abdullah Sabri Karter ilk Aksaray Valisi olmus, 1923 yilina kadar bu gorevde
kalmis ve 15.11.1923’te gorevi Ziya Giinar’a birakmistir. 01.06.1932°de gorevi
devralan Arif Hikmet Onat doneminde T.B.M.M. tarafindan ¢ikartilan 20.05.1933
tarih ve 2197 sayil1 “Bazi1 Vilayetlerin ilgas1 ve Bazilarinin Birlestirilmesi Hakkinda
Kanun”la Aksaray kaza yapilmigtir. Bu Kanunun 3. maddesiyle Aksaray, onceleri
kendisine bagli olan Arapsun (Giilsehir) kazasiyla beraber Nigde’ye baglanmistir.
Aksaray, Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanayi alaninda ilerleme kaydetmis, iilkenin
kalkinmasma katkida bulunmustur. O donemin Aksaray Milletvekili Vehbi
Corak¢t’nin girisimi ve gayretleriyle kurulan Azmi Milli Un Fabrikast sanayi
hamlesinin ilk Orneklerindendir. Kaza olduktan sonra Aksaray, niifus ve sanayi
acisindan hizla gelisimini siirdiirmiis, 1933’te ¢ikartilan kanunla Nigde’nin kazasi

olmustur. O donemde Nigde’den Milletvekili secilen Aksarayli Oguz Demir Tiiziin,
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01.04.1964’te vermis oldugu kanun teklifi ile Aksaray’in vilayet olmasini 6nermis ve

Aksaray, 15.06.1989°da, 56 yil sonra yeniden vilayet olmustur (Bay, 2013: 18-19).

1.1.2.Cografyasi

Ic Anadolu Bolgesindeki Kizilirmak Béliimiinde yer alan Aksaray, 37-38 kuzey
enlemleri ile 33-35 dogu boylamlari arasinda olup rakimi 980-1000 m’dir. Dogusunda
Nevsehir, giineydogusunda Nigde, batisinda Konya, kuzeydogusunda Kirsehir, kuzey
batisindan Ankara bulunmaktadir (Sekil 2.1) (Topal, 2009: 114). 7997
kilometrekarelik (km?) yiiz6l¢iimiine sahip olan Aksaray, Tiirkiye’'nin %o 10’luk
alanim kapsamaktadir. iller siralamasinda Tiirkiye’de yiiz 6l¢iim bakimindan 39.
siradadir. Orta Anadolu’nun en yiiksek ikinci dagi olan 3268 m’lik yiikseklikteki
Hasan Dag1 Aksaray’da bulunmaktadir. Bunun yani sira Kii¢iik Hasan Dagi1 (3040 m)
ve Ekecik Dagi (2033 m) gibi volkanik daglar ve bu daglardan ¢ikan lavlarin
olusturdugu platolar yer almaktadir (Ahiler Kalkinma Ajansi, 2016: 23).

// \\ J/

Sekil 1.1.Aksaray’in Cografi Konumunu Gésteren Fiziki Harita (URL-I)
Aksaray’in Merkez ilgesi dahil sekiz ilgesi bulunmaktadir: Agacoren, Eskil, Giilagac,
Giizelyurt, Ortakdy, Sartyahsi ve Sultanhani’dir (Sekil 1.1.2.1).
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Sekil 1.2.Aksaray’im Ilgelerini Gdsteren Harita (URL-2)
Aksaray bozkir bitki ortiisiine sahiptir: “Kislar1 sert, yazlar1 kuraktir ve yagislar azdir”.
Orta iklim kusaginda bulunan Aksaray, soguk ve yar1 kara iklim tipindedir. Yazlari
kurak ve uzunken kislar nispeten yagish ve kisadir. Aksaray, etrafi “kuzeyden Kuzey
Anadolu (Karadeniz), giineyden Giiney Anadolu (Toros) Daglari; dogusu yiiksek
Dogu Anadolu Platosu, batisinda I¢ Bat1 Anadolu yiiksek Platosu” ile ¢evrilmis olup
Orta Anadolu Bdlgesi’nin Tuz Goli Havzasi’nda bulunur. Deniz ellikten tamamen
uzakta olan Aksaray’da, orman yetistirme alani yetersiz kalmaktadir. Diger yerlere
gore daha fazla yagis alan Hasan Dagi eteklerinin algak ve yiiksek kesimlerinde mese,
Ekecik Daglari’nda mese (palamut) ormanlari; ayrica alig, kizilcik, yaban armudu da
bulunmaktadir. Asma, ceviz, badem, elma, kayisi, igde, visne, kiraz ve erik agaclari
genellikle merkez ve Eskil hari¢ diger ilgelerde 6nemli tirlinlerdir. Sebzeler, tahil,
seker pancari, ay ¢igcegi ve misir sebzeliklerde yetistirilir. Akarsu boylar1 ve kaynak
cevreleri gibi sulak alanlarda 6zellikle Merkez, Giilagag ve Giizelyurt ilgelerinde

kavaklik ve sogiitler bulunmaktadir (Kaya, 2009: 70-72).

1.1.3.Ekonomisi

Aksaray, onemli yer altt ve yeriistii zenginliklere sahiptir. Aksaray’da c¢ikartilan
madenlerin basinda Giizelyurt Ilgesinde damarlar halinde giiglii bir rezerve sahip olan
civa gelmektedir. Cikartilan bir bagka maden, Giizelyurt’'un Ihlara ve Belisirma
kasabalarinda eski donemlerde de da iiretilen Diyatomit (Diy)’tir. Yine Giizelyurt

Mekkedere yatagindan c¢ikartilan, kagit iiretiminde hammadde olarak kullanilan,
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841.217 ton rezerve sahip olan, iglendiginde 1.861.860 ton ulasabilen bir bagka maden
Kaolen (Kao)’dir. Ayrica Ortakdy il¢esinde bulunan Gokkaya yataginda kaliteli granit
mermeri islenmemis olarak ¢ikartilir ve Aksaray ile civar illerde bulunan atolyelerde

islenip yurti¢i ve yurtdis1 pazarina sunulmaktadir (Tiirker vd., 2000: 20).

Acem Hoylk (Yesilova) ve Asikli Hoyiik (Giilagag)’te yapilan kazi ¢alismalarinda
yanmis tahil tanecikleri ile tahillarin saklandigi biiyiik kiiplere ve tas ambarlara
rastlanmistir. Bu durum Aksaray’da tarimin tarihinin ¢ok eskilere dayanmakta
oldugunu gostermektedir. Aksaray’in sahip oldugu 772.185 hektar yiizol¢limiiniin %
54’linde tarim yapilmaktadir. Bu arazinin % 36’1 sulu, % 63’i ise kuru tarima
elveriglidir. Aksaray’in genis ve belirli {iriinler agisindan verimli topraklarinin
bulunmasi sebebiyle bolge insaninin tarima ilgi duymasini saglamistir. Aksaray’da
tiretim icerisinde ekilme alami ve iiretim bakiminda birinci sirada tahil vardir.
Aksaray’da fasulye, nohut, bakla gibi baklagiller, endiistriyel bitki olarak
sekerpancari, yumrulu bitkilerden patates ve sogan iiretilmektedir (Tiirker vd, 2000:

20).

Aksaray’da onemli ekonomik faaliyetlerinden biri de hayvanciliktir. Tarimsal
tiretimden elde edilen gelirin yetersiz oldugu kirsal kesimde insanlar, hayvansal
faaliyetlere yonelmek zorunda kalmustir. Ilde ise genel olarak mera hayvanciligi

yapilmaktadir (Tirker vd., 2000: 21).

[lde hayvancilifa paralel olarak gelisen baska bir ekonomik faaliyet alani da
haliciliktir. 1960’lardan bugiine devam eden giiniimiiz halicilig1, ova (¢6l) dedigimiz
Eskil, Esmekaya, Yenikent, Kutlu, Armutlu, Sultanhani, Yesilova, Yesiltepe, Ulukisla,
Altinkaya, Taspiar, Gozliikuyu, Karatas, Incesu, Kogpinar, Elmacik ve Karadren’de
yaygindir. Aksaray’in halilar1 Taspinar ismi ile anilir. Halilar ana renkleri koyu
kirmizi, koyu mavi veya lacivert olmak tizere egrilmis yiin ip ile dokunur (Kaya, 2009:

62).

1.1.4.Sosyal ve Kiiltiirel Yapisi

Aksaray ve g¢evresinin Selguklulardan 6nce 6zellikle Thlara Vadisi’ndeki kiliselere
bakarak Hristiyanligin 6nemli merkezlerinden biri konumunda oldugunu gérmekteyiz.
Selguklular doneminde sehirde agirlikli olarak Tirk ve Miisliimanlar ikamet
etmekteydi. Gerek Selguklu gerekse X VI asir tapu tahrirlerinde Gayrimiislim bir unsur

goriilmemesi buna isaret etmektedir. 1500 yilinda Aksaray’da 110 koyiin 94’1
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Miislim, 9’u Gebran, 7’si Miislim ve Gayrimiislim seklindeydi. Sehir merkezi ise

tamamen Tiirk ve Miisliimanlardan olusmaktadir (Topal, 2009: 118).

Aksaray niifusu, 2008 yilinda ortalama %012,19 artmaktadir. 2007 yilinda 366.109
olan niifus 2008°de 370.598 dir. 2009 yilinda 376.907’ye yiikselen niifus 2010 yilinda
377.505’e ulasmistir (Aksaray Belediyesi, 2017). 2016 yil1 niifusu ise 396.673 tiir
(TUIK, 2022).

1.2.Aksaray Yoresi Halk Oyunlan

Aksaray yoresi halk oyunlar1 Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 2017 yilinda tescillenmis ve
“MEB Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii Miizik ve Gosteri Sanatlart Alam
Modiiliine” eklenmistir (MEB, 2017). Modiilde yer alan halk oyunlari, halay ve kagik
oyunlar1 basliklar1 altinda kaynak kisilerden elde edilen bilgiler ve literatiir taramasi

dogrultusunda ele alinmastir.

1.2.1. Halaylar

Muzaffer Sarisdzen (1994: 113)’e gore halay, konusunu dini ayinlerden alan, en az ii¢
kisiyle oynanan, alan durumuna ve oyuncunun sayisina gore kadrosu genisleyebilen
toplu oyunlarin adidir.

Demirsipahi’ye gore

“Halay; li¢ ya da daha ¢ok sayida oyuncu ile agirdan baslayarak gittik¢e hizlanan,
yonetici komutu ile oynanan, bagimli oyunlarin genel adidir.” (Demirsipahi,

1975: 239)

Bu tanima gore halaylar en az ti¢ kisilik gruplarla oynanan ve yavas baslayip hizlanan,

komutlar veren bir lideri olan bagimli oyunlardir.
Gazimihal’a gore ise

“Halay; en az iki kisiden baglayarak yerin miisaadesi ve sayisi nispetinde kadrosu

genisleyebilen toplu oyunlarin adidir.” (Gazimihal, 1941: 99)

Gazimihal halayin, Demirsipahi’nin tanimindan farkli olarak en az iki kisi ile
oynanabildigini ifade etmistir. Bu tanimda oyun hizina iliskin bir bilgi
vermeksizin oyun kadrosunun genislemesinin halay icin belirleyici bir unsur

oldugu goriilmektedir.

Gliven’e gore ise
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“Orta Anadolu ve Giiney Anadolu bolgelerimizde toplu diiz dizi halinde ve

disiplinli bir sekilde oynanan oyunlara denir.” (Giiven, 1992: 29).

Giiven ise, halayin oynandig1 bolgeler lizerinden bir tanim yaparak oyunun oynanma

diizenini ve disiplinli bir oyun oldugunu ortaya koymustur.

Halaylar; ¢cogunlukla Orta, Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde toplu olarak
oynanan, diiz formda ya da halka seklinde el ele tutusarak karma veya kadin erkek ayr1
ayri oynanabilen, kendine 0zgii ritimlerle agirlikli olarak ayak hareketlerini i¢eren
figiirleri olan halk oyunlarinin genel bir adidir. ilkel térelerin oyunlara tamamen
yansidigi, oyunlarin kaynaginin térenlerdeki oyunlarin taklidi oldugu ve taklitlerin ise

konuyu icerdigi goriilmektedir (Sivrikaya, 2002: 7).

Demirsipahi, “halay” sozciigiiniin birgok kaynaga gore, “kalabalik insan toplulugu”
anlamina gelen ‘“alaydan” ciktigimi ileri siirmektedir. Hatta “halay” ve “alay”
terimlerinin esanlaml olarak kullanimina iligkin belli sebepler sunar: “Alay beyi” adi
verilen komutanin emrindeki erlerin olusturdugu “alay” toplulugu, halay basinin
yonetimi ve komutlarina bagli; “kelleler” kelimesiyle ifade edilen halay baginin
yanindaki oyunculardan olusan ‘“halay” topluluguna benzetilmektedir (Demirsipahi,

1975: 238-239).

Halay ile ilgili yapilan bu tanimlardaki ortak 6zelliklerden hareketle Tiirker Eroglu
(1995), halayin 6zelliklerini su sekilde listelemistir:

- “Halay” kelime olarak Tiirk¢e “alaydan™ gelmektedir ve “aley, halay, alay, buley”
gibi farkl kelimelerle ifade edilmektedir.

- Halay ¢ogunlukla davul ve zurna esliginde oynanir.

- Halaylarda oyuncular genellikle siki diizendedir ve oyuncularin kollar1 birbirine

baghidir.
- Halay en az {i¢ ve licten fazla sayida oyuncu ile oynanir.
- Halayin “agirlama, yeldirme” gibi belli boliimleri vardar.

- Halayin basinda ve sonunda biri “kumandan”, biri “yardimc1” olmak tizere ellerinde

mendil olan, ekibi yoneten “halay basi, pocciik™ gibi isimleri olan oyuncular bulunur.
- Oyunun komutlar1 nara seklinde bagirarak verilir.

- Halaylar dizi seklinde oynanir (Eroglu, 1995).
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Aksaray’da oynanan halaylar davul zurna esliginde, ezgili, ser¢e parmaklar ile
tutularak, genel olarak kenetlenmeden, dirsekler birlestirilerek, eller kapali bir
vaziyette, abartisiz hareketler ile oynanmaktadir. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 2017
yilinda tescillenen ve “MEB Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii Miizik ve
Gosteri Sanatlar1 Alam1 Modiiliine” eklenen oyunlardan “Pinarbasi, Agirlama, Iki
Ayak, Ug Ayak, Temur Aga, Dik Halay, Osman Abi, Sallanda Gel ve Giivercinim Siit
Beyaz” halay olarak oynanmaktadir (MEB, 2017).

1.2.1.1.Pmnarbasi
Pinarbasi oyunu; yarim daire seklinde, ser¢e parmaklarla tutularak oynanir; Aksaray’a
ozgii giifteli bir halaydrr (KK2, KK13, KK17).! Pmarbasi oyunu, Kayseri’de de
oynanan (KK7) Kayseri’nin Piarbasi ilgesi ile bir ilgisi olmayan ve tamamen pinarin

basinda yapilan hareketleri anlatan bir oyundur.

1.2.1.2.Agirlama

Agirlama, ad1 gibi agir hareketler iceren (KKY5), diiglinlerde misafirleri karsilamak igin
oynanan bir karsilama halayidir (KK8). Kerpic Kerpi¢ Ustiine, Kaleden Kaleye Sahin
Ugurdum ve Arzu ile Kamber adli ii¢ farkli tiirkii ile oynanmaktadir. Agirlama, Iki
Ayak, Ug Ayak ve Dik Halay oyunlar1 arka arkaya bir biitiin halinde karsilama oyunu
olarak ozellikle erkekler tarafindan davul, zurna esliginde sozsiiz olarak ritimle
oynanir. Bu oyunlarin ilki ve en yavas olanit agirlama ile oyuna giris yapilir.

Agirlamada tek ayak vurulur (KK3, KK16, KK17).

1.2.1.3.1ki Ayak

Iki Ayak, adim sayilarindan adini alan (KK 16), diigiinlerde misafirleri karsilamak igin
oynanan karsilama halaylarindan Agirlama oyunundan sonra ikinci sirada oynanan
(KK17), herhangi bir kahramani veya efsanesi olmayan bir karsilama halayidir (KK8).
Iki Ayak oyununun 6zel bir tiirkiisii yoktur, sadece ritim ile Kdpriiden Gegti Gelin,
Sallanda Gel, Emmioglu gibi tiirkiileri esliginde oynanir. Ug ileri, ii¢ geri toplam alt1

ritimde oynanan oyunda yere iki ayak vurulur (KK17).

! Bu béliimiinde yer alan Aksaray Yoresi Halk Oyunlarinin hazirlanmasinda, Esra Aslan tarafindan
Kocaeli Universitesi I. Lisansiistii Sosyal Bilimler Sempozyumunda (28-29 Mays) sozlii bildiri olarak
sunulan “Aksaray Y6resi Halk Oyunlarinin Adlandirilmasi Uzerine Bir Inceleme” ¢calismasindan biiyiik
oranda yararlanilmistir.
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1.2.1.4.U¢ Ayak

Aksaray’a yakin veya komsu olan Adana, Ankara, Kayseri, Kirsehir, Nevsehir, Nigde
gibi birgok ilde U¢ Ayak oyunu oynanmaktadir (Demirsipahi, 1975: 240-259). Ug
Ayak oyunu adim sayilarindan adin1 alan (KK9), hareket zorlugu olmayan, karsilama
halay serisinin tigiinciisiidiir (KK8). Oyunda yere {i¢ kez vurulur, oyunun ritmi ii¢ ileri,
lic geri toplam alt1 miiziktir (KK17). Aksaray Ucayagi, Giizelyurt ilgesinin Selime
Beldesinde oynanan, “Peskir c¢ektim direkten, yar seni sevdim yiirekten...” diye
sozleri olan ve Selime Sektirmesi diye de adlandirilan bir oyundur (KK8, KK16).
Demirsipahi’nin (1975: 251) kitabinda da bu oyun Nevsehir Urgiip yoresinde agirlama

halayinin ikinci boliimii olarak yer almaktadir.

1.2.1.5.Temur Aga

Temur Aga, Sivas, Adana, Nevsehir ve Nigde gibi bir¢cok ilimizde oynanan, ad ve
konusu benzer olan, Aksaray’da kendine 6zgii figiirleriyle (KKS8, KK5, KK1) Aksak
Timur’un hareketlerinin taklit edildigi bir halaydir (KKS).

1.2.1.6.Dik Halay

Dik Halay, Aksaray’daki Ekecik Dagi’nin etrafina -basta Elaz1ig olmak iizere- Giliney
Dogu Anadolu illerinden go¢ ederek yerlesen halk tarafindan oynanan ve Giiney Dogu
kokenli figiirleri olan bir halaydir. Oyun ortaya ¢ikmis oldugu yorenin daglik ve
engebeli olan yer sekillerinin etkisiyle dik, birbirine destekli ve omuz omuza oynanir
(KKS). Oyun diiz formda dizilerek oynanir. Bu halayda ekibin en iyi oynayan bir iki
tiyesi gorselligi on planda olan hareketler ile soloya ¢ikar. Dik halay, halayin en

hizlisidir ve Siit Ictim Dilim Yandi tiirkiisii ile oynanir (KK 17).

1.2.1.7.0sman Abi
Osman Abi (Damdan Dama Atlan Yar), Mustafa Sarisozen tarafindan derlenen

Aksaray Yoresine ait tiirkiisiiyle beraber oynanan bir halaydir (Sirin, 2018: 16; KKS;
KK13).

Tiirkiistinlin oyunun adina kaynaklik ettigi ve oyunda tiirkiinlin sdzlerine uygun
hareketlerin yer aldigr (KK8, KK1) goriilmektedir. Osman Abim tiirkiisiinii yazan
Aksarayli Asik Molla Mehmet Ak¢a’nin (Sirin, 2018: 16), amcasinin ogluna ziyarete
gidip gelirken esinlenip bu tiirkiiyli yazdigin1 aktaran Halk Oyunlar1 Antrendrii Suat
Tomak (KK1); “Osman Abi varlikli biri oldugu i¢in tiirkiilerde buna imrenildigini

goriiyoruz.” seklinde tiirkiiniin oyununa yansimasini agiklamistir.
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1.2.1.8.Sallanda Gel

Sallanda Gel oyunu benzer adla Sivas gibi Tiirkiye’de farkli illerde de oynanmaktadir
(Kaya, 2011: 57-58). Sivas’taki oyunda tiirkii varken Aksaray yoresindeki oyunda ezgi
vardir. Halayda serce parmaklarla oyuncular el ele tutusur. Halk Oyunlar1 Miizisyeni
Hanifi Cil; Sallanda Gel diye bilinen oyunun Hasan Dag1 kdylerinde Ug Ayak olarak

oynandigini ve oyunun bir tiirkiisiiniin oldugunu belirtmistir (KK17).

1.2.1.9.Giivercinim Siit Beyaz

Giivercinim Siit Beyaz, tiirkiisii Emel Demirylirek’ten Belkis Akkale tarafindan
derlenen (Sirin, 2018: 16) Aksaray’in Ortakdy ilgesi civarinda oynanan bir halaydir
(KKS8). Emel Demirylirek’e gore, Gilivercinim Siit Beyaz tiirkiisii, zamaninda kadin
tiirkiilerinin en gilizeli olarak segilen bir kirik havadir ve halk tarafindan ¢ok sevilen
bir tiirkii oldugu i¢in Giivercinim Siit Beyaz oyunu Aksaray genelinde hem kasik hem
de halay olarak oynanmaktadir (KK13). Giivercinim Siit Beyaz halk oyunlar
ekiplerinde halay olarak, kdylerde ise baz1 yerlerde halay bazi yerlerde kasik olarak
oynanmaktadir (KK17).

1.2.2.Kasik Oyunlari

XVI. ve XVIIL. yy minyatiirlerine baktigimizda Horasan bolgesinde oynanan kasik
oyunlarinin “kasog” adiyla anildigr goriilmektedir. Eldeki ritim araciyla dans etme
geleneginin  kokleri Selcuklulara kadar uzanmaktadir. Tiirkistan ve Kuzey
Afganistan’da Uygur kokenli Tiirk topluluklarinda kasik oyunlart hala oynanmaktadir.
Girit Adasinda da ritim araci olarak halk arasinda Tiirk¢e “kasik™ kullanilmaktadir ve

hala oynanmaktadir (Pirgon ve Demirkaya, 2012: 391).

Halk oyunlarimizin tamamlayicist olan kagik, ritim calgist olarak kullanilmaktadir.
Kasik elin i¢ ve dis taraflar1 parmaklarla tutarak ¢alinir. Hatta kasik diz ve agiz ile de
calinmaktadir. Kasiklarin sap1 kisa olanlara “savsak”, ¢ok iyi kasik ¢alma isine ise

“doktiiri” denir (Emnalar 1998: 106-107)
Gazimihal kasik oyunlart ile ilgili su degerlendirmeleri yapmaktadir:

“Kasik oyununun en iyi Konya bolgesinde korundugu bilinmektedir. Kadmh
erkekli kasik oyunlari, sehir ve kaza merkezlerinden bagka, bolge icinde
konaklayan asiret obalarinda da her senlik vesilesi ile oynanmaktadir. Konya’da

kasik havalarina ve kivrak oyun havalarina kasik sikirtilarina izafetle sikiltim
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havast denir. Esas itibar1 ile kadin oyunu oldugu halde, tesettiir yiiziinden

erkeklerde de oynanmaktadir.” (Gazimihal 1947: 65-66)

Kasik oyunlart genellikle kasik, sipsi, kabak kemane, tambur, tirnak kemence, dort
telli kemence, baglama, cura, kucak davulu, zilli masa gibi miizik aletleriyle 2/4 ve
4/4°1iik olgtilerdeki oyun havalar ve tiirkiilerle oynanir. Canli, akici ritmin ve ezginin
hareketlerle birlestigi oyunlarda karma usuller (8/8, 9/16, 9/8’lik) de kullanilir
(Ozbilgin 1995: 144)

Aksaray’1t da etkisi altina alan yoredeki kasik oyunlarinda oyuncular serbestce
birbirine tutunmadan ellerine aldiklar1 ikiser adet yoresel (uzun ya da kisa sapli
olabilir) kasiklarla oynarlar. Elde farkli sekillerde tutulsa da genellikle kasiklarin
saplar1 yukar1 gelecek sekilde ve sirtlar1 birbirine vurarak ses c¢ikaracak sekilde
kasiklar avu¢ iclerinde tutulur. Ellerde tutulan kasiklardan biri ¢ukur kismindan
basparmakla sabitlenirken diger kasik, yiiziik ve orta parmak arasindan gecirilerek dort
parmakla kasigin ¢ukur boliimiine bastirilip sabitlenen kasiga vurdurulur. Boylece
kasik miizigin ritmine gore ahenkli ¢alinir ve oyuna canlilik kazandirir. (Aydin 2002:
70). Aksaray’da kasik oyunlar1 genelde karsilikli olarak oynanmakta olup, daire

seklinde de oynanmaktadir.

Aksaray Halk Oyunlari Federasyonu Il Temsilcisi Naciye Akkus Tiirk, kasik
oyunlarinin hepsinin tiirkiilii oldugunu belirtmistir. Bu oyunlar kina gecelerinde
kadinlar tarafindan def esliginde sarkilar1 sdylenerek oynanmaktadir (KK3). Aksaray
yoresi kasik oyunlar1 Halk Oyunlar1t Antrendrii Nimet Tayl tarafindan derlenmis ve
sahnelenmesi yapilmistir. Kdylerde oynanan oyunlar derlendikten sonra oyunlar,
sahneye uygun hale getirilip diizenlenmistir. Sahneye Deve oyunu ile girip sirayla
Saffet Efendi, Siipiirgesi Yoncadan, Karabiberim ve Serif Hanim oyunlarini oynayip
kasik oyunlarini sahneliyorlardi (KK17). Kasik oyunlar1 sadece TRT’nin albiim

cekimlerinde oynanmis daha sonra bu oyunlar hi¢bir yerde sahnelenmemistir (KKT1).

1.2.2.1.Serif Hanim

Ahmet Giirses’ten Mustafa Sarisdzen tarafindan derlenen Serif Hanim adli tiirkiisii

(Sirin, 2018: 61) olan oyun, Konya “oturak alemlerinde’

kasik oyunlarindandir (Sakman 2001: 91).

sadece kadinlarin oynadigi

2 “K onya’da miizikli eglence kiiltiiriiniin en koklii geleneklerinden biri oturak alemleridir. Konya
niifusunun ¢ogunlugunu olusturan kdy kokenli halk ile zengin ticaret erbabinin islerin azaldig:
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Kaynak kisilere gore Serif Hanim oyunu, Aksaray yoresi iskana tabi tutulduktan sonra
Karaman Bolgesinden Aksaray’a yerlesen asiretlerin getirmis oldugu bir oyundur
(KKS8). Oyunda ata binen, erkeksi ve baskin bir karakter olan Serif Hanimin hareketleri
abartili bir sekilde tasvir edilirken toplumun sosyal yapisina 1s1k tutmaktadir (KKS,
KK7, KK1).

1.2.2.2.Develi Daylak

Develi Daylak oyunu, eskiden diiglinlerde, giinlimiizde Aksaray’da yapilan Ihlara
Festivalinde, resmi torenlerde oynanmaktadir ve oyun belli bir mizansene sahiptir
(KK8, KK9, KK5). Oyunda iki erkek; agac, saz, ortii benzeri malzemeler ile deve
figiiriinii olusturmaktadir. Yiizii komiir ile boyanmis, elinde degnek olan Arap
devecinin, tuz yiikli devesi ve nahos hareketler yapan bir erkegin canlandirdigi kiziyla
birlikte Tuz Goéliinden tuz alip kendi asiretinin bulundugu topraklara gotiirmesi
esnasinda bagindan gegenler, kizinin kagirilmaya calisilmasi ve devenin hareketleri
canlandirilmaktadir. Koyun, ¢oban, segmen, bebek gibi karakterlerin de yer aldigi
oyunda satagsmalar sonucunda deve yere yatirilir, deveci devem oldii diyerek
etraftakilerden para ister, en sonunda deve kalkar ve def esliginde tiirkiisii (Sirin, 2018:
27) sdylenerek kasiklarla oynanir (KK8, KK7, KK9, KK12, KKS5, KK3). Halkbilimci
Emel Demiryiirek, Ortakdy diiglinlerinde oynanan en 6nemli oyunun Cek Deveci
Develeri Engine oyunu oldugunu ve bu oyunun Develi Daylak oyunundan farkli
oldugunu belirtmistir. Demiryiirek’e gore, Cek Deveci oyunu, eskiden gelin kiz, kiz
evinden erkek evine goétiiriilirken oynanan, sakalasma iceren bir oyundur. Bu oyun
yorede ¢ogu diigiinde oynanmaktadir ve oyun hala insanlar1 heyecanlandirip

duygulandirmaktadir (KK3).

1.2.2.3.Saffet Efendi
Aksaray Konya’ya bagli iken Silleli ibrahim tarafindan derlenen Saffet Efendi (Kogek
Oyunu) tiirkiisii (Sirin, 2018: 48) Aksaray’in Konya’ya yakin yerlerinde def esliginde
sOylenerek sadece erkekler tarafindan oynanirdi (Demirsipahi, 1975: 352, KK12).

Oyun tiirkiisiindeki Saffet Efendi karakteri ve aga derebeylik zamaninda onun
etrafindaki insanlarin hatalarini affetmesiyle alakali hareketleri kapsar. O donemdeki

sosyal hayat1 yansitmaktadir (KKS).

uzun kis aylar1 gecelerinde, evlerin disindaki, genellikle gézden irak (bag evleri) mekanlarda
yapilan eglenceler “oturak dlemi” adini almistir.” (Odabasi 1999: 195)

32



1.2.2.4.Karabiberim

Karabiberim oyunu da Aksaray’daki diger kasik oyunlar1 gibi Konya’ya yakin
bolgelerde oynanan, kendine has figiirleri olan, giifteli ve tiirkiisiiniin nakaratindaki
“Top top sekerim...” sdzlerinin taklit edildigi bir oyundur. Oyunun tiirkiisiinde esmer

bir sevgiliye ithafen sdylenmis sozler yer almaktadir (KK1; Sirin, 2018: 39).

1.2.2.5.Ince Cayir

Konya ve Karaman’da Ince Cayir, Kirsehir'de Kesik Cayir adiyla, defle tiirkiisii
sdylenerek oynanan bir kasik oyunudur (KK8, KK7). Oyunun adi I¢ Anadolu’daki
bozkirin etkisiyle ince akan bir cayirdan almistir (KK8, KK7, KKS5). Tiirkiisiiniin nasil
ortaya ¢iktigini anlatan Konya’da yasanmuis bir de hikayesi vardir (Ugurlu, 1963). Halk
Oyunlar1 Miizisyeni Cil, ince Cayir ile Kesik Cayir oyunlarmin ayr1 oldugunu bu
oyunlarin sarkilarinin sézlerinin de makamlarinin da ayri oldugunu belirtmektedir.
Oyun diigiinlerde karsilikli olarak standart kasik oyunu figiirleriyle oynanmaktadir
(KK17).

1.2.2.6.Siipiirgesi Yoncadan

Siipiirgesi Yoncadan, Aksaray’in Konya’ya yakin Eskil ve Sultanhani il¢elerinde oyun
ile ayn1 addaki tiirkiisii (Sirin, 2018: 58) def esliginde sdylenirken sekilerek oynanan
bir kasik oyunudur (KKS8, KK7, KK9, KK12, KK3). Bu oyun diger kasik oyunlardaki
gibi duragan oynanan bir oyun degildir, keklik gibi seke seke oynanir (KK9, KK10,
KK17).

Diigiinlerde oyunun tiirkiisiinii def sdyleyen Kezban Sari’ya gére, oyuncular oyunun
baz1 yerlerinde “puf puf!” diyerek sekmektedir (KK9). Bu oyun cok kalabalik
oynanmaz, iki kisi ortaya ¢ikip karsilikli oynar, onlar yorulunca bagka iki kisi ¢ikip
oyunu devam ettirir (KK9, KK- 10).

1.2.2.7.Kaynanalar

Kendine has figiirleri ve sozleri olan, gelinin kaynanasina nispet yaparken sergiledigi

hareketleri taklit eden bir kasik oyunudur (KK8, KK15).

Kadinlarin karsilikli oynadiklar1 Kaynanalar oyununda kadinlar esit olarak ikiye
ayrilir. Oyuncular arasina iki adim aralik birakilir. Def ve kasik ritmi esliginde karsi
karsiya gelen gelinler ritimle beraber tiirkiiyii sOylerler: Kasiklar elde, eller belde

carsida hedik kaynana. Sonra sag kol omuz hizasinda yukari kaldirilip tiirkiiye devam
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edilir: “Disleri gedik kaynana.” Daha sonra sol kol omuz hizas1 yukar1 kaldirilip tiirkii
sOylenir: “Oglun g¢erez getirmis sensiz yedik kaynana.” Devaminda kollar tekrar
edilirken ““al sana nispet kaynana, yas m1 tuttun sen bana ettiginden sen utan, yar mi
bulunmaz bana” sozleriyle sol ayak iizerinde kasik ritimleriyle soldan doniis yapilir ve
hareketler tekrar edilir. ikinci kitada ilk durusa gecilir ve figiirler tekrar edilir.
Kaynanalar oyununu 6zellikler kaynanalar oynar. Iki tane kaynana ¢ikar karsilikli
oynar. Diiglinlerde gelin getirdikleri zaman kaynanalar 6zellikle oynatilmak igin
cikartilir. Sultanhani, Eskil civarinda “gelin bas1” denilen adette gelinin erkek evine
getirildigi giiniin ertesi glin gelin basi yapilir. Genellikle o giin kaynanaya o tiirkii
ozellikle calinir, kaynanalar bellerine al sokup, uglarina bozuk para, ¢erez baglarlar.
Kaynana ile karsisinda oynayan kadina bu allar baglanir, onlar da karsilikli oynar.

Onlar oynarken ellerindeki allar “gliptidiik giipiidiik!” diye ses ¢ikarir (KK10).

1.2.2.8.Esmekaya’nmin Kavaklari
Esmekaya’nin Kavaklari oyunu ayni adi tastyan tiirkiisii (URL-3) esliginde sadece
erkeklerin oynadigi bir oyundur (KK12).

Aksaray’in Eskil ilgesine bagli Esmekaya Kasabasi ve Aksaray’in daha yesil oldugu
eski zamanlarinda Aksaray’da yaygin olan kavak agaclari oyunun adina kaynaklik
etmektedir (KK1). Esmekaya’nin Kavaklart oyununu eskiden kadinlar def calip

oynarken daha sonradan ud ve kanun ile ¢alinip herkes tarafindan oynanmistir (KK17).

1.2.3. Kiiltiir Bakanhgi Tarafindan Tescillenmemis Oyunlar

1.2.3.1. Lirdan Oyunu

Aksaray’in Ortakdy ilgesinde diigiinlerde oynanan ama Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
tescillenmemis oyunlardan ilki lirdan oyunudur. Lirdan, ¢algilar anlamina gelir. Oyun
hem kasikla hem de elle oynanir. Kadinlar “Hadi bir lirdan sekelim” derler. Oyun, evin
igerisinde dar bir mekanda genellikle iki kadin tarafindan oynanir. Bu esnada def hizli
bir sekilde vurulur. Lirdan tiirkiisiiniin son béliimiinde “yan yana, basbasasin lirdan”
derken kadinlar birbirine ya dirsekleri ile vururlar ya da kalgalari ile vururlar. Kadinlar
done done sekerler. Ortakdy’iin Cek Deveci ve Su Sille oyunundan sonra en ¢ok
oynanan tligiincii oyunudur. Kadinlar elleri degil dirsekleri ya da kalgalar1 vurmaya
calisir, herkes merakla onlar1 izler. Ozellikle lirdan oyununda kilolu kadinlar
birbirlerine vurarak birbirlerini diisiiriince diigline katilanlar keyifli vakit gegirirler

(KK13, KK17).
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1.2.3.2. Naciye Oyunu
Aksaray’da ozellikle son birkag yil icerisinde diigiinlerde yaygin olarak Naciye kagik
oyunu oynanmaktadir (KK2, KK 14). Kadinlar tarafindan, agir hareketlerde ayaklarini
cok fazla yerden kesmeden, sekerek, solo olarak kasikla ya da kasiksiz olarak oynanir.

Oyunu iki kadin solo olarak karsilikli oynamaktadir (KK3).

1.2.3.3. Maya Oyunu

Maya oyunu, eskiden Giizelyurt’'un Uzunkaya koOyiinde oynanan bir oyundur. Bu
oyunu oynayan oyunculara “maya” denilmektedir. Bu oyunu mayalar, ellerini
siklatarak ya da kasiklarla oynamaktadir. Kaynak kisi Avci’ya gore oyunda 15 kiz arka
arkaya dizilmektedir. Bu kizlardan biri defi alarak tiirkiiyli s6ylemektedir: “Selamiin
aleykiim kapicibasi, aleykiimselam kervanci basi, acin kapiyr da gegsin kervanim...”
Oyunu oynarlarken kizlardan 14’1 ilerlerken, biri geride kalmaktadir. Bu sekilde defci
defi calarken geride bir maya kalir. “Bir mayam kaldi, bir mayam kaldi, bir tanem
kaldi, dereden gegsem seller alir tepeden gegsem yeller alir.” denilir. Mayay1 para
vermek isteyenler olsa da geride kalan kiz, mayanin basina yemeni ortiip, onu kimseye

vermemektedir (KK6).

1.2.3.4. Capa Oyunu

Capa oyunu, esli olarak oynanan, oyuncularin ellerinde bebeklerin oldugu bir oyundur.
Oyunda oyuncular bebekleri besige yatirarak bostan capalamaktadir. Oyuncular
kaynanan o©ldi, kaynatan O©ldii, goriimcen o6ldii derken oynarken kocan oldii
dediklerinde elindeki ¢capasini alip kagip gitmektedir. Bu oyunlar Selime, Yaprakhisar,
Yuva, Karkin gibi Hasan Dagi’nin ¢evresindeki kdylerin hepsinde oynanmaktadir

(KK6).

1.2.3.5. Bebek Oyunu

Aksaray’in Tagpmar Kasabasinda Bebek tiirkiisii diiglinlerde sdylenir ve oynanir.
Diigiinlerde 6zel istek ile tiirkii soyleyip kasikla oyun oynayan Baybay lakapli Sagtas,
izleyicilerden gelen istekler dogrultusunda tiirkiiyli def ¢alan kadinlarin ritmiyle
sOyleyip oyunu miizigin ritmine goére oynamaktadir. Kaynak kisi Sagtas, Bebek

tiirkiisiinlin sézlerinin insanlar1 duygulandirip aglattigini belirtmektedir (KK 14).

1.2.3.6. Kadi Oyunu
Aksaray’in Sartyahsi ve Agagoren ilgelerinde erkeklerin kadin kiligina girip kasik ile

oynadiklar1 oyunlardandir. Kadi oyunu, sadece kina gecelerinde, damadin erkek
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arkadagslarinin, kadinlarin giydigi biiylik salvarlardan giyinip kimseye taninmamak
icin kendilerini ortaya atarak ikili es olarak karsilikli oynadiklar1 bir oyundur. Bu
oyunun 0zel ad1 “Kadi”dir. Kadin kiligina giren erkekler kendini ortaya atarak oyun
oynadiklari i¢im “Kad1 gibi olmus erkek.” Denilmektedir. Oyun adin1 bu sdylemden
almistir. Kadi oyunu ¢ok abartili hareketlerle oynanmamaktadir. Oyuncular miizige
uygun olarak bazi yerlerde komiklikler yaparak oynamaktadir. Oyun sonunda

oyuncular sazcidan bahsis toplamaktadirlar (KK15).
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IKINCi BOLUM

AKSARAY YORESI HALK OYUNLARININ YAPISAL
DINAMIKLERI

Yap1 ve dinamik, sosyoloji kaynakli kavramlardir. Yapi, halk oyunlarinin yapisini
olanakli yapan unsurlarin meydana getirdigi bir biitiindiir. Yani oyunu olusturan tiim
Ogeler yapisal verileri olugturmaktadir. Oyunun tiim 6geleri bir siireklilik ve dongi
stireci igerisinde bir araya gelerek bu yapiy1 olusturur. Oyunu olugturan motif, hareket
gibi 6geler birbirleriyle dinamik bir yap1 igerisindedir. Yapidaki bu harekete dayali
yani motorsal dongii oyunu olusturmaktadir (Stimbiil, 1997: 3).

Oyunun yapisal dinamigi, eslik (biitlinleyici) 6geleri ve diislinsel 6geler olarak
nitelenen motorsal ve diger 6geleriyle bir biitiindiir. Motif, “hareket ve oyun motorsal
ogeleri; miizik, giysi ve sahne eslik (biitiinleyici) 6geleri; oyunun kokeni, oynanis
nedeni, psikolojik etkenler, iletisim ise diisiinsel 6geler” olarak ele alinabilir (Siimbiil,

1997: 4),

Oyunlarin yapisal dinamikleri, oyunun en kiiclik birimi olan motiften baslanarak
oyunun bdliimleri, oyun, oyun serisi, tutuslar, tavir, form (formasyon), sololar ve

cokiisler ile i¢ yap1 dinamiklerinden devam edilerek irdelenmistir.

Burada oyunlarin yapisal dinamiklerini inceleyerek oyunun toplumsal yapidaki islevi
ve oyunlarin kiiltiirel yagsamdaki yeri daha iyi algilanabilecek, oyunun kurulusunu
etkileyen yapisal 6geler ortaya ¢ikarilabilecek ve boylece halk oyunlarmin kuramsal

anlamda ¢ozlimlenmesi gereken konularina destek saglanabilecektir (Stimbiil, 1997:
11-12).
2.1. Aksaray Halk Oyunlarimn i¢ Yap: Dinamikleri

Halk oyunlarinin yapisal dinamikleri konusunda detayli ¢alismalar ortaya koyan

Stimbiil’e gore oyunun olusumunu saglayan miizik, motif, hareket, oyun, oyun serisi,



sololar-¢okiigler ve bedenin aldig1 konumlar halk oyunlariin i¢gyap1 dinamikleridir

(Siimbiil, 1995 86).

Burada motorsal beceriyle oyun arasinda iliski kurulmasini saglayan motif ve
hareketlerin ortaya koyulmasiyla olusan siire¢ anlatilmaktadir. Halk oyunlarindaki
motorsal beceri siirecindeki tiim ogeler i¢cyapt dinamikleridir. Oyunun bedensel
devinimle aciklanan seklini Gyorgy (1990: 5)
“Motif—Bolim—Hareket—Oyun—Oyun serisi” seklide ifade etmektedir (akt.
Stimbiil, 1997: 4).

2.1.1. Motifler
Gyorgy’a gore (1990: 5) halk oyunu en kiiclik yapisal birimi olan motiflerden
olusmaktadir. Motif siralar1 birlesip oyunun boliimlerini, boliimler birlesip hareketleri,

hareketler birlesip oyunu olusturmaktadir.

Bucsan’a gore (1965); motifin yapist iyi tamimlanmis, hareketler sabit iligkilerdir ve
genellikle iki ana vurguyu igerirler: Motifler ile koreografi olusturma ve motiflerin
hiicrelerine dahil edilen temalardir. Motifler 9 farkli sekilde siniflandirilir (Susu, 2018:
153):

(1) Kinetigi iceren konaklama (basit, gegis) motifleri yiirlime temalar1 ve/veya yerinde

basit adimlar;

(2) Ayak tekme motifler kinetik temalar ile ilgili damgalama zemin ve/veya topuk

damgalama;

(3) Kinetik temalar1 kapsayan kancali motifler (capraz basamaklar ve adim (kanca)

capraz One dogru ve / veya geriye dogru ¢apraz adim (kanca);

(4) Kinetik temalardan yapilmis egirme motifleri, ger¢ek doniisler ve el doniislerinin

altinda;

(5) Kinetik temalardan olusan el vurmali motifler, ayaga vurmak ve/veya diger

vurmalar;

(6) Bagimsiz el hareketlerine sahip motifler: kinetik temalar ellerin kalkmasi,

indirilmesi ve/veya fleksiyonlar, rotasyonlar eller;

(7) Yiikselen kinetik temalarindan olusan gévde hareketleri i¢ceren motifler, govdenin

indirilmesi ve/veya fleksiyonlar, govdenin rotasyonlari;
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(8) Farkli mutfak esyalar1 ile motifler kinetik temalar olusan tasima silahlar ve/veya

diger nesnelerin taginmast;

(9) Akrobasi kinetik temalarin1 kapsayan 6zel birlesik motifler (atlamalar dahil)

ve/veya taklit hareketler.

Aksaray yoresinde oynanan ve hareketleri standartlastirilmis TRT repertuvarina

girmis halk oyunlarindaki motifler bu bilgiler dogrultusunda tek tek ele alinmigtir.

Pinarbasi

Motif 1: Sag diz kirma

Motif 2: Sol diz kirma

Motif 3: Saga donme

Motif 4: Yiirliyerek diz kirma
Motif 5: Yerinde diz kirma
Motif 6: Saga omuz iistii bakis
Motif 7: Sola omuz iistii bakis
Motif 8: Sag ayak ¢evirme
Motif 9: Sol ayak ¢evirme
Motif 10: Cift sekme

Motif 11: Sag ayak atma

Motif 12: Sol ayak atma

Motif 13: Sag ayak ¢ekip durma
Agirlama

Motif 1: Saga adimlama

Motif 2: Sol ayakucunu dokundurma
Motif 3: Sol ayag1 cekme

Motif 4: Sol ayag1 birakma

Motif 5: Sag ayagi 6ne dogru sallama
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Motif 6: Elleri agsagi1 yukari sallama
iki Ayak

Motif 1: Saga yiiriime

Motif 2: Sol ayak sallama

Motif 3: Sol diz kirma

Motif 4: Sol ayak 6ne adimlama
Motif 5: Sag ayak sallama

Motif 6: Sag ayak ¢gekme

Motif 7: Sol ayak ¢ekme

Motif 8: Elleri agagi1 yukari sallama
Uc Ayak

Motif 1: Diz kirma

Motif 2: Saga donme

Motif 3: Adimlama

Motif 4: Sol ayak sallama

Motif 5: Sag ayak sallama

Motif 6: Sol ayak parmagini yere dokundurma
Motif 7: Saga yliriime

Motif 8: Elleri agsag1 yukar1 sallama
Motif 9: Sol ayakta sekme

Motif 10: Sag ayakta sekme
Temur Aga

Motif 1: Sag ayak topuguna basma
Motif 2: Saga dogru yiiriime

Motif 3: Diz kirma

Motif 4: Sekerek ilerleme



Motif 5: Sag ayak sallama

Motif 6: Sol ayak sallama

Motif 7: Elleri saga sola sallama

Dik Halay

Motif 1: Sag ayak topugunu yere dokundurma
Motif 2: One egilme

Motif 3: Sol-sag ayakuglarinda diz kirma
Motif 4: Yiirlime

Motif 5: Diz kirma

Motif 6: Cokme

Osman Abi

Motif 1: Saga adimlama

Motif 2: Sol topugu dokundurma

Motif 3: Topuktan diz ¢ekme

Motif 4: Sag topugu dokundurma

Motif 5: Yiirlime

Motif 6: Hizl1 sekme

Motif 7: Elleri agsag1 yukar1 sallama
Sallanda Gel

Motif 1: Sag diz kirma

Motif 2: Sol diz kirma

Motif 3: Sag parmak ucunu yere dokundurma
Motif 4: Sekme

Motif 5: Saga donme

Motif 6: Saga yiirlime

Motif 7: Sag ayak sallama
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Motif 8:

Motif 9:

Sol ayak sallama

Sola dénme

Motif 10: Ayak ¢ekme

Giivercinim Siit Beyaz

Motif 1:

Motif 2:

Motif 3:

Motif 4:

Motif 5:

Motif 6:

Motif 7:

Motif &:

Motif 9:

Sag diz kirma

Sol diz kirma

Diz kirarak yliriime

Bas1 saga ¢evirme

Basi sola ¢evirme

Saga salinma

Sola salinma

Ayag1 capraz saga sallama

Ayagi capraz sola sallama

Motif 10: Sag ayakiistiinde sekme

Motif 11: Sol ayakiistiinde sekme

Serif Hanim

Motif 1:

Motif 2:

Motif 3:

Motif 4:

Motif 5:

Motif 6:

Motif 7:

Motif &:

Motif 9:

Sag ayak diz kirma

Yaylanma

Yiirliyerek diz kirma

Elleri asagida 6ne arkaya sallama

Yerinde diz kirma

Elleri asagida saga sola sallama

Kollar1 dirsekten kirmadan kaldirma

Sag ayag ileri sallama geri ¢ekme ve sekme

Sag ayak topugunu yere dokundurma

Motif 10: Oldugu yerde saga dogru donme
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Motif 11: Donerken sag ayak topugunu yere dokundurma

Develi Daylak

Motif 1:

Motif 2:

Motif 3:

Motif 4:

Motif 5:

Motif 6:

Motif 7:

Motif 8:

Motif 9:

Yirime

Deve hareketlerini yapma
Satagsma

Kiz kagirma

Deveyi yere devirme

Elleri asagida 6ne arkaya sallama
Yerinde yiiriime

Sola déonme

Diz kirma

Motif 10: Elleri 0ne dirsekten kirmadan uzatma

Motif 11: Yerinde donme

Motif 12: Sag ayag1 capraz 6ne vurma

Motif 13: Basi sola ¢evirme

Motif 14: Sol ayag1 esinin ayagina dokundurma

Motif 15: Yaylanma

Saffet Efendi

Motif 1:

Motif 2:

Motif 3:

Motif 4:

Motif 5:

Motif 6:

Motif 7:

Motif 8:

Kollar1 dirsekten kirarak 6ne dogru uzatma
Sag ayak tlizerinde yaylanma

Yerinde diz kirma

Donme

Sag ayagi capraz 6ne sallama

Sag ayak topugunu yere vurma

Basi sola ¢evirme

Saga donme
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Karabiberim

Motif 1: Kollart dirsekten kirarak saga sola sallama
Motif 2: iki ayag1 topuk iizerinde kaldirip indirme
Motif 3: Yaylanma

Motif 4: Sag-sol ayak iizerinde sekme

Motif 5: Sekerek yerinde donme

Motif 6: iki ayak parmaklar1 {izerinde sekme
Motif 7: Elleri 6ne dirsekten kirarak uzatma
Motif 8: Yerinde diz kirma

ince Cayir

Motif 1: Yerinde sekme

Motif 2: Adimlama

Motif 3: Yiirlime

Motif 4: Elleri yerde 6ne arkaya sallama

Motif 5: Esle yer degistirme

Siipiirgesi Yoncadan

Motif 1: Adimlama

Motif 2: Elleri dirsekten kirarak saga sola sallama
Motif 3: Yiiriime

Motif 4: Yerinde sekme

Motif 5: Saga sola sekme

Motif 6: Ayaklari saga sola ¢apraz sallama

Motif 7: Esle yer degistirme

Motif 8: Elleri yukar1 kaldirip indirme

Motif 9: Sekerek donme

Motif 10: Yerinde donme



Motif 11: Esle birlikte donme

Kaynanalar

Motif 1: Elleri belde tutma

Motif 2: Sag kol omuz hizasinda yukar1 kaldirma
Motif 3: Sol kol omuz hizas1 yukar1 kaldirma
Motif 4: Sol ayak iizerinde soldan donme
Motif 5: Diz kirma

Motif 6: Adimlama

Motif 7: Yiirlime

Motif 8: Yerinde sekme

Esmekaya’nin Kavaklan

Motif 1: Elleri 6ne dirsekten kirarak uzatma
Motif 2: Sag ayak topugu iizerine basma
Motif 3: Diz kirma

Motif 4: Yere ¢okme

Motif 5: Dizleri saga sola sallama

Motif 6: Ayaga kalkma

Motif 7: Adimlama

Motif 8: Sag ayak topuguna basarak yiiriime
Motif 9: Esle yer degistirme

Motif 10: Saga donme

Motif 11: Esle birlikte donme

2.1.2. Hareket (Figiirsel) Yap1
Motifler bir araya gelerek hareketi olusturur. Hareket, oyunun devinimini ve

doniisiimiinii saglayan, halkay1 olusturan, dinamikleri yasamsal kilan unsurdur.

(Siimbiil, 1995: 86).
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Hareket, oyun kurulusunun ikinci asamasidir. Hareket, birka¢ motif bir araya gelerek
olusabilecegi gibi sadece bir motiften de olusabilir. Oyunlarin motiflerini inceleyerek

yapisal ozelliklerini saptayabiliriz (Siimbiil, 1997: 6).

Odemis’e (2018: 28) gore “bedende uygulanan hareketlerin neticesinde ortaya gikan
bedensel goriintiiniin, her nasil olursa olsun ve herhangi bir sistem ile kodlanarak
yaziya gecirilmesi (metinlestirilmesi) islemi bedensel hareketin notalanmasi ya da
“hareket notasyonu” olarak tanimlanabilir. Hareket notasyonuyla ifade edilen sey ise
bir varligin viicut seklinin anlik goriintiisiiniin aktarilmasi veya saatlerce siiren bir film
sahnesinde bulunan her nesnenin hareketlerin ve hareketlerinden ortaya ¢ikan akici

goriintiilerin notalanmasidir.

Odemis (2018: 28) Tiirkiye’de geleneksel danslar alaninda yazilmis metinlerden ilki
olan Dr. Riza Tevfik (Boliikbasi)’in “Raks Hakkinda™ isimli makalesinden (Boliikbast,
1995) giiniimiize kadar yazilmig tiim ¢aligmalar1 incelemis ve sonucunda ii¢ (3) farkli

hareket notasyonu kullanimina rastlamistir:

“a) Sozel anlatim kullanilan hareket notasyonu sistemleri,

b) Kod veya sembol kullanilan hareket notasyonu sistemleri,

c¢) Sozel anlatim ile destekleyici gorsel kullanilan hareket notasyonu sistemleri.”

Kimi aragtirmacilara gore notasyon dans 6grenmede bir aragtir (Ekmekgioglu, Bekar
ve Kaplan, 2001: 117; Senol, 1998: 32; Aydin, 1991: 48). Halk oyunlarinin hareket
notasyonu bilindiginde oyunlarin nasil oynandigim1 6grenmek c¢ok daha kolay

olacaktir.

Aksaray yoresinde oynanan ve hareketleri standartlastirilmis TRT repertuvarina
girmis halk oyunlarinin hareketleri (figiirleri) bu bilgiler dogrultusunda s6zel anlatim,

sembol ve sozel anlatim1 destekleyici gorsel kullanarak tek tek ele alinmistir.
Pinarbas1
Pinarbagi oyunu; yarim daire seklinde, ser¢e parmaklarla tutularak oynanir:

H1: Sag el ile 6ndekinin serge parmagi, sol elle arka belde arkadaki oyuncunun serce
parmagi tutularak sag sol tekrarlayarak diz kirarak daire seklinde yiiriiniir ve doniiliir

(Motif 1+ Motif 2 + Motif 3).
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H2: Eller ser¢ce parmaklardan tutulmus halde asagida tutularak yerinde diz kirilarak
yaylanilir ve sola doniip ilerlenir (Motif 4 + Motif 5).

H3: Eller serce parmaklardan tutulmus halde omuz hizasinda kaldirilir, yerinde 6nce
sag sonra ayak cevrilir ve uyumlu bir sekilde bas saga-sola dondiiriiliir (Motif 6 +

Motif 7 + Motif 8 + Motif 9).

H4: Cift ayakiistiinde cift sekerek yerinde 6nce sag sonra sol ayak atilir (Motif 10 +
Motif 11 + Motif 12 + Motif 13).

Pinarbasi oyunun sembollerle kodlanmis hareketleri TRT tarafindan c¢ekimleri

yapilmis oyun videosunda ortaya koyulmustur: LINK: https://youtu.be/NzI8wJUJ9xs

Agirlama
Agirlama halayinda oyuncular ser¢e parmakla el ele tutusur.

H1: Eller serce parmaklar tutulmus bir sekilde omur hizasinda tutularak asagi yukari
sallanirken sol ayak 6ne dogru uzatilip sol ayak parmak ucu yere dokundurulup yukari
cekilir ve sag ayak one dogru sallanir (Motif 2 + Motif 3 + Motif 4 + Motif 5+ Motif
6).

H2: Eller serce parmaklar tutulmus bir sekilde omur hizasinda tutularak asagi yukari
sallanirken {ic adim saga yiiriinir (Motif 6 + Motif 1) (LINK:
https://youtu.be/SVkEzloUoDU).

iki Ayak
Halayda oyuncular ser¢e parmakla el ele tutusurlar:

HI: Eller serce parmaklar omuz hizasinda tutularak asagi yukari sallanirken saga

dogru ayak sallayarak ii¢ adim yiiriiniir (Motif 1 + Motif 8 + Motif 5 + Motif 2).

H2: Eller ser¢e parmaklar omuz hizasinda tutularak asagi yukari sallanirken sol ayak
ile 6ne bir adim atilir, sol ayak geri eski yerine gelir ve sag ayak sallanir (Motif 8 +

Motif 5 + Motif 2 + Motif 3 + Motif 4 + Motif 5 + Motif 6 + Motif 7).

H3: Eller ser¢e parmaklar omuz hizasinda tutularak asagi yukari sallanirken saga

dogru ii¢ adim yiiriiniir (Motif 8 + Motif 1) (LINK: https:/youtu.be/4VDrCuUQhVs).

Ue Ayak
Ug Ayak halayinda serge parmakla el ele tutulur:
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H1: Eller ser¢e parmaklar tutulmus bir sekilde omuz hizasinda tutularak asagi yukari
sallanirken ayak one dogru sallanarak sag 6ne dogru ii¢ adim ilerlenir ve sol ayakucu

yere dokundurulur (Motif 8 + Motif 4 + Motif 5 + Motif 7 + Motif 6).

H2: Eller serce parmaklar tutulmus bir sekilde omuz hizasinda tutularak asagi yukari
sallanirken ayak one dogru sallanarak sag geriye dogru {i¢ adim ilerlenir (Motif 8 +

Motif 4 + Motif 5 + Motif 2).

H3: Eller ser¢e parmaklar tutulmus bir sekilde omuz hizasinda tutularak asagi yukari

sallanirken saga dogru ii¢ adim atilir (Motif 8 + Motif 3 + Motif 2).

H4: Eller serce parmaklar tutulmus bir sekilde omuz hizasinda tutularak asagi yukari
sallanirken ayak one dogru sallanarak sag one dogru ii¢ adim sekilir ve sol ayakucu
yere dokundurulur (Motif 8 + Motif 4 + Motif 5 + Motif 9 + Motif 10 + Motif 1 +
Motif 6).

HS5: Eller ser¢e parmaklar tutulmus bir sekilde omuz hizasinda tutularak asagi yukari
sallanirken ayak one dogru sallanarak sag geriye dogru ii¢ adim sekilir (Motif 4 +

Motif 5 + Motif 8 + Motif 9 + Motif 10) (LINK: https://youtu.be/7 jFI8HeqYg).

Temur Aga
Oyuncular birbirlerinin ellerini ser¢e parmakla tutarlar:

H1: Eller omuz hizasinda ser¢e parmakla tutulmus bir sekilde saga dogru sallanirken
sag ayak topuguna basilarak saga dogru diz kirarak adimlanir ve sol ayak sag ayagin

yanina getirilir (Motif 7 + Motif 1 + Motif 2 + Motif 3).
H2: Eller omuz hizasinda sabit tutulurken diz kirarak saga dogru ilerlenir (Motif 2).

H3: Kollar dirsekten kirilmis bir sekilde kaldirilip indirilirken sol, sag seklinde ayaklar
one yerinde dogru sallanir (Motif 5 + Motif 6 + Motif §).

H4: Eller omuz hizasinda ser¢e parmakla tutulmus bir sekilde saga dogru sallanirken

sag topuga basilarak yerinde adimlanir (Motif 7 +Motif 1 + Motif 2).

HS5: Eller asag1 indirilerek yerinde diz kirarak siki diizene gegilir (Motif 3 + Motif 4)
(LINK: https:/youtu.be/kG1aG4-5pRM).
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Dik Halay

Oyun diiz formda dizilerek penge tutusu ile oyuncular birbirine iyice yaklasarak

oynanir:

HI: Sag ayak topugu yere dokundurulurken goévde hafif 6ne egilir, sol-sag
ayakugclarinda diz kirilir (Motif 1 + Motif 2 + Motif 3).

H2: Soloda yiirtime, diz kirma ve ¢cokme hareketleri yapilir ( Motif 4 + Motif 5 + Motif
6) (LINK: https://youtu.be/AoO86IWQEGg).

Osman Abi
Halayda serce parmaklarla el ele tutulur:

H1: Eller serbest bir sekilde 6ne arkaya sallanarak saga dogru ti¢ adim atilir, eller omuz
hizasinda sabit tutulurken sol bacak dizden kirilir, sol ayak topugu 6nde yere vurulur,
sol ayak sag ayagin yanina getirilir ve sag ayak topugu yere dokundurulup aksanir

(Motif 7 + Motif 1 + Motif 2 + Motif 3 + Motif 4 + Motif 5).

H2: Eller serbest bir sekilde 6ne arkaya sallanarak saga dogru ti¢ sekerek ilerlenir, eller
omuz hizasinda sabit tutulurken sekerek sol ayak topugu yere vurulur ve sekerek sag

topuk yere dokundurularak aksanir (Motif 7 + Motif 6 + Motif 2 + Motif 3 + Motif 4).

H3: Eller serbest bir sekilde 6ne arkaya sallanarak yerinde ii¢ sekilir, eller omuz
hizasinda sabit tutulurken sekerek sol ayak topugu yere vurulur ve sekerek sag topuk
yere dokundurularak aksanir (Motif 7 + Motif 6 + Motif 2 + Motif 3 + Motif 4) (LINK:
https://youtu.be/AocO86IWQEGg).

Sallanda Gel
Halayda serce parmaklarla oyuncular el ele tutusur:

H1: Eller ser¢e parmakla tutulmus bir sekilde asagida tutulurken, sag-sol ayaklar
dizden yukar1 ¢ekilip birakilir, sag ayak parmak ucu yere dokundurulur ve yerden

cekilir (Motif 7 + Motif 8 + Motif 3 + Motif 10).

H2: Eller ser¢e parmakla tutulmus bir sekilde asagida tutulurken sekerek diz kirilir, sol
parmak ucu yere dokundurulur ve yerden ¢ekilir (Motif 1 + Motif 2 + Motif 3 + Motif
4 + Motif 10 + Motif 6).
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H3: Sag el ile 6ndekinin serge parmagi, sol elle arka belde arkadaki oyuncunun serce
parmagi tutularak saga donerek diz kirarak ilerlenir, sola doniip ayak sallanir ve sol
ayakucu yere dokundurulur (Motif 1 + Motif 2 + Motif 4 + Motif 3 + Motif 5 + Motif
7 + Motif 9 + Motif 8)

H4: Eller omuz hizasinda sabit tutulurken sag-sol ayaklar dizden yukari gekilip
birakilir, sag ayak parmak ucu yere dokundurulur ve yerden ¢ekilir, sola donerek diz
kirarak ilerlenir (Motif 7 + Motif 8 + Motif 3 + Motif 10 + Motif 9+ Motif 1 + Motif
2 + Motif 4) (LINK: https://youtu.be/O9pmnQnChpk).

Giivercinim Siit Beyaz

H1: Sag el ile 6ndekinin serge parmagi, sol elle arka belde arkadaki oyuncunun serce
parmag tutulurken bas da senkronize bir sekilde saga ve sola hareket ettirilir, ayaklar
ve govde saga sola sallanarak diz kirarak ilerlenir (Motif 1 + Motif 2 + Motif 4 + Motif
5 + Motif 6 + Motif 7 + Motif 3).

H2: Eller ser¢e parmakla tutulmus bir sekilde omuz hizasinda sabit tutulurken yerinde
ayaklar capraz olarak saga sola sallanirken bas da uyumlu bir sekilde saga sola sallanir
(Motif 8 + Motif 9 + Motif 10 + Motif 11 + Motif 4 + Motif 5) (LINK:
https://youtu.be/ZFVMPNTI3 o).

Serif Hamim

H1: Ellerde kasiklar ile 6ne arkaya sallanarak sag ayak parmag iizerinde diz kirarak

ve yaylanarak 6ne dogru ilerlenir (Motif 4 + Motif 1 + Motif 2 + Motif 3).

H2: Dirsek kirmadan yukariya kaldirarak ellerdeki kasiklar ¢alinarak sag ayak ileri
geri hareket ettirilerek sekilir (Motif 7).

H3: Yerinde diz kirarak eller saga sola sallanir (Motif 6 + Motif 5)

H4: Dirsek kirmadan yukariya kaldirarak ellerdeki kasiklar calinarak oldugu yerde sag
ayak ileri geri hareket ettirilerek sekiz ritimde doniiliir (Motif 5 + Motif 7 + Motif 9 +
Motif 10 + Motif 11) (LINK: https://youtu.be/m091SzzyY1E).

Develi Daylak

H1: Koyun, g¢oban, segmen, bebek, deve gibi karakterlerin bulundugu oyunda

satagmalar sonucunda deve yere yatirilir, deveci devem 6l1dii diyerek etraftakilerden
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para ister, deve kalkar ve def esliginde tiirkiisii soylenerek kasiklarla oynanir (Motif 1

+ Motif 2 + Motif 3 + Motif 4 + Motif 5).

H2: Saga dogru elleri sallayarak yaylanarak yiiriiniir, sola doniip yerinde adimlanir

(Motif 6 + Motif 7 + Motif 8).

H3: Diz kirarak kollar1 dirsekten biikkmeden 6ne dogru paralel uzatilarak yaylanilir

(Motif 9 + Motif 10 + Motif 15 + Motif 11).

H4: Sag ayak topugu ¢apraz 6ne esin ayagina vurulurken bag senkronize bir sekilde

saga ¢evrilir (Motif 12 + Motif 13 + Motif 14).
Saffet Efendi
Yan yana dizilen erkekler oyunu oynar.

H1: Kollar dirsekten hafif kirilarak 6ne dogru uzatilir ve kasik calinir; sag ayak

izerinde yaylanarak diz kirilir, doniiliir. (Motif 1 + Motif 2 + Motif 3 + Motif 4).

H2: Tiirkiiniin baglama kisminda sag ayaklar ¢apraz olarak 6ne sallanir, topuklar yere
dokundurulup geri eski yerine getirilirken hareketle uyumlu bir sekilde bas saga
cevrilir (Motif 5 + Motif 6 + Motif 7 + Motif 8) (LINK:
https://youtu.be/x2zXItZZQRU).

Karabiberim

H1: Kollar dirsekten kirilarak sag sola sallanirken kasik ¢alinir, iki ayak topuk
tizerinde indirilip kaldirilirken yaylanma hareketi yapilir (Motif 1 + Motif 2 + Motif
3).

H2: Tiirkiiniin baglant1 kisminda sag sol ayaklar {izerinde sekilir ve donme hareketleri
yapilirken iki ayak parmaklari tizerinde sekilir ve eller dirsekler kirilmadan paralel
olarak 6ne uzatilir yerinde diz kirilir (Motif 4 + Motif 5 + Motif 6 + Motif 7 + Motif
8) (LINK: https://youtu.be/h0a_HefzTIM).

ince Cayir
HI1: Yerinde sekilir, adimlanir, eller asagida 6ne arkaya sallanir (Motif 1 + Motif 2 +
Motif 3 + Motif 4) .

H2: Yiirtiyerek esle yer degistirilir (Motif 3 + Motif 5).
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Siipiirgesi Yoncadan

H1: Eller dirsekten kirilarak saga sola sallanarak adimlanir, yliriiyerek esle yer

degistirilir (Motif 1 + Motif 2 + Motif 3 + Motif 7).
H2: Yerinde sekip esle birlikte doniiliir (Motif 4 + Motif 11 + Motif 10).

H3: Saga sola sekilirken eller yukar1 kaldirilip indirilir, ayaklar saga sola ¢apraz

sallanir (Motif 5 + Motif 8 + Motif 6 + Motif 9).
Kaynanalar

Kadinlar karsilikli esit olarak ikiye ayrilir. Oyuncular arasina iki adim aralik birakilir.
Def ve kasik ritmi esliginde karsi karsiya gelen gelinler ritimle beraber tiirkiiyii

sOylerler:
H1: Elleri belde tutulurken diz kirilir (Motif 1+ Motif 5 + Motif 8) .
H2: Sag kol omuz hizasinda yukar1 kaldirilir, adimlanir (Motif 2 + Motif 6 +Motif 7).

H3: Sol kol omuz hizas1 yukar1 kaldirilir, sol ayak tizerinde soldan doniiliir (Motif 3 +

Motif 4).
Esmekaya’nin Kavaklan

H1: Dirsekler hafif kirilmis bir halde 6ne uzatip kasik calinir, sag ayak topugu lizerine
basarak diz kirma hareketi yapilir, yliriiniir, esle yer degistirilir, saga doniip esle

birlikte doniiliir (Motif 1 + Motif 2 + Motif 3 + Motif 8 + Motif 10 + Motif 7).

H2: Daire sekline gecip miizigin yavasladigi yerde yere ¢okerler, kasiklar1 yavas yavas
calarlar ve miizik tekrar hareketlenince dizlerini yavas yavas saga sola kirarak ayaga
kalkarlar ( Motif 11 + Motif 4 + Motif 5 + Motif 7 + Motif 6 + Motif 9) (LINK:
https://youtu.be/a64k ro8t2Q).

2.1.3. Oyunlar

Oyun, bedenin devinimiyle motif, figlir ve boliimlerin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir. Oyunlar sadece bir motiften ya da figiirden de olusabilmektedir

(Siimbiil, 1997: 6).

Senel (1990)’e gore, oyunlar degisik adim tiimcelerinden olusmaktadir. Oyunlar en az
bir olmak ftizere, iki ya da daha fazla adim climlesinden olusmaktadir. Oyunlar da

metinler gibi; giris (baslangig), gelisme ve sonug (bitirig) boliimlerinden olugmaktadir.
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Adim ciimleleri bir araya gelerek oyun boliimleri; harf, hece ve sézciik hareketleri

birleserek ise adim climleleri ortaya ¢ikar (Senel, 1990: 15).

Aksaray yoresinde oynanan ve hareketleri standartlastirilmis TRT repertuvarina

girmis halk oyunlar tek tek ele alinmistir.

Pinarbasi oyunu; 13 motif, 4 hareket ve 1 boliimden olugsmaktadir.

Agirlama oyunu; 6 motif, 2 hareket ve 1 boliimden olugsmaktadir.

Iki Ayak oyunu; 8 motif, 3 hareket ve 1 boliimden olusmaktadir.

Ug Ayak oyunu; 10 motif, 5 hareket ve 2 béliimden olugmaktadir.

Temur Aga oyunu; 7 motif, 5 hareket ve 2 boliimden olugmaktadir.

Dik Halay oyunu; 6 motif, 2 hareket ve 2 boliimden olugmaktadir.

Osman Abi oyunu; 7 motif, 3 hareket ve 2 béliimden olusmaktadir.

Sallanda Gel oyunu; 10 motif, 4 hareket ve 2 boliimden olugsmaktadir.
Glivercinim Siit Beyaz oyunu; 11motif, 2 hareket ve 2 boliimden olugmaktadir.
Serif Hanim oyunu; 11 motif, 3 hareket ve 3 boliimden olugmaktadir.

Develi Daylak oyunu; 15 motif, 4 hareket ve 4 boliimden olugsmaktadir.

Saffet Efendi oyunu; 8 motif, 2 hareket ve 2 boliimden olugsmaktadir.
Karabiberim oyunu; 8 motif, 2 hareket ve 2 boliimden olusmaktadir.

Ince Cayir oyunu; 5 motif, 2 hareket ve 2 boliimden olusur.

Siipiirgesi Yoncadan oyunu; 11 motif, 3 hareket ve 2 boliimden olugmaktadir.
Kaynanalar oyunu; 8 motif, 3 hareket ve 2 boliimden olusmaktadir.
Esmekaya’nin Kavaklar1 oyunu; 11 motif, 2 hareket ve 2 boliimden olugmaktadir.

2.1.4. Oyun Serisi

Oyun serisi, “oyun dagarcigindan segilen bir gosteride sunulan oyun sayisini” ifade
etmektedir. Geleneksel oyuncularin, her defasinda belirli bir sira ve sayiyla
oynadiklar1 oyunlara oyun gelenegi de diyebiliriz. Oyun serisinde oynanan oyunlar

arka arkaya birden c¢ok defa oynandiginda bile ayni oyunlar ayni sirayla
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oynanmaktadir. Oyun serisi bir oyundan olusabilecegi gibi yiizlerce oyundan da

olusabilmektedir (Stimbiil, 1997: 7).
Aksaray yoresi halk oyunlarinda ekiplerin sergiledigi halay oyunlarinda oyun serisi;

Pinarbast — Agiwrlama — Ug Ayak — Osman Abi — Temur Aga — Dik Halay —
Sallanda Gel

seklindedir.

Koy diigiinlerindeki halay oyunlarinda oyun serisi;

Agwrlama — Iki Ayak — Ug Ayak — Dik Halay

seklindedir.

Halk oyunlari ekipleri i¢in diizenlenen kasik oyunlarinda oyun serisi;

Saffet Efendi — Stipiirgesi Yoncadan — Karabiberin — Serif Hanim

seklindeyken kdy diigiinlerinde kasik oyunlari i¢in bir oyun serisinden bahsedemeyiz.

2.1.5. Miiziksel Yap1

Ezgisel ve ritimsel olan oyunun en Onemli yapisal dinamiklerinden olan miizik;
oyunun tamamlayicist niteligindedir (Siimbiil, 1995: 86-87). Oyun hicbir zaman
miizikten ayr1 tutulamaz, hep miizikle birlikte var olmus ve daima miizikle
giizellesmistir (Altug, 1988: 8). “Halk oyunlar1 ve halk miizigi etle kemik gibidir”
(Ayter, 1988: 43). Ezgi, oyundaki hiiznii, sevinci, kaygiy1r ve manevi duygu-
diistinceleri bize aktarir; anlamsal, diigiinsel boyutla ilgili fikir verir. Ritim, oyuncunun
konsantrasyonunu ve performansinmi etkileyen oyunun akisina etki eden bir 6gedir
(Simbtl, 1995: 86-87). Miizik olmadan oyun oynanabilir ama ritimsiz oyun
oynanamaz. Oyuncular oynayabilmek i¢cim muhakkak ritmi duymak ister (Alp, 2010:
30). Ezgisel yanlisliklar oyundaki genel gidisati ¢ok fazla etkilemezken ritimdeki en
kiiciik bir aksaklik oyuncularin performansini olumsuz etkilemektedir (Stimbiil, 1995:

86-87).

Tiirk halk oyunlart yine Tiirk halk miiziginin ¢esitli 6rnekleri esliginde oynanir
(Coskun, 1988: 71). Halk danslar1 miizigin bir alanidir ve miizige eslik eden ezgilerden
olusur. Her halk dansinin kendine 6zgii bir melodisi vardir, bu nedenle ¢ok cesitli

geleneksel danslar, ¢ok cesitli dans melodilerine karsilik gelir (Susu, 2018: 7).
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Oyunun ritim yapisi, tiiriinii belirlemede ayirt edici bir 6zelliktir. Oyunun yapisal
ozellikleri incelenirken hareketle birlikte miizik ve ritim analizi de yapilmalidir

(Adigiizel, 2020: 84)

Halay cekilirken kirik havalar ¢alinir (Giilbeyaz, 2018: 55). Abdal Tiirkmenleri,
baglama ve baglama ailesinin biitlin sazlarini, keman, viyola, climbiis, kabak kemane,

davul, zurna vb. sazlar1 virtiioz derecede icra etmektedirler (Koyuncu, 2001: 4).

Aksaray’in Eskil, Esmekaya ve civar yerlesim yerlerinde “Barana” ile “Bozlak”
tarzindaki c¢ogunlukla hareketli tiirkiiler ¢alinir. Ortakdy, Agagoren ve Sartyahsi
civarinda ise “bozlak, agit, yolma (hasat zaman1 sdylenen tiirkiiler) eskiyalara yakilan

tiirkiiler ile kina tiirkiileri” yogun olarak goriilmektedir (Sirin, 2018: 2).

Halk oyunlar kiiltiirinde miizisyenlik genellikle babadan ogula geger. Eskiden
sahnelemeli gosterilerde sadece davul c¢alinirken artik gilinlimiizde ¢ok sesli miizik
aletleri ile gosteriler daha keyifli hale geldi. Gosteriyi daha farkli boyutlara tagidi, daha
neseli oldu ve insanlarin miizikal anlamda ilgisini daha ¢ok c¢eker hale geldi.
Aksaray’da olmasa da tliniversitelerin konservatuvar boliimleri notali bir sekilde halk
oyunlar1 miizikleri notaya dokiildii daha diizenli hale getirildi. Sayica az olan Aksaray

halk oyunlar1 miizisyenleri alayli olarak yetismislerdir (KK2, KKS5).

Gilizelyurt Gaziemir Kasabasinda “Karayilan” isminde bir miizisyen halk oyunlari
miiziklerini zurnayla icra etmistir. Zaman zaman diiglinlerde Adana’dan, Mersin’den,
farkli yerlerden gogerler Aksaray’a gelip davul zurna calmistir. 90’lh yillarda
kadinlarin ev eglencelerinde “Kor Saadet” isminde kadin, def calarken tiirkiileri
sOylemis, kadinlar da kasik oyunlarin1 oynamistir. Giiniimiizde ise diigiinlerde eskisi
kadar davul zurna kullanilmamakta orkestra ile saz veya org esliginde c¢ok sesli
miizikler tercih edilmektedir (KKS). Eskil’e Konya’dan saz baglama calan ¢algicilar
getirilip, kasik oyunlart oynanir (KK12). Yine Sariyahsi ve Agagdren’e de
miizisyenler Ankara ve Kirsehir’den gelmektedir (KK15).

Aksaray genelinde miizisyen konusunda Ortakoy ilgesinin Kiimbet kdyii meshurdur.
Diigiinlere genellikle Kiimbet’ten miizisyen cagirilir. Fakat oyun ekiplerinde bu
miizisyenler egitimli olmadig1 icin calamaz (KK3, KK13, KK16). Kiimbetteki
miizisyenleri egitmek konusunda Valilik bir ¢alisma yiirlitmiis fakat c¢aligmanin

devami gelmemistir (KK?7).
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Aksaray’da halk oyunlar1 miizisyenligi yapan Hasan Cil ve Hanifi Cil kardeslerden
zurna miizisyeni Hanifi Cil’e gore Aksaray’da halk oyunu miizisyenligini diger illerin

gerisinde kalmis ve ¢cok sinirli sayida miizisyen amator kalmistir (KK17):

“Aksaray’da halk oyunlar ekiplerine miizik yapan ben ve kardesimden baska
kimse yok. Diigiinlerde c¢alan davul zurnacilar ¢ok ama halk oyunlan
miizisyenligi ok farkli. Diigiinlerde oynanan 4 halay var: Agirlama, Iki Ayak,
Ug Ayak, Dik Halay. Temur Aga, Pimarbasi, Giivercinim Siit Beyaz, Sallanda
Gel, Osman Abi oyunlari diigiinlerde hi¢ bilinmez oynanmaz. Bu oyunlar eskiden
de bilinmezdi. Bu oyunlan sadece halk oyunlar ekiplerinde ¢alip oynuyoruz.
Dugiinlerde oynanan 4 halaya istedigim miizigi calabiliyorum ama diger
halaylara kendi miiziklerini ¢almam gerekiyor. Bunu herkes yapamaz.
Ogrensinler diye Adana’da davul ve zurnaci getirdik ama oyunlari izleyip
yapamayacaklarini1 soylediler. Ben zurna ¢almay1 anne karninda 6grenmedim,
halk oyunlar1 ekiplerinin ¢almak i¢in 1984’ten beri kademe kademe kendimi
gelistirdim. Bu is birden bire olmuyor. Ki 38 yildir ¢almama ragmen bir¢ok
yorenin halaylarinin miiziklerini ¢alamam. Konservatuvar mezunu miizisyenler
gibi kapasitem yok. Bizler miizikleri kulaktan dolma caliyoruz. Nota ile
calmiyoruz. Diigiinlerde calan davul ve zurnacilar halk oyunlar ekibine geldigi
zaman diigiinlerdeki gibi ¢alar, yle olunca ekiptekilerin bir biitiin halde miizige

ayak uydurmasi miimkiin olmuyor.”

Derleme ¢aligmalarima katilan tiim kaynak kisilere gére Aksaray ydresi halk oyunlari
icrasi esnasinda kasik oyunlarinda baglama, climbiis, orkestra, kanun, ud, tambur, def,
sini, tepsi, keman ve darbuka; halaylarda davul ve zurna calindigi goriilmektedir.
Kasik oyunlarinda kasik sesi fonda ritim aleti olarak duyulur (KK1). Aksaray’da
meydan oyunu dedigimiz halaylarda davul ile ritim tutulur (KK2).

Aksaray’da ayaklarin 6n plana ciktig1 6zellikle halay ve kasik oyunlarinda ayak
sayilar1 3-6-9-12 seklindedir. Mesela 3 ileri, 3 geri, ¢ift ziplama, ¢ift topuk, ¢ift diz
gibi sayilar bu sekilde adlandirilir. Aksaray’da meydan oyunu dedigimiz halaylarda
davul ile ritim tutulur (KK2). Halaylar ekseriyle 2-4’liikk ritme sahiptir (KK17)
Halaylarda genellikle 8 vurusluk yani 8 adimlik oyunlar vardir. Gilineydogu
halaylarindaki gibi 1-2-3-4 6ne, 1-2-3-4 geriye hareket vardir. Bazi oyunlarin da 4
ileri 4 geridir ama genel olarak 8 adimda oynanir. Miizigi ritmi de adimlara uygun
olarak calinir (KK1, KKS5). Ritim 6gretirken 4-4 olmak {izere 8 vurusluk ritme uygun
adim &gretiriz (KK3).
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Aksaray yoresinde oynanan ve hareketleri standartlastirilmig TRT repertuvarina

girmis halk oyunlarinin miiziksel yapisi tek tek ele alinmistir.

Pinarbasi

3 adimda bir ayak sallanarak 3-3 adimda oynanan oyunun tiirkiisii Orta Anadolu

yoresinde Emin Aldemir ve Behget Bostan tarafindan derlenmistir:

a
E

Sekil 2.1.Pmarbagi Burma Burma Tiirkiisii Notalart (URL-4)

“Hey hey!

Pinarbagi burma burma yar yar yar yar yar yar aman
Yaz gelince 6ter durna leylim leylim leylim aman
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Baglant1:

Cayirda buldum seni
Ellere vermem seni
Kendime alsam seni
Sineme sarsam seni

Beylik martin duvarda
Bir yar sevdim hovarda
Allah bizi kavustur

Su yolunda pinarda

Hey hey!

Pinarbasi ben olay yar yar yar yar yar yar aman
Bulanirsam bulanayim leylim leylim leylim aman

Baglanti

Hey hey!
Piarbasi serin oldu yar yar yar yar yar yar aman
Sevdigim yar elin oldu leylim leylim leylim aman

Baglant1”
Agirlama

Agirlama oyununda Emmioglu, Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum, Kerpi¢ Kerpi¢
Ustiine ve Arzu ile Kamber tiirkiisii calimir (KK 16, KK17). Oyun tiirkiilerin ritimleri
esliginde oynanir.

iki Ayak

Iki Ayak Kopriiden Gegti Gelin ve Emmioglu tiirkiileriyle oynanir. Diigiinlerde say1
olmadigi i¢in bu tiirkiiler ile oynanabilir ama yarigmalarda ayak hareketleri ile tiirkii
arasinda uyum olmadigi i¢in sézsiiz melodi ile yani ritim ile ¢alinir. Yarigmalarda bu

oyunlar 3 ileri, 3 geri toplam 6 miizikte calinir (KK17).
Uc¢ Ayak

Uc Ayak oyununda Arzu ile Kamber tiirkiisii calinir, sdylenir (KK1). Sallanda Gel
diye bildigimiz oyun yine Hasan Dag1 koylerinde U¢ Ayak olarak oynanir (KK17).

Temur Aga

Temur Aga oyununun tirkiisii anonimdir (KK17). Oyunun Tiirkiye’nin dort bir
tarafinda oynanirken Sivas yoresine ait olan tiirkiisiiniin s6zleri Nida Tiifekci

tarafindan derlenmistir:
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Sekil 2.2.Temir Aga Tiirkiisii Notalar1 (URL-5)

“Kalenin baginda ekerler dari
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Ekerler bigerler ederler kari
Yar bana yollamis ayvaynan nari

Baglanti:
Oy Temir Agaya yan Temir Aga
Bir ayak iistiine don Temir Aga

Kalenin basinda ekerler kiincii
Ekerler bigerler severler genci
Yar bana géndermis ayva turuncu

Baglanti

Kalenin basinda tas ben olaydim
Ale goz stiine kas ben olaydim
Bacisi giizele gardas olaydim

Baglant1”
Dik Halay

Dik Halay Siit I¢tim Dilim Yand tiirkiisii ile oynamir. Dik Halay oyununun ritmi ¢ok
hizlidir. Ritmini davulda 4-1, 4-1 seklinde ¢alarim (KK17).

Osman Abi

Osman Abi oyunun ritmi aksak ritimdir. Normalde halk oyunlarinda miizik ile ritim
yani adimlar eglesir. Ama Osman Abi oyununda miizik ile adimin eslesmesi miimkiin
degildir. Bu nedenle y6re oyunlarinin salonda sahnelenmesi zordur (KK3). “Birim
zamant 1/4 olan tiirkiiniin usQlii ana ustllerden 4/4’liktiir. Formu kirik hava olup ses
genisligi 6’11 araliktir. Hece Olctisti 7°11, duragi 4+3°diir” (Sirin, 2018: 31). Osman Abi
(Damdan Dama Atlan Yar), Mustafa Sarisdzen tarafindan derlenen Aksaray Yoresine

ait tiirkiisii vardir (Sirin, 2018: 16):

“Damdan dama atlan yar Osman’a yandim
Piiskiilleri sarkan yar bir danem

El ettim de gelmedi Osman’a yandim
Horuzlardan korkan yar bir danem

Terligimin tepesi Osman’a yandim
Gl kokuyor nefesi bir danem

Kars1 koyden geliyor Osman’a yandim
Nazli yarimin sesi bir danem

Osman Abim evde mi evde mi?
Ug odal1 yerde mi yerde mi?
Ah gadifeli evde mi evde mi?”
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Sekil 2.3.Damdan Dama Atlan Yar Notalari (URL-6)
Sallanda Gel

Sallanda Gel de 3-4’liik bir ritme sahiptir (KK2). Sallanda Gel oyununda 4 adim 4
sekme seklinde sozsiiz ritim esliginde oynanmaktadir (KK1). Sallanda Gel tiirkiisiiniin
sOzleri: Sallanda gel boylarina bakayim aman... diye baslar. Sallanda Gel tiirkiisii ile
bazi yorelerde Ozellikle Hasan Dag1 kdylerinde ve Giizelyurt Thlara ve Belisirma

taraflarinda U¢ Ayak olarak oynanir (KK 16, KK17)).
Giivercinim Siit Beyaz

“Birim vurusu 1/4 olan tiirkiiniin us@lii ana usullerden 4/4°liik, kalib1 sofyandir. Kirik
hava formundaki tiirkiiniin ses genisligi 6’1 araliktir. 7°1i hece Ol¢iistindeki tiirkiiniin
duragr 4+3°dir” (Sirin, 2018: 37). Gilvercinim Siit Beyaz, tiirkiisi Emel
Demiryiirek’ten Belkis Akkale tarafindan derlenmistir (Sirin, 2018: 16):
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Sekil 2.4.Giivercinim Siit Beyaz Notalar1 (URL-7)

“Giivercinim siit beyaz

Gine geldi bahar yaz

Gurban olam Allah’im (da)
Seveni sevene yaz (ninna ninna)

Baglant1:

Ah ninnay1 ninnay1 (da)

Gel oynay1 oynay1 (ninna ninna)
Aslan gibi yarim var (da)

Satin alir diinyay1 (ninna ninna)

Yiik tistiinde bulgurum

Oglan sana vurgunum

Cek elini elimden (de)

Arpa yoldum yorgunum (ninna ninna)

Baglanti

Teste koydum teleme
Kasin benzer kaleme
Ugrun ugrun severdim (de)
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Sen duyurdun aleme (ninna ninna)
Baglanti

Yk iistiinde sarimsak

Bir ay bari sarilsak

Pusulalar geliyor (da)

Giile giile ayrilsak (ninna ninna)

Baglant1”

Kasik oyunlar1 genelde kabak kemane, sipsi, kasik, tirnak kemence, dort telli kemenge,
baglama, cura, kucak davulu, zilli masa ve tambur gibi miizik aletleriyle 2/4’liikk ve
4/4’lik ol¢ilii oyun havalan ve tiirkiileri calinarak oynanir. 8/8, 9/16, 9/8’lik
zamanlarin kullanildigi; canli, akicr ritim ve ezginin hareketlerle biitiinlestigi kasik

oyunlarinda karma usuller de kullamilir (Ozbilgin, 1995: 144)
Serif Hamim

“Birim vurusu 1/4 olan tiirkiiniin ustlii ana ustllerden olan 4/4’liik olup kalib1
sofyandir. Formu kirik hava ses genisligi 10’lu araliktir. Hece 6l¢iisii 11°1i duragi
6+5°dir” (Sirin, 2018: 64). Ahmet Giirses’ten, Mustafa Sarisozen tarafindan derlenen

Serif Hanim adli tiirkiisii (Sirin, 2018: 61) ile oynanir:

“Hey hey hey!
Serif hanim ata da biner estirir (aman ben yandim aman siirmelim aman)
Parmaklarin iizengiye kestirir (aman)

Baglanti:

Serif Hanim tenhalarda konusalim

Issizlarda bulugalim

Hey hey hey

Su berberin usturasi keskindir(aman ben yandim aman siirmelim aman)
Vallah billah o yar bana kiiskiindiir (aman

Baglanti

Hey hey hey
Su berberin pestemali ipliktir (aman ben yandim aman siirmelim aman)
Vallah billah benim yarim kekliktir (aman)

Baglant1”
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Sekil 2.5.Serif Hanim Ata da Biner Estirir Tiirkiisii Notalar1 (URL-8)
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Develi Daylak

“Birim zamani 1/4 olan tiirkii iki ayr1 us@l barindirmaktadir. Genel ustlii 4/4°liik, ara
ustl 3/4’liikttir. Formu kirik hava olup ses genisligi 9’lu araliktir. 11°1i hece 6l¢iisiine
sahip olup, durak yapis1 5+6’dir” (Sirin, 2018: 28). Develi Daylak oyunu Cek Deveci
Develeri Engine adli tiirkii ile gliniimiizde orijinal haliyle degil bolgenin geleneksel

haline uygun oynaniyor:

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 03744 TRT MUZIK DAIRESI
INCELEME TARIHi : BASKANLIGI
YORESI: DERLEME H
KONYA H H i
CEK DEVECI DEVELERI ENGINE
KIMDEN ALINDIGI : NOTAYA ALAN
YORE EKIBI BIRCAN PULLUKGUOGLU

[ o o & | o o 4T ]

EN Gl NE A MAN YAR YA RA MAN (SAZ)
YO KU SA A MAN YAR YA RA MAN

Sim Di  RAG BET A MAN GO ZE e L NEN
Sl YAH PER CEM A MAN AK GER_ DA NA

ME RAM YO LUN DA sl SE BE LiN DE

Sekil 2.6.Cek Deveci Develeri Engine Tiirkiisii Notalar1 (URL-9)

“Cek deveci develerin engine (amman)
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Simdi ragbet giizelinen zengine (amman amman)
Devem yolunda kizlar kolumda
Kendi halimde dogru yolumda

Devem yiiksek atamadim urgani (amman)
Usiidiik¢e ¢ek basina yorgani (amman amman)
Devem yolunda kizlar kolumda

Kendi halimde dogru yolumda

Deveci giderse bende giderim (amman)

Satar salvarimi har¢lik ederim (amman amman)
Devem yolunda kizlar kolumda

Kendi halimde dogru yolumda”

Saffet Efendi

Aksaray Konya’ya bagli iken Silleli Ibrahim tarafindan derlenen Saffet Efendi (Kogek
Oyunu) tiirkiisii (Sirin, 2018: 48) “Birim vurusu 1/4’liik olan tlirkiiniin ustli 4/4’lik
kalib1 sofyandir. Formu kirik hava ses genisligi 11°1i araliktir. Hece 6l¢iisii 11°1i ve
durag1 6+5°dir” (Sirin, 2018: 51). Aksaray’in Konya’ya yakin yerlerinde def esliginde
sOylenerek oynanir:

“Hey benim atim su yerlerde esinir ey (amman amman ben yandim amman)

Ayagina degen taslar asiir amman

Baglanti:

Ah (amman amman) Saffet Efendi
Suclarimi affet efendi
Beni buralardan al git efendi

Hey koca kusun yiiksektedir oyunu ey (amman amman ben yandim amman)
Deyme bir sahine vermez avini amman
Baglanti

Hey ii¢ giderde bes ardina bakarim ey (amman amman ey ben yandim amman)
Gozlerimden kanli yaslar dokerim amman

Baglant1”
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Sekil 2.7.Benim Atim Saffet Efendi Tiirkiisii Notalar1 (URL-10)

Karabiberim

“Birim vurusu 1/4 olan tiirkiiniin ustlii ana ustllerden 4/4 olup kalib1 sofyandir. Kirik
hava formundaki tiirkiiniin ses genigligi 10’lu araliktir. Hece oOlgiisii 8’li duragi

5+3’tlir” (Sirin, 2018: 42). Oyunun tiirkiisiinde esmer bir sevgiliye ithafen sdylenmis

sozler yer almaktadir (KKS; Sirin, 2018: 39):

“Karabiber asm’olur (Hele hele hele yandim yar (aman)
Bundan giizel kas m’olur (aman)

Baglanti:
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Karabiberim biberim biberim
Top top sekerim sekerim sekerim
Nasil edelim edelim edelim
Nereye gidelim gidelim gidelim

Karabiber as i¢in (Hele hele hele yandim yar (aman)
Yandim hilal kas i¢in (aman)

Baglanti

Yolda buldum bir miille (Hele hele hele yar (aman)
Yar gelir giile giile (aman)

Baglant1”
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Sekil 2.8.Karabiberim Asm’olur Tiirkiisii Notalar1 (URL-11)

Ince Cayir

Konya ve Karaman’da Ince Cayir, Kirsehir'de Kesik Cayir adiyla, defle tiirkiisii
soylenir (KK7, KK8). Aksaray’da asagidaki sozlerle calinip sdylenen tiirkii I¢
Anadolu Bolgesinin genelinde farkli sozler ile sdylenmektedir ve TRT tarafindan

notaya dokiilmesi Aksaray yoresindeki sozleriyle yapilmamustir:

“Ince cayr kesik cay1r
Yantyorum cayir cayir (amman)
Bana yardan geg¢ diyorlar

Yar dathdir gegilir mi (amman)

Baglanti (1)

Aman kaymakam kiz1 aman aman
Aman etme bu naz1 aman aman
Aman gel bize bazi bazi aman

Ezmeyinen ezmeyinen

Yaz bulunmaz gezmeyinen (amman)
Mezarimi kizlar kazsin

Altin sapli kazmayinan (amman)

Baglant1 (2)

Aman alan ¢igegim aman

Doldur da igeyim aman

Sana allar yakigsmaz aman aman
Mor kadifeden bigeyim aman aman”

Siipiirgesi Yoncadan

“Birim vurusu 1/4 olan tiirkiiniin ustli 4/4’lik kalib1 sofyandir. Kirik hava formunda

olup ses genisligi 11°1i araliktir. Hece Olgiisii 7°1i duragi 4+3’tiir” (Sirin, 2018: 59):
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SUPURGESI YONCADAN
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Sekil 2.9.Siipiirgesi Yoncadan Tiirkiisii Notalar1 (Sirin, 2018: 56)

70



“Siipiirgesi yoncadan
Aman gayet belin inceden
Ben seni sakinirim

Aman yerdeki karincadan
Ali’m sasirdin beni

Aska diisiirdiin beni

Ask adam aglatir

Aman dert adam soyletir
Siipiirgesi baglama
Komiir gozliim aglama
Ben burali degilim

Bana meyil baglama”
Kaynanalar

Def ve kasik ritmi esliginde karsi karsiya gelen gelinler ritimle beraber tiirkiiyii

sOylerler:

“Kagiklar elde, eller belde ¢arsida hedik kaynana.
Disleri gedik kaynana.

Oglun gerez getirmis sensiz yedik kaynana.

Al sana nispet kaynana,

Yas mu1 tuttun sen bana ettiginden sen utan,

Yar mi bulunmaz bana

Altina misket, kaynanana, {istiine,
Ben onunla yan yana sen kap1 digar1 kaynana” (KKS).

“Ayakkabi giyerim, Uistii giizel olur,
Kaynanami severim, oglu giizel olursa...
Kaynanam kara tazi, iirliyor bazi bazi,
Uriidiigiinii aramam, 1stirir koca cazi. ..

Kaynanay1 napmali, kaynar kazana atmali,
Yandim gelin dedikge, altina odun atmali...” (KK9).

Esmekaya’min Kavaklari

Esmekaya’nin Kavaklar1 oyunu ayni adi tagiyan tiirkiisii esliginde sadece erkeklerin

oynadig1 bir oyundur (KK12):

“Esmekaya’nin kavaklar1 golgeli

Yel vurdukga denizleri dalgali

Bugiin efelerin basi gavgali

Beyleri beyleri Egsmekaya beyleri

Beyleri gordiik¢e a canim sasirtyorum dilleri

Esmekaya’dan ¢ikt1 bir buhur deve
Agzinda dikeni yer geve geve
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Kiz Allah’in seversen gel bizim eve
Beyleri beyleri Egsmekaya beyleri

Beyleri gordiikge a canim sagirtyorum dilleri
Esmekaya dedikleri bir kiigiik avl

Avlinin i¢inde kir atim bagh

Kursunu yedimde cigerim dagh

Beyleri beyleri Esmekaya beyleri

Beyleri gordiikge a canim sagirtyorum dilleri
Esmekaya’nin biilbiilleri 6tiiyor

Iki testi almis suya gidiyor

Kasi ile gozii gel gel ediyor
Beyleri beyleri Egsmekaya’nin beyleri
Beyleri gordiik¢e a canim sasirtyorum dilleri”
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Sekil 2.10.Esmekaya’nin Kavaklari Notalar1 (URL-13)
2.1.6. Tutuslar

Oyuncular tutus sekline gore el ele, omuzlardan tutunma, belden tutunma, tutunmadan

gibi bicimsel farkliliklar gostermektedir (Senel, 1990: 25). Tiirk halk oyunlarinin
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igyapt dinamiklerinden tutuglar Stimbiil’e gore agik, kapali ve tutussuz olmak iizere {i¢

sekilde incelenebilir:

Acik tutuslar: Oyuncular, ellerini 6ne dogru uzatir. Bu tutusta kollar 6ne dogru, yere
paralel olacak sekilde uzatilir. Bu tutusta eller kenetlenerek tutulabilecegi gibi serce
parmaklardan tutularak da olabilir. Ozellikle serce parmaklar ile kollar dirsekten
biikiilerek tutulur. Bar, horan ve bazi halaylarda 6zellikle Van, Hakkari, Ardahan gibi
yorelerdeki oyunlarda bu tutusa 6rnek olabilir (Stimbiil, 1997: 7-8).

Kapal tutuslar: Bu tutusta eller kenetlenir, oyuncular birbirine iyice yanasarak, elleri
araya gizler. Cogunlukla Giliney ve Dogu Anadolu bolgesinde barlar ve kadin
oyunlarinda bellerden tutularak oynanirken bu tutus kullanilir. Bu tutus halay tutusu
olarak da adlandirilabilir. Bu tutus daha ¢ok Adana, Maras, Hatay ve Gaziantep’te

goriilmektedir.

Serbest (tutussuz) konum: Belli bir diizene uygun olmayan degisik tutus bigimleri
ile 6zellikle kasik oyunlarinda “serbest (tutussuz) konum goriiliir. Tutugsuz konumda,
oyuncular ¢ogu zaman karsilikli kol havalar1 olarak da bilinen giftetelli ve benzeri

oyunlar esnasina birbirlerinden ayrilarak oynarlar (Stimbiil, 1997: 8).

Tutus 6zellikleri oyun tipleriyle dogrudan iligkili degildir. Tutus 6zelliklerine daha ¢cok
ekolojik faktorler etkilidir. Ozellikle iklimin sert, yer sekillerinin sarp ve daglik oldugu
bolgelerde kapali (halay) tutusu yogun olarak goriiliir. Mesela bir¢ok yérede oynanan
Ucg Ayak oyununda acik serce parmak tutusu vardir. Cok sicak, nemli bir iklime sahip
olan bolgelerde oyuncular birbirlerine ¢ok yakin durmazlar. Ekolojik etkilerin yani sira
kiiltiirel etkiler de s6z konusudur. Dayanisma ve birlik-beraberligin duygu ve

diisiincesinin hakim oldugu ortamlarda kapali tutuslar tercih edilir (Stimbiil, 1997: 8).

Aksaray yoresi halk oyunlarindan Pinarbasi halayinda sag el 6ndeki oyuncunun serce
parmagini tutarken sol el arkada belde, arkadaki oyuncunun ser¢ce parmagini tutar
pozisyonda sahneye giris yapilir. Sol parmak {istten, sag alttan diger oyuncuya vererek
tutulur. Bu sekilde doniince kollar birbirine diiz bir sekilde denk gelebilir. Agirlama,
Iki Ayak, U¢ Ayak, Osman Abi, Temur Aga, Sallanda Gel ve Giivercinim Siit Beyaz
oyunlar1 serce parmak tutusu ile oynanir. Dik Halayda da sol el iistte, sag el altta
kalacak sekilde penge tutusu ile halay oynanir (KK1, KK2). Halaylarda Dik Halay
hari¢ diger halaylarda agik tutus hakimdir. Sadece Dik Halay pence tutusu ile ortada
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ekip bir araya gelerek oynanir. Kagik oyunlari ise tutugsuz serbest konumda ellerde

kasiklarla oynanir.

2.1.7. Tavir

Tavir, halk oyunlarinin yerel (yoresel) yapilis 6zellikleridir. Oyunun ortaya ¢ikis
stirecini etkileyen tiim 6geler tavri meydana getirir. Oyunun hizi; sert ya da yumusak
oynanisi; ayak, bel, kol, el ve bagin aldig1 konum ve akis yonii (6ne, geriye, sola, saga);
tutuslar bir oyunun tavrini olusturur. Tavr1 genellikle bedensel devinime bagli motif
ve figlirler olusturuyor gibi gdriinse de oyunun ortaya ¢ikisini etkileyen ekolojik,
sosyal ve kiiltiirel 6geler de tavri olugturmaktadir (Siimbiil, 1997: 8-9). Aksaray’da
halaylar genellikle erkekler, kasik oyunlar1 da kapali yerde kadinlar tarafindan
oynanmaktadir. Kadin ve erkeklerin bir arada oynamasi kiiltiirlenme agisindan
dinsel etkenler engellemektedir. Yani Aksaray ve cevresinde halaylarin erkeklerce,

kasik oyunlarini kadinlarca oynanmasi yoresel bir tavirdir.

Ekolojik etkiler de 6zellikle tutuslar ve hizli-yavas, yumusak-sert oynanisa etki eden
ve devinimi biitiinleyen 6geler tavri olusturmaktadir. Oyun esnasinda oyuncularin
bagirmalari, oyunda kullanilan araglar, mendil kullanimi, giysi parcalari, oynanis yeri

ve zamani bedensel devinimle birleserek tavri olusturur (Stimbiil, 1997: 8-9).

Aksaray yoresinde oynanan halaylarda ser¢e parmagiyla tutus, agir hareketler, 6ne ve
yana dogru ylriimeler ve sekmeler, ayak atiglari, genellikle erkekler tarafindan
oynanisi, oyun esnasindaki bagirmalar (hah hah hey!, tey tey tey!), sololar, ¢okiisler,
oyunun ezgisi, ritmi, ekip basi, 0gelerin tamaminin yapilis ve algilanis bicimi

halaylarin tavrini ortaya koymaktadir.

Aksaray yoresi kagik oyunlarinda serbest tutugsuz konum, agir hareketler, kagik ¢alma,
sekme, esli olma, genellikle kadinlar tarafindan kapali yerde oynanma, oyunun tiirkiisti

ve sozleri, tiirkiiniin hikayesi, ritmi, koreografisi kasik oyunlarinin tavrini yansitir.

2.1.8. Form (Formasyon)

Ozellikle geleneksel formdaki halk oyunlarinda daire, agik-kapali daire, yarim daire,
diiz sira (dizi), karsilikli ikili, dortlii grup ve solo seklindeki oynanig bigimleri oyunun
formlaridir. Yapisal dinamik analizi esnasinda oyun formunun meydana gelisini

etkileyen unsurlarin, kurulusu etkileyen diger unsurlarla olan baglantilarina bakilabilir

(Siimbiil, 1997: 9-10).
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Senel’e gore (1990):

“Halk oyunlarinin genelde 1{i¢ ayrt bigimsel formu vardir. Bunlar;
cizgi/daire/yarim daire (yay) formudur. Es ese ya da tek kisi oynansa bile yine de
her oyunun bir Bigimsel Form diizeni bulunur. Oyuncularin dizilisine (siralanis)
gore diiz sira, yarim daire, daire, karsilikli diiz sira gibi bi¢imsel farkliliklar

gosterir (Senel, 1990: 25).”

Tiim sahne sanatlarinin seyirciye sunuldugu giiniimiizde 3 tip sahne vardir (MEB,

2007: 14):

1. Tip Sahne: Ug tarafi kapali, bir tarafi seyirciye acik, sunus icin en ideal olan

sahnedir.

2. Tip Sahne: Bir tarafi kapali ii¢ tarafi seyirciye agik, zemine sifir veya biraz yukarida

olan sahnedir.

3. Tip Sahne: Dort tarafi da seyirciye acik, ideal olmayan bir sahnedir. Halk Oyunlari

gosterileri genellikle bu tip sahnelerde sergilenir.

Sahne (seyirct) yonii
|

(1.Tip Sahne) (2.Tip Sahne) (3.Tip Sahne)
Sekil 2.11.Sahne Tipleri (MEB, 2007: 14)

Geleneksel halk oyunlarinin sahnelenmesi ile ilgili yapilan siniflandirmalar genellikle
geometrik sekillere benzetilen “icract konumlarindan” (form) olusmaktadir. Literatiir
taramasiyla ortaya konulan konum terimleri “daginik, halka (egri, kosut, diiz, i¢idolu),
daire, cember, kol, dizi (yiiksek, al¢ak, degismez, degisen), verev, diiz sira, diiz dizi,
yarim ¢ember, yatay ¢izgi, yay, yarim daire, kare, dikdortgen, a¢1, zigzag, i¢ ice halka,
sirali (tek/cift), karsilikl, hilal, yan yana, tepeli halka ve iist iiste”dir (Odemis, 2018:
232).

Aksaray yoresi oyunlarindan halaylar sahnelemeli (stilize) degil geleneksel formda
oynanmaktadir. Geleneksel formda oynanan halaylar yarim ay seklinde sahnelenir.
Halaylardan sadece dik halay esnasinda diiz forma gecilir. Dik halaydaki solodan
sonra tekrar halay yarim ay seklinde devam eder (KKS5, KK 1, KK3, KK16).
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Kagik oyunlari diigiinlerde geleneksel olarak ise karsilikli esli formlarda oynanir
(KK3, KK16, KK17). Kasik oyunlar1 profesyonel anlamda sahnelenir hale gelmedigi
i¢cin koreografi heniiz diizenlenmemistir (KK1, KK7).

2.1.9. Sololar ve Cokiisler

Solo, genellikle halaylarda ekip basindaki oyuncunun diger oyunculardan daha farkli
motif ve hareketlerle ayn1 oyunu oynamasidir. Sololar oyunun coskusunu artirirken
oyuna renk katar. Sololar bolgelere gore farkliliklar gostermektedir. Ozellikle Bat1 ve
I¢ Anadolu bélgelerinde bazi oyunlarda gérmek miimkiindiir. Ozellikle Giiney’de
(Adana, Antep, Maras ve Hatay) ve Dogu Anadolu’da sololar daha 6n plana
¢cikmaktadir (Stimbiil, 1997: 10).

Solo ekipten ayr1 olarak 6nde ya da ayraglardan tutularak biraz 6nde yapilabilir. Soloya
¢ikan oyuncu oyunun ezgisi ile ekipten farkli hareketlerle kisisel becerisini ortaya
koyar. Yapilan soloda oyuncu kivrak, yumusak motif ve hareketlerle ustaligini
sergilemektedir. Mendil sallayarak daha gorsel hale getirilen sololarda bir diger 6nemli
hareket de ¢okmelerdir. Cokmeler, oyun serisinde ekip basinin ya da baslariin solo
esnasinda yaptiklar1 hareketlerdir. Cokmeler, bolgesel farkliliklara gore solo yapan
oyuncularin dogaglama motiflerle ekiple ¢alinan ezgiye uyarak, farkli bedensel

hareketler sergileyerek yaptigi harekettir (Siimbiil, 1997: 10-11).

Sololarin uygulanisinda diger oyuncularin konumuyla ilgili kesin bir kural yoktur.
Bazi oyunlarda oyuncular oynamaya devam ederken bazi oyunlarda oynamay1 birakip
ya ayakta ya da ¢okerek solo yapan oyuncular alkiglayabilirler. Sololarda yiiz yiize,
karsilikli kogmalar, birbirlerine tutunarak yapilan ¢okmeler sik yapilan hareketlerdir

(Stmbiil, 1997: 11).

Aksaray yoresinde oyunun lideri olan ekip basi soloya ¢ikar. Ekip bas1 soloya ¢ikacagi
icin daha kivrak olmasi beklenir. Mesela Aksaray’da Dik Halay oyununda ekip basi
soloya ¢ikar. Ekibin basi ekibin oniine ¢ikarak dort kere ¢okerek ve kalkarak ekibin
coskusunu artirir. Bu da kivraklik, dikkat, hakimiyet ister (KK2). Koy diigiinlerinde
Agirlama, Ug Ayak, Iki Ayak ve Dik Halay oyunlarinda halk oyunlar1 ekibinin yaptig
hareketlerden ¢ok daha abartili, daha kivrak, dikkat cekici hareketler yaparlar.
Ozellikle ekip basi ve onun yanindaki bir ve iki oyuncu hepsi bir anda ¢okiip kalkarlar,
uyumlu bir sekilde oyunu siislemek icin kendilerinde bir seyler katarlar. Bazen ekip

basi elini havaya kaldirabilir, oyuna figiirler ekleyip ellerini havaya kaldirabilir,
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ekipten farkli yone doniip oyunda siislemeler yapabilir. Kadinlardan iyi oynayanlar da
bu sekilde oyuna siislemeler yaparak kendilerinden bir seyler katilabiliyor. Ama

ozellikle solo hareketleri erkekler yapar (KK 16, KK17).

Kadinlarimizin solo olarak karsilikli olarak oynadigi Naciye gibi kasik oyunlarimiz
vardir (KK3). Giinlimiizde diiglinlerde kasik oyunlarinda herkes daire olusturur, iki

kisi ortada karsiliklt oynar, digerleri de el ¢irpar (KK15).

2.1.10. Kiyafetler

Sahne giysisi veya kostlim, halk oyunlarinin gérsel bakimdan 6énemli bir dinamigidir.
Halka ait bir yaratim olan halk oyunlarinda giyilen kiyafetler yaratildigi toplumun
geleneksel giyim kusam ve siislenmelerini yansitir. Ayni zamanda bu kiyafetler 6zel
glin, mevsim, toren, gecis donemleri, sosyal statii, cografya gibi farkliliklar1 da

yansitmaktadir.

Kostiimlerde yoreye ait renk, motif, kumas, kesim, baglama 6zellikleri goriilmektedir.
Giysi ile halkin yasam bigimini yansitan kiiltiirel bir olgu olan oyun arasinda anlamli

bir iligki vardir (Adigiizel, 2020: 94).

Halk oyunlarinda oyunun tavrina biiriinmek giysi ve makyaj ile kolaylasir, makyaj ile
oyuncularin yiiz ifadesi belirginlesir ve belirli bir karaktere doniismelerine yardime1

olur (Adigiizel, 2020: 95; Nutku, 1989: 333).

“Makyaj, seyircinin hayal giiclinii destekleyecek, beklentilerine ters diigmeyecek
ve gosterinin amacint pekistirecek gorsel 6gelerin en Onemlilerindendir.
Canlandirilacak karakterin kisiligi i¢in kullanilan makyaj uygulamalari, eserin
sahnelenmesi sirasinda gorsel biitiinliigiin tamamlayicisidir (Ozdinger, 2011:
95).”
Halk oyunlarinda giysi ve makyaj, oyuncuda oldugu kadar seyircide de simgesel
anlamlar tasir. Giysi ve makyaj seyircinin sahnedeki hareketliligi takip etmesine, eser

hakkinda bilgi edinmesine yardimci olur (Adigiizel, 2020: 95).

Koylerde diigiinlerde oynanan oyunlara 6zgii giysi bulunmamaktadir. Ancak diigiin
gibi geleneksel tore ve torenlere giderken insanlar eskiden beri temiz ve en yeni, en

giizel giysilerini giymektedirler (Stimbiil, 1995: 162; KK6; KK10; KK15).

Aksaray yoresi geleneksel halk oyunlart kiyafetlerinde c¢uha ve kadife

kullanilmaktadir. Ama gilinlimiizde satenden veya farkli kumaslardan dikilmis Aksaray
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yoresi elbiseleri de vardir. Halk oyunlari kiyafetlerinin kumas tercihinde Aksaray’in
iklim 6zelliklerinin etkili oldugu goriilmektedir. Yorenin soguk olmasi sebebiyle kisin

cuha yazin daha hafif pamuklu kumas tercih edilmektedir (KKS8).

Yorenin oyun kiyafetlerinde dikkat ¢ekici bir baska unsur ise kdylerde fakir ailelerin
giydigi elbiseler ile sehir merkezindeki varlikli ailelerin giydigi elbiselerin modelleri,
kesim, dikim ve islemeleri ayni iken kullanilan kumas kaliteleri, dikimde ve
islemelerde kullanilan iplik kaliteleri arasinda fark vardir. Koyde kullanilan malzeme
daha diisiik kalitede ve normal iplik ile islemeleri yapilmisken sehirde varlikli ailenin
elbisesinin kumasinin daha kaliteli ve islemede kullanilan ipliklerinin giimiis oldugu
goriilmiistiir (KK7). Giyilen halk oyunlar1 kiyafetiyle insanlarin sosyo-ekonomik

durumu hakkinda bilgi sahibi olabilmekteyiz.

Kadin giysilerinde onliik, salvar, ii¢ etek, cepken, i¢ gdynek, baslik, kolluk vardir.
Salvarin bir 6zelligi vardir. Salvar ¢ok uzun yapilir, alttan lastikli iceri dogru cekilir.
Bunun da sebebi salvar belden yiprandikga alttan agip tekrar kullanmak igindir. Bu
sekilde insanlar salvarlarin1 uzun siire kullanabilmektedir. Baslarinda siislii, iistiinde
yemenisi baglanabilen tepelik vardir. Kadimnlar siisliidiir. Kimi yorede icliklerin
istinde boncuktan iglenmis cepkenin icine giyilen, oniine giyilen onliik gibi bir
aksesuar vardir. Bazi yorelerde igde dallarindan yapilmis ¢esitli boncuklar, diigmeler
dikilir. Farkli yorelerde farkli basliklar vardir. Mesela Kiirt kdylerinde ve Alevi
koylerinde basliklar farklilik gostermektedir. Su anda var olan iki ¢esit halk oyunlari
bayan kostiimii vardir. Biri cepkenli, digeri ¢cok genis salvari olan iistiinde cepken
bulunan ii¢ eteksiz bir kostiim vardir. Renk olarak eskiden insanlar agik renkleri tercih

etmedigi i¢in cepkende genellikle lacivert, kirmizi koyu, yesil se¢ilmistir (KK 1, KK2).

Erkek kostiimlerinde de koyu renkler genel olarak lacivert ve siyah tercih edilmektedir.
Erkeklerde cepken ve yelek vardir. Bazilari islemeli bazilar1 da isleme olmadan
kullanilmaktadir. Kumaslarda ise yazlik ve kislik olarak degisiklik goriilmektedir.
Keten kumaslar yazin, kadife kumaslar kisin tercih edilmektedir. Yine bele takilan
arkadan baglanan kusaklar vardir. Erkek salvarlarinda 6n ve arkada diigme vardir,
salvar 6nden diz verdigi zaman salvar cevrilerek giyilmektedir. Buradan insanimizin
ne kadar tutumlu ne kadar israfi sevmeden yasadiklarini gdstermektedir. Ozellikle
kadinlarin kalgasin1 kapatacak sekilde kiyafetler tercih edilmektedir. Genel olarak
Anadolu kadinini yansitan, kapali kiiltiirii yansitir bir sekildedir (KK3).
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{\KSARAY Kadin Giysisi AKSARAY Kadin Giysisi
Onden Gériintig

Arkadan Gortinily

Sekil 2.13.Kadin Kiyafeti (MEB, 1999: 455)

AKSARAY Erkek Giysisi AKSARAY Erkek Giysisi
Onden Goriiniig Arkadan Gariinily

Sekil 2.14.Erkek Kiyafeti (MEB, 1999: 455)
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Bayan kiyafetleri daha zenginken erkek kiyafetleri daha sade ve kendini fazla
gostermemektedir. Yorede iklim soguk oldugu igin yiin ¢orap tercih edilir. Erkekler
kegeden bir baglik kullanir, disinda keyfiye denen bir bas baglamasi vardir. Erkekler
kasik oyunlarinda lacivert cepken giyerler, halaylarda siyah yelek giyerler. Bu yelegin
tizerinde aksesuar olarak kostekli saat bulunur. O donemde kemer olmadigr i¢in
salvarin uckurunu baglamak i¢in beli saracak, sicak tutacak bir kusak kullanilir.
Ayakta ise deri ¢arik vardir. Kara lastik de giyilebilir. Hafif bir topugu bulunan
ayakkabinin taban1 eskiden kosele iken gilinlimiizde plastikten yapilmistir. Erkeklerin
iki sekilde gomlegi vardir: Birisi beyaz zemin iizerine siyah ¢izgili, digeri de tamamen
beyazdir. Erkeklerin yeleginde lale motifi bulunur. Bayanlar ayaklarina kirmizi ¢arik
giyerler. Bu yemeni degildir, topuklu cariktir. Bayanlarin yeleginde yaldizli iplerden
kirmizi1 kadifenin {izerine islemeleri vardir. Bayanlarda kirmizi cepken, lacivert salvar,
gdmlegin iizerine giyilen boynu saran gosterigli dnliik bulunur. Bir de tozluk denen
ebe ninelerin Oniine serdigi ayakucuna kadar uzanan onliikler takilir. Kizlarin belini
saran kece bir kemer vardir. Bu kemer kizlarin belini iki tur sarar, ucu piiskiilliidiir.
Diger yorelerdeki gibi bir kemer yoktur. Iki tane aksesuar1 cok belirgindir: Biri iicgen
o donemin sandiklarindan ¢ikmis kolyelerden esinlenerek yapilan muskali kolye, bir
de basliklarindaki tepelikler ve giimiisliikklerdir. Bagliklarda altin yerine giimiis
kullanilmistir. Bayanlarin fesi kege degil bildigimiz sert Osmanli fesidir. Fesin disinda
bir yemenisi vardir, ilizerinde yine fesi tutan tepelik bulunur. Tepeligin yanindan
sarkan, bayan yiiziinii 6n plana ¢ikaran, baglig: siisleyen aksesuarlar ve pullar vardir

(KK1, KK2, KK16).

2.1.11. Oyunun Liderligi

Oyunun bdéliimlerini, hareket ve oyunun organizasyonunu, oyunun baslangic ve bitis
zamanlamasini ve bdliimler arasindaki gecis anlarini diizenleyen belirli oyuncular
vardir. Bu oyunculara ekip basi, halay bast veya basoyuncu denilmektedir.
Basoyuncular oyunun sergilenmesi esnasinda bireysel yetenekleriyle dikkat g¢ekici
hareketler sergileyerek oyuna renk ve canlilik katmaktadir. Tore ve torenlerde
sergilenen oyunlarin yonetim becerisine sahip olan bu oyuncular, oyun serisinin
uyumlu ve neseli bir sekilde tamamlanabilmesi ve diizenin saglanmasinda énemli bir

rolii Gistlenirler (Stiimbiil, 1995: 168)
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Oyunun lideri ekipten ayrilarak farkli dogaclama hareketler yaparken ayni zamanda
arkaik kiltiirel izleri de ¢agristirmaktadir. Liderin bu hareketleri ¢ok tanrili dinler
donemi ayinlerinden samanil uygulamalara benzerlikler goriilmektedir (Sarisézen,
1975: 7372-7373). Sarisézen’in bu benzetmesinden yola ¢ikarak oyunlardaki liderlik
(yonetim) olgusunu Tiirklerin toplumsal orgiitlenme igerisindeki katmanli hiyeragisine
de baglayabiliriz. Hakan, Hatun, saman ve torenlere katilan diger insanlarin
olusturdugu biitiindeki liderlik, soy sop 0Ozelliklerinin asiret, oba ve aile
orgiitlenmelerindeki lider olmasi organize edii bir giig, otorite olarak bu unsurlarin

toplumsal hayatin her boyutuna yansidigini géstermektedir (Stimbiil, 1995: 168)

Aksaray yoresi halay oyunlarinda oyunun lideri olan ekip basi soloya ¢ikar. Ekip
basina bir¢cok gorev diiser, ekibin diizenini saglar, komutlar1 verir, oyun ge¢islerini
saglar, ekibin gecisler esnasinda dalmasini dnler. Ekip basi soloya ¢ikacagi i¢in daha
kivrak olmast beklenir. Mesela Aksaray’da Dik Halay oyununda ekip bast soloya
cikar. Ekip basini antrendrler en iyi oynayan, en kivrak, yetenekli oyunculardan
segerler. Halk oyunlar1 ekiplerinden fakli olarak diigiinlere gittigimizde de 6zellikle
bir kisiye herkes dikkat kesilir. Ciinkii o kisi farkli oynar ya da oyunun ritmine kendini
cok fazla kaptirmis degisik figiirlerle oynayan dikkat c¢ekicidir. Aslinda bu kisi
solocudur. Ekiplere de bu diigiinlerde ki oyunculardan esinlenerek bir sonucu monte
edilmistir (KK2, KK7, KK8). Halay bas1 oyunun lokomotifidir, ¢eker stiriikler, oynatir
ve ekibi sahneden alir (KK1)

Koy diigiinlerinde halk oyunlar ekiplerinin yaptig1 hareketlerden ¢ok daha abartili,
daha kivrak, dikkat ¢ekici hareketler yapilir. Ozellikle ekip basi ve onun yanindaki 1
ve 2 oyuncu hepsi bir anda ¢okiip kalkarlar, uyumlu bir sekilde oyunu siislemek i¢in
kendilerinde bir seyler katarlar. Diiglinlerde halk oyunlar1 ekiplerindeki gibi ekip
baginin komut vermesine gerek yoktur. Miizik caldig1 siirece bir oyunu oynarlar,

miizisyen bagka bir miizigi ¢alinca oynayanlar o oyuna gegerler (KK 16, KK17).

Halaylarda ekiptekiler halay basinin adimlarina ve yaptig1 figiirlere uyarlar. Ekip basi
oyunu hizlandirir veya yavaglatir. Oyunun durumuna gore halay basi koylerde iyi
oynayan veya en yagh kisilerden secilir (KK3). Fakat yarismalarda boy sirasina gore
cat1 olusturulur ve ekip basi grubun en kisasi ya da en uzun boylusu olabilir (KK1,
KK2, KK3, KKS5). Ekip basi elindeki mendille belli olur, yarismalarda ekip basi
kirmiz1 mendili, ekip sonu beyaz mendili alir (KK1, KK16).
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Aksaray yoresi kasik oyunlarinda, oyunun diizenlemesini ve def c¢alarak oyunun
miizigi yapan kisi oyunun lideri sayilir. Kasik oyunlarinda defi ¢galmak hiiner isteyen
zor bir istir. Kagik oyunlarinda da oyunu iyi oynayan oyuncular oyunun lideri olur,
diigiinlerde en ¢ok bu kisiler oynatilir (KK6, KK11, KK12). Kaynak kisilerden Sagtas,
yoredeki diiglinlerde oyun lideri olarak katildigini belirtmistir. Sagtas, kasik
oyunlarindaki yetenegi nedeniyle diiglin sahipleri tarafindan def ¢alip sarki sdylerken
kivrak hareketler ile oynamasi i¢in farkli kdy ve kasabalardan diiglinlere davet
edilmektedir (KK 14). Yoérede oynanan kasik oyunlarindan Develi Daylak oyununda,
deve ve deveci gibi rolleri iistlenen oyuncular vardir. Bu oyunda devecinin rolii biiyiik
oldugu ve herkes tarafindan yapilamayacagi i¢in oyunun lideri tarafindan yerine

getirilmektedir (KK3).

2.1.12. Oyuncu Sayisi ve Cinsiyeti

Koy diigiinlerinde ideal bir say1 yoktur ¢iinkii oyuna katilim ne kadar fazla olursa oyun
daha iyi olur anlayist hakimdir (Stimbiil, 1995: 169). Oyun, oyuncu sayisi ve
cinsiyetine gore tekli, ciftli, grup, karma, kadin, erkek gibi farkli bi¢cimlerde
oynanmaktadir (Senel, 1990: 25).

Ataerkil toplum sisteminde oldugu gibi erkek halk oyunlarinda da 6n plandadir. Bu
toplumlarda, kadin ve erkegin daha orantili yasadig1 konargoger toplumsal izlerin
tamaminin silindigi goriilmektedir. Islami telkinler sonucunda kadin ve erkek oyunu
terk etmese de birlikte oynamay1 terk etmislerdir. Tarima dayali ge¢cim bi¢iminde
tarlada kadin erkek birlikte ¢alisip tiretimi ve dirligi saglarken, oyundaki ayriligin
yalnizca dini boyutlu oldugunu goérmekteyiz. Geleneksel halk miizigi calgilar
esliginde oynanan halk oyunlarindan yerel nitelikli olanlarmni giliniimiizde erkekler
oynamaktadir. Gliniimiizde kol havasi olarak adlandirilan ve kitle iletisim araglar
araciligiyla her tarafa yayilan sarkilarin esliginde karsilikli, tutussuz konumda

oynanan oyunlar1 kadinlar oynamaktadir (Stimbiil, 1995: 170).

Aksaray yoresinde oynanan halaylarda 6zellikle Giilaga¢ ve Giizelyurt’ta kadin ve
erkegin bir arada oynadig1 goriilmektedir. Sariyahsi, Agacoren, Ortakdy civarinda
halaylarda ise genellikle erkekler oynamaktadir. Eskil, Sultanhani, Ortakdy, Merkezde
oynanan kasik oyunlarini ise agirlikli olarak kadinlar kapali mekanlarda oynamaktadir.
Sadece Ortakdy, Sartyahsi ve Merkezde bazi yerlerde erkeklerin kadin kiligina girip
“kogek oyunu” da denilen kasik oyunlart oynadigi goriilmektedir.
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Halk oyunlar1 ekiplerine baktigimizda Aksaray yoresi halk oyunlariin 6zellikle de
halaylarinin karma oynandigimi gormekteyiz. Halk oyunlarinda otantik denilen
diizenlemesiz daldaki gdosterilerde genellikle erkek tercih edilir. Halk oyunlart ekibi
minimum 4 erkek 4 bayan olmak iizere 8 kisiden olusur. Otantik ekiplerde sayiy1 14’e
kadar ¢ikarmak miimkiindiir. Ekibin kalabalik olmasi1 otantik oyunlarda sahnelemeyi
bozar. Oyun sergilenirken merkezkag etkisiyle sahne dagilimi olayinda bazi oyuncular
sahne disina tasimaktadir. Koreografi yapildiginda diizenlemeli dalda ise 16 erkek 16
bayan olmak tizere 32 kisiyle oynanir. Ekip oyunlart minimum 8 erkek 8 bayan olmak
tizere 16 kisi ile oynanir. Bu sayilar yarigsmalarda uygulanan kurallarda gegerlidir.
Giizel goriinmeyecegi i¢in 4 kisiyle ekip kurulup gosteriye ¢ikmak uygun olmaz (KK1,
KK2, KKS5, KK16).

Birgok diiglinde halay c¢ekenlerin sayisi ¢ok fazladir fakat bazi diigiinlerde 6zellikle
eski oyunlart bilen yash erkeklerden iki kisi bile halay ¢ekebilmektedir (KK17).
Diigiinlerde is kaliba dokiilmedigi i¢in misafirin katilimina gére oyuncu sayisina gore
daire de olur i¢ ice girmis ¢ok sayida halka da olabilir. Diigiinlerdeki oyunlarda ¢ok
fazla figiir sergilenmedigi icin diigiine katilan herkes rahatlikla halaya
katilabilmektedir (KK1). Erkek, kadin, ¢ocuk, yasli herkes halay ¢ekebilmektedir.
Halaylarda hareket hizlarina gore halay gruplari vardir. 55-60 yas iistiindeki yaslilar,
genglere ayak uyduramadigi ve daha agir hareket ettikleri i¢in onlar genglerden ayri
halay ¢cekmektedir. Gengler halay1 daha ritimli ¢ektigi i¢in onlarin farkli halay grubu
vardir (KK 16).

Kagik oyunlari en az 2 kisiyle oynanmaktadir (KK7). Kasik oyunu tek basina
oynanmaz (KK12). Eskiden kapali mekanlarda sadece kadinlar oynarken giintimiizde

erkekler tarafindan hatta karma olarak oynanir hale gelmistir.

2.1.13. Oyun Araclar
Halk oyunlar1 kullanilan ara¢ gereglere gore kasik, mendil, sopa, mum, orak, kilig,

silah vb. farkli bicimlerde oynanmaktadir (Senel, 1990: 25).

Tirk halk oyunlariin ortaya ¢ikmasinda insanlarin kaliplasmis hal ve davraniglari
Oonemli bir faktordiir: Kavgalar, savaslar, hasat, vahsi hayvanlardan korunma, arazi
anlagsmazliklari, baris... Bu tutum ve davranislar sirasinda kullanilan kilig, kalkan,
bicak, kama, tiifek, fisek, orak, tirpan, sopa gibi araclar da halk oyunlar1 oynanirken
kullanilmaktadir (Bali, 2017: 82).
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Tiirklerde kilicla, mumla kutsal sayilan gesitli araglarla ugur getirdigine inanilan
nesnelerle oynanan pek ¢cok oyun bulunmaktadir. Giiniimiizde de bu oyunlarin etkileri
devam etmektedir. Fakat eski zamanlarda kutsal amaglar1 yerine getiren bu oyunlar ve

araglar zamanla eglence amaciyla kullanir hale gelmistir (Akyildiz, 1981: 11).

Aksaray yoresi kasik oyunlarinda zil, zilli def, def ve kasik kullanilir. Halaylarda ise
halay basinda ve sonunda mendil bulunur (KK6, KK11, KKS5, KK3, KK1, KK16,
KK7, KK8).

Develi Daylak oyununda iki kisi arka arkaya egilmekte, bu iki kisinin iizerine “aba”
denen bir ortii ortiilmektedir. Ortiiniin iizerine bir sopa ile deveboynu ve onun iizerine
deve bas1 yapilmaktadir. Ondeki oyuncu bu sopay1 tutarken {izerine ortii ortiiliir, bu
sekilde bir deve seklini almig olur (KK1, KK12).

Sekil 2.1.1. Develi Daylak Oyunundaki Deve Figiirii (Esra Aslan’mn kisisel arsivi)
2.1.14. Bagirmalar

Oyuna renk katan, konsantrasyonu artiran, oyundaki ifadeyi giiclendiren, bedensel
devinimi desteklen tamamlayici igyap1 dinamigidir. Sayisiz ses ve sozciikten olusan

bagirmalar; oyuncularin i¢ diinyalarmin disavurumudur (Stimbiil, 1995: 177).
Obruk (1977)’a gore bagirmalar yani naralar:

“Oyunun kivrakligini sesle besleme, dansin ve miizigin uyumuna bir katilma, onu

tamamlamadir. Oyunun akigt ve heyecan yani1 bu ses ve naralarla bir oranda
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biitiinlesir. Ayni1 heyecanin hepsine bulagmasi, kiitleyi sarmasidir biraz da. Ruhsal
birlesmeyi pekistirerek kisileri oyunun havasina siiriikler. Bir yandan birlik,
uyum ve dayanismay1 kurarken, 6te yandan seving ve bosalma 6gesi olur. Ayrica
6zendirme, alkislama, berkitme ve costurma araci yerini tutarlar (Obruk 1977:

250).”

Oyun tiirline, bolgeye gore farkli olan bagirmalar nara, zilgit, nida gibi isimler alir.
Oyunun temposunu ve coskusunu belirleyen bagirmalar su sekildedir: “Haydi efeler,
haydi kizlar, hooop hey hey hey, ¢1s tak ¢1s tak hooop, tey tey, haydi hoyda, ithuu...”
(Adigtizel, 2020: 84).

Bagirmalar didaktik yolla estetik ve ahlaki egitimi destekleyerek aktaran tutarli bir
kaynaktir. Bagirmalar folklor uzmanlari tarafindan ¢ok fazla ilgi gérmemis ve hafif bir
kiigiimsemeyle karsilanmis olsa da Rumen koyliiniin espri anlayisini, yiiksek ahlaki ve
mizahim bizlere yansitmaktadir. Bagiris, oyuncularin sozlii konusmasi igin bir

kanaldir (Susu, 2018: 7).

Stimbiil (1995)’e gore bagirmalar diizensiz (serbest) bagirmalar ve diizenli (kurallr)

bagirmalar olmak tiizere iki ¢esittir:

Diizensiz (Serbest) Bagirmalar: Kisa ve tek sozciikten olusan oyunun herhangi bir
yerinde coskuyla ¢ikarilan seslerdir: “Aboov, tey, hey, hel, yasa, varol, he gardas, ah,

vah, aman aman gibi”.

Diizenli (Kurall1) Bagirmalar: Daha ¢ok erkekler tarafindan ¢ikarilan oyuncularin i¢
diinyalarini1 ve maneviyatlarini yansitan bagirmalardir. Cinsellik, sevgi, ask, dostluk

gibi konulart igerir ve 6vgil, onura edici kelimelerden olusabilir (Stimbiil, 1995: 177).

Aksaray yoresi halk oyunlarinda kullanilan bagirmalar genel olarak diizensiz (serbest)
bagirmalar seklindedir. Halaya baslarken “heyyy!” diye bagirilabilir ve halay
esnasinda zilgit cekilebilir (KK6). Kasik oyunlarinda bagirma olmaz, kasigin sesi
yeterlidir (KK 14). Ekip basi oyun gecislerinde “hoppa!” seklinde komut vermektedir.
Farkli yorelerde farkli komutlar verilebilir fakat Aksaray’da ritim bu komuta
uygundur. Oyun gecislerinde ekip bas1 komut verdigi zaman ekip arkadaslar1 coskuyla
“tey tey teyyy!” diye bagirir. Ozellikle Sallanda Gel oyununda ekip her déndiigiinde
zilgit cekebilen biri zilgit ¢ekebilir. Kdylerde yapilan diigiinlerde oyun serbesttir. Daha
0zgiir, kuralsizdir, herkes 6zgiirce hareket eder. Bunun i¢in oynayan koyliiler coskuyla

i¢lerinden geldigi gibi bagirabilirler (KK2). Ozellikle Dik Halay oyununda Arzu ile
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Kamber tiirkiisiiniin en dik kismi1 olan “Ben pinara varamadim” ¢alinirken oynayanlar
hep bir agizdan “hey hey hey!” diye bagirirlar. Agirlama ve Iki Ayak girisinde yine
erkekler bagirir (KK17).

Halaylarda ekip bast solosunu yaparken biitiin ekip “Haydaaa!” diyerek ekip basini
ugurlar. Bu sesle ekip basi ekibi selamlar ve yerini alir. Kasik oyunlarinda ise herhangi
bir nida yoktur. Oyun zaten tiirkiidiir, arka fonda oyunlara siirekli bir sark: eslik eder.
Halaylarda ekip basi oyun gecislerinde komut verir. Mesela “hoppa!” en belirgin
olarak kullanilan komuttur. Komutu duyan oyuncu, oynadigi oyunun son oyun
oldugunu, bundan sonraki oyunda yeni oyuna gececegini anlar. Kasik oyunlarinda
komuta gerek yoktur, tiirkii bittiginde yeni oyuna gegilir. Oyun devam edecekse yeni
tiirkii baslar. Yani kasik oyunlarinda oyun tiirkii ile baslar, tiirkii bitince biter (KK1).
Diigiinlerde kasik oyunlar1 oynanirken cosku bagirmasi vardir fakat bu herhangi bir

komut veya ge¢is anlamina gelmez (KK7)

2.2. Aksaray Halk Oyunlarinin Di1s Yap1 Dinamikleri

Oyunun sergiledigi alan ve izleyiciler, bunlarin birbiri ve i¢ dinamikleriyle olan

baglantilar1 oyunun dis yap1 dinamiklerini olusturmaktadir (Stimbiil, 1995: 87).

2.2.1. Oyunun Sergilendigi Alan

Oyunun sergilendigi alan; oyunun oynanig amacini, oyuncularin sahnedeki
konumlarini etkilemesi ve agiklamasi agisindan énemlidir. Toplumsal yap1 igerisinde
oyunun sergilendikleri yerler toplumsal etkinlikler yoluyla nasil iletisim saglandigini
bizlere gostermektedir. Asker yollama, diiglin, grev, memur eylemi, resmi torenler,
festivaller, senlikler... oyuna yiiklenen anlami, oyunun toplumsal biitiinleyici

ozelligini ve kitlenin diisiince yapisin1 yansitmaktadir (Stimbiil, 1995: 87).

Mekan baglam iliskisi oyunun yapisal Ozelliklerini etkilemektedir. Oyunun
sergilendigi alanlar1 dis mekan (agik hava, meydan) ve i¢ mekan (kdy odasi, ¢ardak
vb.) seklinde ikiye ayirabiliriz. Oyun; icra yerlerine, mevsime, izleyenlerin sayisina,
oyuncularin cinsiyetine ve oyunun baglamina (diigiin, kina, dini toren, senlik vb.) gore
farklilik gosterir. Oyunla birlikte ¢calinan miizik ve ritim de mekana gore degismektedir

(Adigiizel, 2020: 83).

Dekor; tiyatro, bale, opera gibi sahne sanatlarinda énemli bir teknik unsurken dans

gosterilerinde ¢ok kullanilan bir unsur degildir. Sahne, kalabalik gruplarin icra ettigi

86



halk danslarinda kullanim alaninin genisligi ve rahatligi ile 6n plandadir (Adigiizel,

2020: 95).
Eroglu, iklimin ve cografyanin halk oyunlar iizerindeki etkisini sdyle dile getirir:

“Cok sicak yerlerde danslar akicidir, kaslar fazla zorlanmaz. Gece giindiizle
arasindaki iklim durumu ¢ok kesin olarak ayrilmis yerlerde kuvvetli ile yumusak
hareketler arasinda belirginlik, yumusaktan serte veya sertten yumusaga birden
gecisler gdsterir, ayagi yere sert basmalar bulunur. Yaz ile kis arasinda biiyiik 1s1
ayirimi bulunan yerlerde, uzun climleler, danslarda belden iki yana sallamalar
goriiliir, bag ve ayak dansa yon verir, kollarin, ayaklarin hareketi karigiktir. Gece
ile giindiiz arasinda esitlik bolgelerde; hareketlerde, vuruslarda esitlik ve
dengelilik bulunur. Hele nemli yerlerde asirt canlilik goriilmez. Soguk yerlerde
hareket giiclesir, kaslar gerilir, adimlar ve hareketlerin basi, sonu iyi belirlenir

(Eroglu, 1995: 19).”

Aksaray yoresinde oynanan halk oyunlarindan halaylar dis mekanda sergilenirken
kasik oyunlar1 genellikle i¢ mekanlarda sergilenmektedir. Halk oyunlar1 diigiin,
gosteri, yarisma, toren gibi farkli ortamlarda sergilenmektedir. Oyuncular tiim farkli
mekanlarda farkli karakterlere blirtinmektedir (KK2). Halk oyunlari ekseri diigiinlerde
oynanir. Bayramlarda, asker eglencesinde, siinnet diiglinlerinde, kinalarda da oynanir.
Diigiinlerde halaylar katar, yani 15-20 kisilik gruplar halinde daire seklinde ¢ekilir. Bu
sekilde en az 8-10 katar olur. Kasik oyunlar ise ikiser kisi karsilikli olacak sekilde
oynanir, izleyiciler oynayan iki kisinin ¢evresinde daire olusturup el ¢irparlar (KK17).
Calismanin ii¢lincli boliimiinde Aksaray yoresi halk oyunlarinin icra performans
ozellikleri lizerinde detayli durulacagi i¢in bu kisimda oyunun sergilendigi alan

kismiyla ilgili detaya girilmemistir.

2.2.2. izleyiciler

Izleyici, oyunu olusturan dinamiklerin biitiinciil yoniidiir. Segilen sunum yeri ve
zamani, toplantinin diizenlenmesini gerektiren olgu veya olay1 izleyiciler ile
paylasarak bireylere iletilmek istenen iletiyi (mesaj1), paylasilmak istenen diisiinceyi
toplantinin amacina uygun olarak edinmeleri saglanir. izleyici oyuncu etkilesimiyle
iletisim daha anlamli hale getirilir. Gosteriye iliskin begeniler cesitli tepkilerle
yansitilmaktadir. Oyunla ilgili bu tepkilerle sosyal ve psikolojik bir konum
olusmaktadir. Oyuncu ve izleyici karsilikli olarak kisisel olarak manevi doyum alir ve

bunu karsiya yansitir (Stimbiil, 1995: 87). Calismanin {i¢iincii boliimiinde Aksaray
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yoresi halk oyunlarinin icra performans 6zellikleri tizerinde detayli durulacagi i¢in bu

kisimda izleyiciler kismiyla ilgili detaya girilmemistir.

2.3. Aksaray Halk Oyunlarinin Diisiinsel Yap1 Dinamikleri

Oyunla ilgili sdylenceler; oyuna, oyuncuya, oynamaya iligkin inanglar, diigiinceler
halk oyunlarmin diistinsel yap1 dinamikleridir. Oyunun anlagilmasi i¢in oynandigi
toplumsal yapida ona ait diigiinsel boyutlarin belirlenmesi gerekir. Oyunun olusumunu
anlatan bir sOylence, oyunun kdkenine ait bilgilere erismemizi saglayabilir. Oyunun
oynanig nedeniyle ilgili diisiinceler, toplumsal uyumu saglayici etken olarak

algilanabilir (Stimbiil, 1995: 88).

Oyun, miizisyeni oyuncusu ve izleyicisi ile bir biitiindiir. Icinde yasanilan toplumu
daha 1yi algilamak, anlamak ve anlamlandirmak i¢in oyunun diisiinsel boyutunu
irdelemek gerekmektedir. Oyun salt bedensel bosalma, doyum araci olarak
algilanmamali; toplumsal boyutlariyla algilandiginda oyunun 6ziinii, yapisini ve
dinamiklerini biitiinleyen boyutunun diisiinsellik oldugunu gorebiliriz (Siimbiil, 1995:

88).

Demirsipahi (1975), oyunun diisiinsel boyutuyla ilgili yerel anlayislarin Stesinde

bizlere daha genis anlamda bir bakis acis1 sunmustur:

“Bilindigi gibi az giilen bir ulusuz oysa konusmamizda incelikten, giizellikten
anlayan ve saka giicli olan bir nitelik var. Baz1 yanlis diisiinceler, giilmeyi bir
saygisizlik, oynamay1 bir hafiflik saymistir. Bu nedenle gelinlerimiz bu giine dek
seslerini saklamiglardir. Bu koétii adeti yenmeliyiz. Giilmek bir saygisizlik
degildir. Giulmeyen &yle kisiler vardir ki ¢ok hafiftir. Kiigiikk bir dokunus,
yapmacik ciddiyetlerini uguverir. Cok neseli, giilen, oynayan insanlar vardir ki,
ciddiyetlerini dagitmay1 diistinemezsiniz bile... Kisilikleri kaya gibi biitlindiir.
Oyun oynamak, neseli olmak, en giizel bir yasayistir. Bu gergek kisiligi besler, is
ciddiyetini giiglendirir (Demirsipahi, 1975: 204).”

2.3.1. Halk Oyunlarmmin Ortaya Cikisi

Oyunun islemis oldugu sevda, ayrilik, savas, kitlik, bolluk, gbc, tabiat olaylari, gegis

donemleri, yigitlik, kahramanlik, kiiltler ve mitolojik unsurlar gibi bir¢ok konu oyunun

yapisal ozelliklerinden biri olan ortaya ¢ikis unsurlarindandir. Zengin bir igerige sahip

olan Tiirk halk oyunlarinin islemis oldugu bu konular oyunun tavir, hareket, miizik ve

ritim yapisimt etkiler. Cografik ozellikler (kithik, kuraklik, daglik...), tarihi olaylar
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(gb¢, iskan, siirgiin, savas...) ve oyunun ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltiirel yapisi

oyunlarin konusunu belirler (Adigiizel, 2020: 84).

Tirk halk oyunlarimiza konu olan durum, olay, varliklar hakkinda Senol ¢ok yonlii bir

bakis acis1 sunmustur:

“Halk oyunlarimizda genellikle insan-tabiat, insan-hayvan, toplumsal iliskiler ve
iretim iligkilerinin konu edildigi goriilmektedir. Anadolu insanit cografi
sartlardan etkilenmis ve oyunlarinda yagmur-kar-dolu olaylarini, deniz veya gol
ile ilgili yasantilarini, miicadelelerini, sevdigi yaylalarini, daglarini, ovalarini
konu eder. Yaylaya go¢ olaymin biraktigi derin izleri oyunlarinda
sergilemektedir. Cografi sartlar ya da tabiat olaylarinin disinda gékkusaginin yedi
renginden olan ana renkler kirmizi, yesil ve mavi halk oyunlarimizda da
kullanilmaktadir. G6giin rengini kiyafetlerine-oyununa-kilime yansitmistir. Yine
sebze, cicek, agac ve meyve adlarindan benzetmeler halk oyunlarimizda sik¢a
kullanilmaktadir. Halk oyunlarimizda yer alan diger bir konu ise insan-hayvan
iligkileridir. Yabani yasam siiren bir kartal, kurt, tilki ya da dag keg¢isi halk
oyunlarinda sergilenmektedir. Sar1 biilbiil, sar1 karinca, mor koyun, ¢ift beyaz
giivercin, kara tavuk, kara bit, alli turna gibi o6rneklerde de goriildiigii gibi
hayvanlardan bazi 6rnekler renkleriyle halk oyunlarimizda yer almistir (Senol,

1993:312-313).”

Halk oyunlariin ortaya ¢ikisinda etkili olan bir baska etken ise Islam dini ve
kiiltiiriidiir. And’a gore Islam dans ve tiyatro {izerinde olumsuz bir etkisi yaratmistir.
Fakat koylerde bu olumsuz etki kentlere gore daha az islemis ve oyunlar din
baskisindan etkilenmemistir. Bu siirecte Islam dinine kars1 bir tepki olarak dogan
Tarikat danslari, bu durumun olumlu bir sonucudur. Tarikat danslar1 koyde de 6zellikle
Stinni Alevi karsithgi sonucu gizli danslar haline gelmistir. Kadin ve erkeklerin
cogunlukla kapali yerde oynadig1 semah, samah veya zamah diye adlandirilan danslar
koyli danslartyla tarikat danslarinin bir karisimi olarak ortaya ¢ikmistir (And, 2003:
12).

Aksaray’in Gililaga¢ ve merkez il¢elerinde bulunan Siinni Alevilere gére oynadiklari
semahlar kesinlikle dans degildir, bunlar tamamen dini ritiieldir, bu oyunlar gosteri
amaclt hicbir ortamda sergilenmez, sadece “cem” torenlerinde ibadet amacl semah

doniiliir (KK 16, KK17).
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Bursa’da oynanan kilig-kalkan oyununda oldugu gibi askeri diizenlere duyulan
hayranlik, askerin yetistirilme sekilleri, egitim ve savag diizenleri, bu dizilislerin ritim
ve sekilleri, askerlerin giyinisleri ve davraniglari, oyun diziligleri oyunun konusunu

etkilemistir (Polat, 1996: 264-265).

Anadolu Tiirklerinin halk oyunlar1 birgok etkenin bir araya gelmesiyle olusmustur.

And ve Demirsipahi bu etkenleri su sekilde adlandirmistir:
1.Yer

2. Dogal etkenler

3. Hayvan iliskilerinin etkisi

4. Giinliik yagam

5. Soy

6. Askeri diizen ve unvanlar

7. Kisi adlar

8. Dinler (And, 1964: 13; Demirsipahi, 1975: 8).

Aksaray yoresi halk oyunlariin ortaya ¢ikisina kaynaklik eden etkenler yapilan

derlemeler ve literatiir taramasi sonucunda asagidaki sekilde listelenmistir:

1. Yer: Esmekaya'mn Kavaklari oyunu Aksaray’mn Eskil Ilgesinin Esmekaya

Kasabasinda ortaya ¢ikmis, adini ve ortaya ¢ikisini Kasabanin adindan almistir.

2. Dogal etkenler: Pinarbasi oyunu, bolgedeki bir pinarin basinda yakilan bir tiirkii
ve bu tiirkiiniin ezgisiyle yapilan hareketlerden ortaya ¢cikmistir. Yine Dik Halay
oyunu Dogu Anadolu kokenli bir halaydir ve yorenin dik, daglik, cetin doga
ozelliklerinden esinlenerek ortaya ¢ikmustir. Develi Daylak oyunun ortay ¢ikmasinda
yorede bulunan Tuz Géliinden deve ile tuz tasinmasinin ve Ipek Yolu iizerinde
bulunmasmin etkileri goriilmektedir. /nce Cayir oyunun ortaya ¢ikmasinda yine
karasal iklimin etkisiyle yorede bulunan ince akan bir cayirin etkili oldugu
goriilmektedir.  Siipiirgesi Yoncadan oyununda Aksaray’in Eskil, Sultanhan
ilgelerinde yogun olarak yetistirilen yoncadan yapilan siipiirge tiirkiiye konu olmus ve

oyun da bu tiirkiiden ortaya ¢ikmistir.
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3. Hayvan iliskilerinin etkisi: Giivercinim Siit Beyaz oyunu salinan giivercinin
hareketlerinden ortaya ¢ikan bir halaydir. Yine Develi Daylak oyununda oyuncularin
deve roliine biiriindiigii ve devenin canlandirilmasindan ortaya ¢ikan mizansenli bir

oyundur.

4. Giinliik yasam: Karsilama halay1 olarak oynanan eglencelere katilanlari karsilamak
icin art arda oynanan Agwrlama, Iki Ayak, U¢ Ayak ve Dik Halay oyunlar1 giinliik
yasam ritliellerinden ortaya ¢ikmistir. Sallanda Gel ve Karabiberim oyunlar ise
sevgiliye ithafen yazilmis tlirkiilerine uygun figiirler sergilenmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Kaynanalar oyunu ise toplumsal yasamda c¢ok karsilasilan gelin kaynana atigmasinda

sergilenen hareketlerin taklidinden ortaya ¢ikmustir.

5. Kisi adlari: Osman Abi oyunu varlikli, halk tarafindan imrenilen Osman adindaki
biri i¢in yazilan tiirkiiye uygun figiirlerin sergilenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Temur Aga
oyunu Aksak Timur’un hareketlerinin taklit edilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Serif Hanim
oyunu ata binen, erkeksi ve baskin bir karakter olan Serif Hanimdan ortaya ¢ikan bir
oyundur. Saffet Efendi oyunu tiirkiisiindeki Saffet Efendi karakteri ve aga-derebeylik

zamaninda onun etrafindaki insanlarin yasantilarindan ortaya ¢ikan bir oyundur.

2.3.2. Halk Oyunlarinin Adlandirilmasi
Kockar ve Ramazan (1987)’a gore Tiirk halk oyunlarinin adlandirilmast ve

siiflandirilmasinda yagsamin i¢inden birgok faktor etkili olmaktadir:

i1, ilce, mahalle ve semtlere gore: Oyun adinin basia yerlesim yerinin ad1 eklenir.

Tavas Zeybegi, Elaz1g Halay1, Kordon Zeybegi, Konyali...

Bolgelere gore: Ozellikle bir bdlgede yaygm olan ve ayni anda ¢ok sayida ilde
oynanan oyunlara yaygin olarak oynandig1 bolgenin adi verilir. Trakya Kargilamasi,

Ege Zeybegi...

Oyuncu sayisina gore: Oyundaki oyuncu sayisi da oyuna ad olarak verilebilmektedir.

Dortlii Lezginka, Dokuzlu Zeybegi...

Hizina gore: Oyunlarin oynanig hizina gore de oyunlar isimlendirilmistir. Agirlama

(Gaziantep), Agir Halay (Elaz1g), Agir Zeybek (Aydn)...

Kullanilan esyaya gore: Bazi oyunlarda kullanilan esyalar da oyunlara ad olmustur.

Cayda Cira (Elaz1g), Hanger Bar1 (Erzurum), Kili¢ Kalkan (Bursa)...
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Kisi adlarma gore: Toplum tarafindan taninan kisilerin adina oynanan ya da oyunu
ilk kez oynayan kisilerin adin1 alan oyunlar vardir. Atabar1 (Artvin), Seyh Samil
(Kafkas), Canbaz Ali, Ince Mehmet (Izmir)...

Hayvan adlarmma gore: Oyunlarda taklit edilen bir hayvanin veya hayvan insan
iligskisinin oyunlara ad oldugu da goriilmektedir. Kartal (Bingol), Turnalar (Konya),

Serce(Gaziantep), Glivercin (Elazig)...

Ayak hareketlerine gore: Oyunun ayak hareketleriyle yiiriiylis sekli de oyunun ad1
olabilmektedir. Dért Ayak (Siirt), U¢ Ayak (Elaz1g), Dokuzlu (Gaziantep)...

Oyuncularin cinsiyetine gore: Oyunu oynayan grubun cinsiyetine gére de oyuna ad
verilmektedir. Kizlarin Agir Danst (Kafkas), Ayoglan (Konya), Hanim Kizlar
(Tokat)...

Boy ve asiret adlarima gore: Oyunun oynandig1 yoredeki asiret ve boylarin adlar

oyuna ad olarak verilebilmektedir. Tiirkmen Kiz1 (Igel)...

Bitki adlarma gore: Oyunun sarkisinin sézlerinde adi gegen ya da 6zellikleri anlatilan
bitkiler de oyunlarin ad1 olabilmektedir. Dut Agaci (Erzincan), Biiyiik Ceviz (Elaz1g),
Siimbiil-Bahgesi (Izmir)... (Siraz, 2008: 10-11).

Aksaray yoresi halk oyunlarinin adlarina kaynaklik eden unsurlar agisindan asagidaki

sekilde tasnif edilmistir’:

Tablo 2.1.Aksaray Yoresi Halk Oyunlarinin Adlandirilmasi (Aslan, 2022)

- HALK OYUNLARI ADLARINA KAYNAKLIK EDEN UNSURLAR
5 HALK insan, iklim,
é OYUNLARI | Hika kahraman, | Yerlesim Fisii H E Bitki doga Tiirkii
ye X igiir ayvan sya itki tirkii
) efsane Yeri olay, yer
=~ karakteri sekilleri
Pinarbasi X X
Agirlama X
Iki Ayak X
> | Uc Ayak X
ﬁ Temur Aga X X
< | Dik Halay X X
T [ Osman Abi X X
Sallan da Gel X
Gilivercinim
Siit Beyaz X X X
— Serif Hanim X X
@r | Develi
§ Daylak X X X
Saffet Efendi X X

3 Calismanin bu béliimiinde yer alan Aksaray yoresi halk oyunlarmin adlandirilmasina iliskin béliimde
Esra Aslan tarafindan Kocaeli Universitesi 1. Lisansiistii Sosyal Bilimler Sempozyumunda (28-29
Mayis) sozlii bildiri olarak sunulan “Aksaray Yoresi Halk Oyunlarmin Adlandirilmasi Uzerine Bir
Inceleme” ¢aligmasindan biiyiik oranda yararlanilmistir.
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Karabiberim X

Ince Cayir X X

Stipiirgesi
Yoncadan

KR [RX

Kaynanalar X

Esmekaya’nin X
Kavaklari

X X

Yorede oynanan oyunlarin biiylik bir¢ogunun adini (12 oyun) oyunun tiirkiisiinden
aldigin1 gérmekteyiz. Yorede oyunlarin ismine kaynaklik eden ikinci unsur ise insan,
kahraman, efsane karakterleridir (7 oyun). Aksaray yoresi halk oyunlarinin
adlandirilmasi {izerinde din, yorede kutlanan solen, senlik gibi organizasyonlar,

ezgiler, calgilar, kostiimler ve icracilar dogrudan etkili olmadig tespit edilmistir.

2.3.3. Halk Oyunlarinn islevleri

Halk oyunlari, yapilarindaki malzemeleri etkileyen olaylar acisindan ¢ogu zaman
tarihin goziinden kacan olaylarn gelecege aktarir (Bali, 2017: 82). Halkin ortak
duygularini tagityarak millet olma bilincini gelistirme islevini yerine getirir (Bali, 2017:
2). Halk oyunlart egitim esnasinda bireyin oyun ve rol yapma gereksinimlerini
karsilayarak bireyi hayata hazirlar (Artun, 2019: 408). Cocuklar, gengler ve yetiskinler
oyunla duygu ve diisiincelerini digsa vurarak halk oyunlarindan ruhsal sagaltim amaglh
faydalanmaktadirlar (Siimbiil, 1995: 35). Ayrica halk oyunlari bireyin eglence
gereksinimini, bireysel ve toplumsal olarak ikincil giidiilerin doyurumunu saglama
noktasinda Oonemli bir islevi istlenir (Artun, 2019: 409). Halk oyunlari, toplum
igcerisinde yasanan ¢ok sorun sebebiyle, aralarina mesafe koyan insanlar1 birbirlerine
yaklastirici bir islevi yerine getirmektedir. Oyuna katilan ve farkli sosyal ve kiiltiirel
degerleri benimseyen toplumlarin dayanmigmasimi saglarken Onemli bir islevi

iistlenmektedir (Karacan Dogan, 2011: 160-170)*.

Halk oyunlar1 giiniimiizde bu ve bunun gibi bir¢ok alanda ¢agin gerektirdigi islevleri
tistlenmektedir. Halk oyunlarinin islevleri zamanla degismis, oyun yeni islevler
listlenmis ve yeni doyumlar saglar hale gelmistir (Huizinga, 2010: 70). Halk
oyunlarinin lizerine yapilan akademik calismalardan hareketle bireyler ve toplumlar
acisindan oldukca Onemli islevleri saglayan bir halkbilgisi iiriinii oldugunu

gormekteyiz.

4 Calismanin bu boliimiinde Esra Aslan tarafindan VII. Uluslararas1 Aksaray Sempozyumunda (27-28
Ekim) sozlii bildiri olarak sunulan “Islevsel Halkbilimi Kurami Baglaminda Aksaray Yoresi Halk
Oyunlar1 Uzerine Bir Inceleme” adli caligmasindan biiyiik oranda yararlanilmistir.
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Halkbilimi fiiriinlerinin inceleme prensiplerinden biri olan “Islevsel Halkbilimi
Kurami1” halkbilimi iirlinlerini yalnizca metin esasinda degil metnin ortaya ciktigi
cevre ve icracisityla birlikte degerlendiren “baglam merkezli” kuramlardandir. Bu
kuramda halkbilimi iirlinlerinin sadece bireye degil, topluma olan katkilar1 da ele
alimmaktadir. Bu nedenle bilim insanlar1 halkbilimi iirlinlerini incelerken bireye ve

topluma bu iiriinlerin hangi katkilar1 sagladigi tizerinde durmaktadir.

W. Bascom, Malinowski’nin fikirlerinden yola cikarak Islevsel Kuramla ilgili bir
arastirma modeli ortaya koymus ve Halkbilimi {iriinlerinin islevlerini dért maddede

degerlendirmistir (Bascom, 2010: 78-80):

“1. Hos vakit gec¢irme, eglenme ve eglendirme islevi

2. Degerlere, toplum kurumlarina ve torelere destek verme

3. Egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi

4. Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in bir ka¢ip kurtulma mekanizmasi.”

Aksaray yoresi halk oyunlarinin iglevleri iizerine yapilan derleme ¢aligmalarindan elde
edilen veriler Bascom’un Islevsel Halkbilimi Kuraminim dért temel islevi kapsaminda

degerlendirilmistir.
1. Hog vakit gegirme, eglenme ve eglendirme islevi

Folklorun kuskusuz en onemli islevlerinden biri eglendirme islevidir. Halkbilimi
tirlinleri insanlar1 eglendirip onlarin hosga vakit ge¢irmesini saglarken diger yandan

derin anlamlar tasirlar.

Kasik oyunlarinin yogun olarak oynandigi Aksaray’in Sultanhani ilgesinde yasayan
Arslanhan’a  (KK10) gore, insanlar diigiinlerde sevdiklerini goriip halk oyunu
oynarken diinya telasindan uzaklasarak mutlu olmakta ve mutlulugunu
paylasmaktadir. Giizelyurt Ilgesinin Uzunkaya Kdyiinden Avcr’ya (KK6) gére oyun
oynarken spor yapilmakta ve sikildiklarinda bir araya gelip oyun oynayarak stres

atilmaktadir.
1. Degerlere, toplum kurumlarina ve térelere destek verme

Kiiltiirel degerlerin ritiielleri gozlemleyenler ve icra edenler tarafindan onaylanmasi ve

desteklenmesi aslinda ritiiellerin ve bunlar1 gerceklestiren kurumlarin dogrulanmasi
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anlamina gelmektedir. Halkbilimi {irlinleri toplumsal kurumlarin ve degerlerin

giiclenmesini saglar.

Halk oyunlar1 oyuncusu Akbaba (KK5) ve halk oyunlar1 antrenérii Tomak (KKT1), halk
oyunlarinin gegmisten giiniimiize aktarilarak hem yasantilar1 hem de kiiltiirii gelecege
tastyarak toplumsal bir islevi yerine getirdigini belirtmistir. Halk Oyunlan
Federasyonu Il Temsilcisi Akkus Tiirk’e (KK3) gore iller ve iilkeler kendi mizacin
halk oyunlariyla yansitmaktadir Akkus Tiirk’e gére mesela dogunun sert mizaci,
oyunlarina da yansimaktadir. Halk oyunlari hakemi Hallagoglu (KKS8), 90’11 yillarda
calistig1 okulda halk oyunlar1 ¢aligmalar yiiriitiirken okullarina kostiim odasi ve aktif
kullanilan ¢ok amagli salon kazandirdiklarini aktarmaktadir. Halk oyunlarini okullarda
yasatmaya calisarak burada halk oyunlarinin degerlere ve torelere destek verme

islevinden bahsedebiliriz.
2. Egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi

Sozli kiiltiir geleneginin hakim oldugu toplumlarda kiiltiir aktarimi halkbilimi tirtinleri
yoluyla saglanmaktadir. Folklor kiiltiiriin aynasi olarak gelecek nesillere pratik

kurallar sunan kilavuz niteligindedir.

Yetmis yasindaki Avct (KK6), atalarindan 6grendigi halk oyunlarini ¢ocuklarina ve
torunlarina Ogretmekte ve cocuklart ve torunlartyla yore oyunlart severek
oynamaktadir. Ilkokullarda ¢ocuklara halk oyunlar1 6greticiligi yapan Subasi’na
(KK2) gore, ¢ocuklar okullarda halk oyunlari ekiplerinde miizikle tanisarak mutlu
olmakta ve hareket ederek spor yapmaktadirlar. Subasi’na gore halk oyunlariyla
cocuklarin kotii aliskanliklara yonelmeleri de engellenmekte ve bagimli cocuklar
topluma kazandirilabilmektedir. Halk oyunlar1 miizisyeni Cil’e (KK16) gore halk
oyunlari, oynayanin viicudunu kontrol etmesini ve viicuduyla biitiinlesmesini
saglamaktadir. Cocuklar oyun oynarken, bir sonraki oyunu, hareketi diisiindiigii ve bu
sekilde ayn1 anda birgok isi yaptiklart i¢in ¢ocuklarin beyni daha fazla ¢alismaktadir.
Cocuklar halk oyunlar1 oynayarak sosyallesmekte; diisiince yapisi olarak kendisine en
aykir olan kisiler ile bile birlikte el ele olmayi, paylasmay, birlikte bir ekip olmayz,

tek viicut olmay1 6grenmektedir.

Halk oyunlar1 oyuncusu ve halk oyunlar1 6greticisi Akbaba’ya (KK5) gore, oyun
Ogretimi esnasinda c¢ocuklarin gizli kalmis yetenekleri kesfedebilmektedir. Halk

oyunlar1 hakemi Hallagoglu’na (KKS8) goére oyunlar1 ekiplerine katilan dgrencilerin
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insan iligkileri daha kuvvetli hale gelmekte, 6grenciler kendilerini ¢ok daha iyi ifade
ettikleri i¢in diger 6grencilere gore ¢ok daha basarili hale gelmektedir. Ayrica bu
ogrenciler tertip, diizen ve disiplinli olmay1 6grenmektedirler. Akkus Tiirk’e (KK3)
gore, halk oyunlar1 c¢ocuklarin birlikte Ogrenmelerini, sorumluluk tasimalarini,
Ozgliven edinmelerini ve topluluk oOnilinde bir seyler sergileyebilmelerini

saglamaktadir.
3. Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak igin bir kacip kurtulma mekanizmasi

Halkbilimi {iriinleri toplum tarafindan benimsenen davranis kaliplarina uygun
davranmay1 ve bu siiregte ortaya koyulan toplumsal ve kisisel baskilardan en az

seviyede etkilenmeyi saglamaktadir.

Sagtas’a (KK14) gore, insanlar oyun oynayinca stres atmakta ve bdylece mutlu
olmaktadir. Bu sekilde halk oyunlar1 kisiler i¢in sagaltim islevini yerine getirmektedir.
Yine Sagtag’a goOre iyi oyun oynayan halk oyuncular toplum tarafindan iyi
taninmaktadir. Insanlar iyi oynayan oyunculara deger vermekte boylece oyun, ait olma
ithtiyaci karsilanan kisinin kendini gerceklestirme siirecine olumlu etki etmektedir.
Halk oyunlar1 hakemi Sagdig’a (KK7) gore ise halk oyunlar1 kisilerin aidiyet
duygusunu, birbirlerine baglanmasini, yardimlasmasini, bir halk oyunlar1 ekibinde
bulunarak dmiir boyu devam edecek arkadasliklar edinilmesini saglamaktadir. Ayrica
insanlarin oyun oynayan kisiye disaridan farkli bir bakis agis1 ile bakmasina, toplum

tarafindan daha fazla deger verilmesine sebep olmaktadir.

Halk oyunlar1 miizisyeni Cil’e (KK17) gore, halk oyunlar ile insanlar bir araya
gelmekte ve toplumda kiisler barisabilmektedir. Tomak’a (KK1) gore giliniimiizde
Ozellikle insanlar yiliz yiize goriismekten ziyade sosyal medya ortamlarindan
birbirlerini kutlama, begenme ve takip etmeyi tercih etmektedir. Halk oyunlar1 bu
durumun aksine insanlarin yiiz yiize bir araya gelmesini, ekip olup birlikte is
yapabilmesini, sorumluluk  almasini, kurallara uyumasini ve  kendini
gerceklestirmesini, yetenegini ortaya ¢ikarmasini saglamaktadir. Hallagoglu’na (KKS)
gbre insanlar oyunlar sayesinde duygularimi ifade edebilmektedir. Hatta halk
oyunlarin1 oynarken duygularini en iyi ifade edenler ekip basi olmakta ve ekipteki
diger oyunculara liderlik etmektedir. Akkus Tiirk’e (KK3) gore ise, halk oyunlarinda

kadin erkek el ele kol kola toplumsal tabular1 yikarak diigiinlerde mutlulugunu, asker
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ugurlamasinda hiizniinii, cenazesinde agitin1 paylasmaktadir. Boylece halk oyunlari ile

duygusal, sosyal, kiiltiirel paylasim yapilarak toplumsal biitiinlesme saglanmaktadir.

Halk oyunlari ile ilgili yapilan derlemelerden hareketle halk oyunlarinin Bascon’un
Islevsel Halkbilimi Kuraminda tasnif edilemeyen sosyal-kiiltiirel-ekonomik
islevlerinden de bahsetmek miimkiindiir. Aksaray’in son dénemlerde yerli ve yabanci
turistlerin ugrak noktasi olan Anadolu Selguklu eseri Sultanhan1 Kervansaray1 6niinde
yapilan Sultanhan1 Hali& Tekstil Kiiltiir ve Turizm Festivalinde halk oyunlar1 ekipleri
gosteriler yapmakta ve bu sayede il¢eye ekonomik katki saglanmaktadir (KK9, KK10,
KK11, KK12). Bunun yani sira halk oyunlari, sektérde calisan antrenor, hakem,
miizisyen ve oyuncular agisinda is kolu ve dolayistyla bireyler ve toplumlar agisindan
bir gelir kaynagi konumundadir (KK 1, KK2, KK3, KK7, KK8, KK14, KK16, KK17).
Halk oyunlar1 antrenorii Subasi’na (KK2) gore Tiirkiye’nin diinyada tanitimi igin
turizm Onemli bir firsat olmakta ve Aksaray’da yetkililer bu firsati kullanarak
Aksaray’a gelen yabancilara kendi halk danslarini sergileyerek ekonomik gelir elde

edebilmektedir.

Bu boliimde Aksaray yoresi halk oyunlarmin yapisal dinamikleri incelenmis,
oyunlarin yapisal 6zellikleri irdelenmeye calisilmigtir. Oyunu olusturan en kiigiik
birim, motiften baglayarak oyunun i¢ ve dis yap1 dinamikleri ele alinmistir. Boylece
oyunlarin toplumsal yapidaki islevleri, degisme ve siireklilik baglaminda yo6re

oyunlarinin durumunu ortaya koyulmaya c¢alisilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

AKSARAY YORESI HALK OYUNLARI VE iCRA
(PERFORMANS) OZELLIKLERI

Halk oyunlar1 sadece ge¢misin izlerini giiniimiize tasiyan kiiltiirel miras unsurlari
degildir. Halk oyunlar her icra edilisinde yeni bir folklor metni ortaya koymak gibi
icra edildigi sosyal ortama ve sartlara gore yeniden degerlendirilerek yeni bilesimler
haline gelmistir. Bu yiizden icra edilis bigimlerine gore oyunlarin da bu anlayisa gore

farkliliklar gosterecegi unutulmamalidir.

Aydin’a gore (2017: 289-290) mekanin yapisi danslarin icra edilisinde etkilidir. Yayla
ve kdy meydani gibi genis mekanlarda oynayan kisi sayis1 fazladir. Boyle mekanlarda
halkanin i¢inde bulunan ¢algicilarin seslerini duyurmalari ¢ok zordur, o nedenle birden
fazla galgiciya ihtiya¢ duyulabilir. Isteyen oyuncu dansi sonlandirip ayrilabilir ancak
oyunu birakanin yerine siirekli yeni biri eklenerek dans saatlerce devam edebilir. Dans
edilen mekanda dansa ait her sey; dansin birlestiriciligi, aidiyet hissi, sosyallesme,

kiiltiiriin yaganmasi ve aktarilmasi dansla gerceklesir.

Halk oyunlarinin ge¢misten gilinlimiize siklikla tekrarlanarak icra edildigi ve
geleneksellestigi ortamlarin baginda diigiinler vardir. Diigilinler, birgok halkbilgisi
iriiniinde oldugu gibi oyun geleneginin canli bir sekilde yasatildigi mekanlardir. Bu
nedenle diiglinler, halk oyunlar1 agisindan 6nemli bir icra baglami olarak derleme

calismalarinda oncelikli konumdadir.

Ayrica festivaller, Nevruz ve Hidirellez gibi mevsim torenleri, senliklerde de
toplumsal yapimin gelenege doniismiis bircok halkbilgisi iirlinii igerisinde halk
oyunlarin1 da gérmek miimkiindiir. Alan arastirmalarinda bu dogal ortamlarda icra
edilen oyunlar1 en canli haliyle kayit altina almak derlemeciye bazi zorluklar yasattigi
i¢cin bazen dogal ortamlardan esinlenerek olusturulan yapay ortamlarda derlemeler de

yapilabilmektedir.



Halk oyunlar1 sadece kirsalda degil kent kiiltiiriinde de yasayan canli bir olgudur. Zira
halk oyunlariyla ilgili tim uygulamalar egitim kurum ve kuruluslarda yasatilmaktadir.
Ozellikle dernekler halk oyunu geleneginin giiniimiize kadar tasmmasida ve

yayginlastirilmasinda dnemli bir gérev iistlenmektedir.

Performans (icra) Kuraminin zellikle halk oyunlar1 agisindan énemli goriilen igerigi
su sekildedir:

“Bu yeni kuramsal yapinin temel kavrami olan performans ikili bir anlama

sahiptir veya baska bir ifadeyle iki temel unsuru igermektedir. Bunlardan

birincisi folklorun gerceklestirilisi veya icrasi anlamiyla artistik veya sanatsal

bir eylemdir (artistic action). Ikincisi ise performansin icracisi, sanatin formu,

dinleyici ve izleyici ile birlikte icranin gergeklestigi cevre biitiinii olarak

artistik ve sanatsal olaydir (artistic event). Bu ikili yap1 performans bakis

agisinin gelistirilmesinin temel elementleridir (Cobanoglu 2022: 272).”

Metin Ekici (2003: 72-73) ise “Halk Bilim Arastirmalarinda Ugiincii Boyut” adl
makalesinde; bir halkbilgisi liriiniiniin tespit, derleme ve analiz agamalarindan sonraki
sunum asamasindan hareketle halk oyunlarinin sahnelenmesini bilimsel bir asama
olarak degerlendirmistir. Yani sahneleme halk oyunlarinin halkbilimi baglaminda son

asamasidir.

Performans (icra) Kuram ve Yéntemi halkbilimi arastirma ve inceleme ydntemleri
igerisinde “ulagilan en son nokta” olarak goriilmektedir (Ekici, 2011: 123). Halkbilgisi
iriinlerinin ortaya c¢iktig1 ortama (baglama) gore degerlendirildigi bu kuramin ortaya
¢ikmasinda ve siire¢ icerisindeki gelisimine etki eden bilim insanlari Richard M.
Dorson ve onun etkisi altinda kalan Amerikali halkbilimcileri Alan Dundes, Roger
Abrahams, Dan-Ben Amos, Richard Bauman, Dell Hymas, Kennth Goldstein ve
Henry Glassie’dir (Cobanoglu, 2022: 262).

A. Dundes “Doku, Metin, Baglam” adli makalesinde ilk kez [cra Performans
Yontemini “doku”, “metin”, “baglam”, c¢ercevesinde ele almistir. Halkbilgisi
tirtinlerinin icra edildigi ortamlar metnin kendine ve dokusuna gore degiskenlik
gostermektedir. Bu yaklasima gore halkbilgisi iirliniinii degerlendirebilmek i¢in bu

iiriiniin nasil bir ortamda yaratildigini bilmek gerekmektedir (Dundes, 2003: 67-90).
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Dan-Ben Amos, halkbilgisi iriinlerini “Kiigiik topluluklar arasinda kurulan sanatsal
iletigim” olarak tanimlamistir. Bu {iriinlerin analizi i¢in su ii¢ unsurun incelenmesini

Oonermistir (Ben-Amos’tan akt, Cobanoglu, 2022: 301-302):
“A- Kisisel Boyut (Anlatic1 /Icraci-Oyuncu)

B- Sosyal Boyut (Dinleyici-Izleyici)

C- S6z Boyutu (Icra Edilen/Anlatilan)”

Halkbilgisi iriinleri, sadece gelenegin aktarimini saglamaz, ayn1 zamanda sanatsal bir
iletisimi de saglar. Bu sanatsal iletisime etki eden kisisel boyut, sosyal boyut ve s6z

boyutu bulunmaktadir.

Bauman’a gore halkbilgisi iiriinlerinin icra performansinin yapisinin temelinde
bulunan katilimcilar icracilar, dinleyiciler, izleyicilerdir. Bu roller yapinin sekillenisini

saglamaktadir (Cobanoglu, 2022: 270).

Aksaray Y oresinde oynanan ve TRT tarafindan tescillenen 17 oyun Dan-Ben Amos’un

halkbilgisi tirtinlerin analizindeki incelenen {i¢ unsur baglaminda ele alinmistir.

3.1. Aksaray Yoresi Halk Oyunlarinda Kisisel Boyut (Anlatici/ icraci-Oyuncu)

Performans (Icra) kuram ve yontemiyle iilkemizde de halkbilgisi ¢alismalar1 ortaya
konulmustur. Bu ¢alismalara baktigimizda “anlatic1”, “hikayeci”, “asik”, “ozan” gibi
farkli isimlerle bahsedilen anlaticilarin bireysel nitelikleri hakkinda bilgiler verildigini
gormekteyiz. Halkbilgisi alaninda iilkemizde g¢alismalar yapanlardan Ruhi Ersoy
(2003), doktora c¢alismasinda anlaticilarin performanslarina iliskin 6zelliklerin

isimlendirmesini farkli adlarla nitelendirmistir:

“Farkli isimlerle anilan anlaticilar yeteneklerine, icradaki ustaliklarma ve
repertuvar zenginliklerine gore usta dsik, tor dsik veya gelenek igerisinde aktif
taswyict, pasif tasiyicr olarak vasiflandirilabilir. Usta dsik, hikdye anlatabilen,
irticalen tiirkii sdyleyebilen, kendine has bir iislubu olan asiktir (Ersoy, 2003:

214).”

Halk hikayelerinin kisisel boyutunda, hikaye anlaticisinin eserin icrasi esnasindaki
performansi ve bu performansina etki eden unsurlar ele alinir. Gésterime dayali icra
performanslari olan halk oyunlarinda ise halk hikayesi anlaticilarinin icralarinda

oldugu gibi; icracinin belirli gelenege uygun olarak yetistirilmesine ve bu gelenek
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igerisinde usta-girak iligkisiyle yetistirilmesinden sonra egitim alma durumlarina gore

farklilik gostermektedir.

Aksaray Yoresi halk oyunlar1 icracilarini egitim almamis (alayll) ve egitim almis

(mektepli) seklinde iki baslik altinda ele alinmistir.

3.1.1. Egitim Almamis (Alayl) Halk Oyuncular
Oyunlarin ortaya koyularak yasatildigi dogal icra ortamlarinda, gelenegin igerisinde
oyunlar1 6grenen ve bu gelenegi gelecek nesillere aktaran icracilara “egitim almis

(alayl1) oyuncular” denilmektedir.

Egitim almayan (alayli) halk oyunlar1 oyuncular1 oyunu, oyuna katilarak 6grenirler.
Usta-cirak iligkisi i¢erisinde model alma yoluyla yetisen bu oyuncular yetkin olan
oyunculari izledikten sonra oyuna katilirlar ve belirli bir siire sonra iyi bir alayli halk

oyuncu olma yolunda ilk adim atarlar. Oyuncular oyunu, oyunda 6grenirler.

Yore icerisinde iyi oyuncu olarak adlandirilabilmek i¢in yorede gorselligi yiiksek ve
bireysel becerilerin 6n planda oldugu solo figiirler igeren “Dik Halay” oyunu gibi zor
maharet isteyen oyunlari icra edebilme kabiliyetinin yiiksek olmasi gerekmektedir. Bu
tarz oyunlar usta oyuncular tarafindan ilk kez icra edilen ve solo hareketlere dayali,

kisisel figlir ve tavirlarin 6n plana ¢ikarildigi oyunlardir.

Aksaray’da alayli ve iyi oynayan oyuncular diigiin gibi farkli eglence ortamlarina 6zel
olarak davet edilmektedir. Bu oyuncular 6zel olarak agirlanir ve onlara para ya da ufak
hediyeler verilir. Kasik oyununu iyi oynayan oyuncular miizisyenin ritmini ve
karsisinda oynayacak oyuncular1 kendisi belirlemektedir (KK14). Kasik oyunlarinda
1yl oynayan oyuncularin esi olarak karsisinda oynarken onun figiirlerini taklit eden

diger oyuncular oyunun figiirlerini alayli iyi oyunculardan 6grenmis olmaktadir.

Yoredeki halaylarda ise halayr en iyi ¢eken ekibin basina gegmekte, ekip basi
olmaktadir. Koy diigiinlerinde ¢ok abartili, kivrak, dikkat ¢ekici hareketler yapan iyi
oyuncular yaninda bulunan birka¢ oyuncuya da drnek olarak benzer hareketlerle hep
birlikte ayn1 anda ¢okiip kalkmaktadir. Oyunu en iyi oynayan bu alayli oyuncular
uyumlu bir sekilde oyunu siislemek i¢in kendilerinden bir seyler katmaktadirlar
(KK17). Burada oyunun ana kalib1 bozulmadan ekip basi oynayanlar1 ve izleyenleri

costurmak icin oyuna kendince figiirler ekler. Bu sekilde yaratici figiirler sergileyen
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ekip basi, oyuna yeni dahil olanlara model olarak onlarin da oyunlar1 sevmelerini ve

ogrenmelerini saglamaktadir.

Egitim almamis (alayl)) usta oyuncular usta-cirak iliskisi igerisinde “Asiklik”
geleneginde oldugu gibi iyi oynamay1 6grenirler. Usta ¢irak iliskisinin saglanmasinda
c¢irak konumundaki oyuncularin halk oyunlarinin icrasi esnasinda oyuna katilarak usta
oyuncular1 izleyip onu taklit etmesi onemlidir. Usta oyuncular oyunu oynarken
kendilerine has tavirlartyla izleyiciler iizerinde iyi bir intiba birakirlar. Onu izleyen
halk oyunlarina istekli ve merakl kisiler zaman igerisinde diigiinlerde bu kisileri

izleyerek ve oyunlara katilarak oyunu 6grenirler (Ertural, 2006: 110).

Oyuna merakli ¢ocuklar ve gengler de oyunlara katilarak 6grendikleri oyunlar gesitli
eglence mekanlarinda icra etme firsat1 bularak 6rnek aldiklar1 usta oyuncularin 6zgiin
tavirlarini taklit ederler. Boylece kendi icralar1 esnasinda sahsi tavirlarini olgunlastirip
zaman igerisinde 0zgilin tavirla oynar hale gelmektedirler. Bu noktada yashlar
evlatlarin1 ve torunlarini oyun oynanan ortamlara gotiiriip onlarin da bu oyunlari

deneyimlemelerine firsat vermektedirler (KK6, KK9).

Yorede oynanan halaylara diigiine katilan erkek, kadin, c¢ocuk, yash herkes
katilmaktadir. 55-60 yas iistiindeki yaslilar halayda genclere ayak uyduramadigi, biraz
daha agir halay cektigi i¢in onlarn halay grubu ayri olur. Genglerin halay1 daha
ritimlidir. Cocuklar da mutlaka halaya katilarak oyunun figiirlerini kiigiik yaslarda

ortaminda 6grenir (KK7, KK16).

Aksaray’da ozellikle kdylerdeki halk oyunu oyuncularinin egitim almamis (alayli) ve
genellikle yaghilarin oldugu tespit edilmistir. Sehirlerde ise durumun tam tersidir.
Sehirlerde yasayan gengler halk oyunlaria ilgi duyuyorsa kurslar yoluyla oyunlari
ogrenebilmekteyken kdylerde gengler farkli eglence ortamlarinda aile biiytiklerinden

daha ozgiir figiirlerle oyunlar1 6grenebilmektedir (KK 1, KK2, KK3).

3.1.2. Egitim Almis (Mektepli) Halk Oyuncular
Aksaray yoresinde, yore oyunlarmin 6gretiminin yapildig: iiniversite, érglin egitim
kurumlart ve Halk Egitim Merkezleri biinyesinde acilan kurslara katilan halk

oyuncular “egitim almis (mektepli) halk oyunu oyuncularidir.”

Aksaray’da bulunan Aksaray Universitesi dgrenci topluluklar tarafindan olusturulan

ekiplerde agirlikli olarak farkli yorelerin oyunlari dgretilirken, son giinlerde Aksaray
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yoresi halk oyunlar1 da ogretilmekte ve sahnelenmektedir. Yore oyunlarinin egitimi
yogun olarak orgiin ve yaygm egitim kurumlarinda verilmektedir. Ozellikle Halk
Egitim Merkezi Modiilli tlizerinden “Miizik ve Gosteri Sanatlar1 Alami Tiirk Halk
Oyunlar1 Aksaray Yoresi Kurs Programi” giinde en fazla 4 ders saati uygulanacak
sekilde toplam 240 ders saati seklinde kurslar agilmaktadir. Kurslara katilan kursiyerle

asagidaki program dogrultusunda halk oyunlar1 egitimi verilmektedir:

Tablo 3.1.Aksaray Y&resi Halk Oyunlar1 Kurs Programu Siireleri ve Igerigi (MEB, 2017: 4)

Konular Siire (Ders Saati)
Halk Oyunlari ile Ilgili Temel Tanim ve Kavramlar 8
Sahne Makyaijl 8
Muzik ve Ritim 12
Sahneleme Teknikleri 12
Aksaray Pinarbasi, Agirlama 25
Aksaray Iki Ayak, Ug Ayak 25
Aksaray Temur Aga, Dik Halay 25
Aksaray Osman Abi, Sallanda Gel 25
Aksaray Guvercinim Sit Beyaz 12
Aksaray Serif Hanim, Develi Daylak 24
Aksaray Saffet Efendi, Karabiberim 24
Aksaray ince Cayir, Supiirgesi Yoncadan 20
Aksaray Kaynanalar, Esmekayanin Kavaklari 20
TOPLAM 240

Halk Egitim Merkezi biinyesinde sinirli sayidaki antrenér tarafindan agilan halk
oyunlar1 kursuna hi¢ halk oyunu oynamamais olanlar daha dnce halk oyunlart oynamis
ve yillar sonra tekrar oynamak isteyenler de katilmaktadir. Ozellikle daha 6nce halk
oyunu oynayan kisiler oyunlar1 unutmamakta, bu oyunlarin etkisi démiir boyu devam
etmektedir. Gilinlimiizde Aksaray’da koylerde halk oyunlarini alayli kesim devam
ettirirken, sehirde halk oyunlarini devam ettirenler alaylilardan ¢ok mekteplilerdir
(KKS5, KK7). Aksaray’da son yillarda acilan halk oyunlari kurslarina katilanlar
genellikle lisans mezunu egitimli kisilerdir (KK2). Halk oyunlar1 antrendrii Suat
Tomak’a gore halk egitim biinyesinde agmis oldugu kurslara katilanlarin en az yiizde
yetmisi 0gretmendir ve genellikle bu dgretmenler 6grendikleri oyunlart 6grencilerine

ogretmek amaciyla kurslara katilmaktadir (KK1).
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Halk oyunlar1 antrendrii olarak gdrev yapan kaynak kigilere gore Aksaray’da alayh
olarak halk oyunlarin1 6grenmis kisilerin yaygin egitim kurumlarindaki halk oyunlari
kurslarina gitmeyi tercih etmedigi goriilmektedir. Bu anlamda hem alayli hem egitimli

halk oyunlar1 icracilarinin il genelinde ¢ok az sayida olduklarini sdyleyebiliriz.

Sonug olarak, Aksaray’da yetigmis bir halk oyunu oyuncusu Tiirk halk oyunlarinin
bir¢ok tiirtinii “Tiirk Kiiltiiri” c¢ergcevesinde yorumlayan bir halkbilimei, halk
oyunlarin1 sahnede icra edebilen bir uygulayici ve sahnede halk oyunlar1 sunumlari

icra edebilecek gruplari ortaya koyabilen bir egitimcei olarak yetismektedir.

3.2. Aksaray Yéresi Halk Oyunlarinda Sosyal ve Iletisimsel Boyut (Icracy/izleyici)
Halk oyunlari, masal, hikaye, destan gibi sozli kiiltlir iirlinlerinden farkli olarak
genellikle birden fazla icraci (oyuncular) tarafindan icra edilen {iriinlerdir. Bu yiizden
oyunlarin bireysel boyutunda, icraya katilan tiim oyuncular1 biitiin olarak
degerlendirmeyi gerektirmektedir. Burada oyuncular, bireysel niteliklerinden daha ¢ok
grup icerisindeki 6zellikleri agisindan degerlendirilmektedir. Halk oyunlarinin sosyal
boyutunda ise icrayi izleyen ya da dinleyen kisilerin 6zellikleri ve bu kisilerin icraya

katkilar1 acisindan incelenmektedir.

Ben Amos’a (2007: 232) gore, baglam kavrami igerisinde “iletisim”,
“icra/performans”, “kurallar” gibi terimler, halkbilgisini sosyal bir hareket olarak
analiz etmek icin kullanilmaktadir. Baglamsal tanimlayici arastirmalarda sanatsal
sekilde bir iletisim ile ortaya koyulan icralar bir sistem igerisinde ele alinip

incelenebilmektedir:

Bireyler ait olduklar1 toplumun diisiince yapisi icerisinde imgelenen kurgulari oyun
vasitasiyla aktarirken iletisim kurabilirler. Bu agidan oyun kendisini olusturan
unsurlarla beraber toplumsal uyumu saglama siirecinde 6énemli bir aractir. Oyunla
farkli diisiincelerdeki bireyler ortak bir payda etrafinda toplanabilmektedir. Oyunun

etkili bir iletisim araci oldugu arkaik donemlerde goriilmiistiir:

“Belirli bir amaca yonelik her sorumlu eylem arkaik diinya i¢in bir ritiieldir. Ama
bu eylemlerin ¢ogunlugu uzun bir kutsalliktan arinma siirecinden gectigi ve

modern toplumlarda din dis1 nitelik kazandig1” bilinmektedir (Eliade, 1991: 41).

Ritiieller, oyunun insanlar arasinda iletisim sagladigi anlarda olusmustur ve gegmiste

gerceklestirilen her torende (av, savas, ergenlik vb.) oyun odaga alinmistir.
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Bratopoulou (1994)’a gore dansta iletisim {liggenine gore ¢esitli amaglar, iglevler

(verici-mesaj-alict) ve doniisiim parametreleri siralanir (Akt. Georgios, 2018: 106):
Verici — Ileti — Alict
(Dans¢t) (Dans Gosterisi) (Izleyici)

Dansta iletisim siireci, dansg1 izleyiciye/izleyicilere bilgi vermek istediginde baslar;
dans¢1 (verici) bir hareket kodu kullanarak iletmek istedigi kodlari ve mesajlari
olusturur ve dans yoluyla harekete gec¢ip kod ve mesajlar izleyiciye (aliciya)
iletir. izleyici daha sonra mesaj1 alir, mesajin kodunu ¢dzer, yorumlar ve dans¢inin
ileriye tasimak istedigini tanir, algilar, anlar ve hisseder. Bu formdaki iletisim
genellikle istenen etkiye sahiptir; izleyicinin bilgisi, diisiinceleri, duygular1 ve
davranislar1 dansin estetik yoniine etki eder. Dans ile dansci, izleyicilere duygularini,
acilarini, diislincelerini, 6gretilerini, yasanmisliklarini... aktarir. Bu sekilde vermek

istedigi mesaj1 karsi tarafa dans gosterisi yoluyla aktarmais olur.

Lykesas (2016)’a gore dans¢1 izleyici iletisimi igin, sozli iletisimin temel
Ozelliklerinden biri olan ortak bir estetik dil gerekir. Dans¢1 izleyici arasindaki

duygusal tepkiyi ise gelenekler belirler (Lykesas’tan akt. Georgios, 2018: 107).

Tiirk halk oyunlarinin 6nemli 6zelliklerinden biri de oyunlarin icrast esnasinda
yaratimi, sunumuyla izleyici ile icraci lizerinde yarattigi etki ve bu etkiyle ortaya ¢ikan

karsilikli ortak duygulardir (Dundes, 1998: 109).

Herkesin katildig1 senliklerde halk oyunlar izleyiciye doniik oynanmaktadir. Bu
oyunlarda izleyiciyi oyunun i¢ine katmak amaclanmaktadir. Bu agidan bakildiginda
oyuncu veya izleyiciyi de igine alan halk oyunlar1 en az oynayan oyuncular kadar

izleyicinin de zevk aldig1 bir siiregtir (Sozlesen, 2021: 69).

Izleyiciye gonderilen mesajlar sadece izleyicide iyi bir izlenim birakmay1
amaglamakla kalmaz deneyimsel olan dansin birincil formunda geleneklerin nesilden

nesile aktarimini da amaglar.

3.2.1. Gayri Resmi (Informal) Icra Ortamlar ve icracy/izleyici iliskisi

Ozdemir (2005: 263-264), iilkemizdeki halk oyunlari iizerine yapilan ¢alismalar ile
ilgili degerlendirmeler yapmistir. Yapilan calismalarda sadece oyunlarin figiirleri ve
kokenleri aragtirllmistir. Ciinki  halk oyunlar1 alaninda c¢aligmalar yapan

aragtirmacilar, ilk once tipki masal metninin kokeni ve dagilma yollan ile ilgili
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calismalarinda oyun figiirlerini, kostiimlerini ve miiziklerini ortaya koymuslardir.
Arastirmacilar o donemde halk oyunlarinin sadece hangi yoreye ait oldugunu ortaya
koymaya odaklanmiglardir. Oyunlarla iletilen igeriklerin sosyal ve kiiltiirel islevlerinin
ortaya koyulmasina ve yorumlanmasina egilmemislerdir. Bu nedenle uzun bir siire
halk oyunlarinin, ortaya koyuldugu ve icra edildigi farkli baglamlarda oyunlarin farkli

anlam ve islev kazandig1 goz ardi edilmistir.

Oysa halk oyunlar1 icrasi esnasindaki yaratimi ve sunumuyla izleyicilerde etki birakir
ve bu etkiye bagli olarak izleyici ile oyuncularda karsilikli ortak duygular gelisir.
Sahnede icra edilen tiirkii ve halk oyunlar1 gibi yaratmalar, okuyucuyla icracinin viicut
durusu (ayakta veya oturarak), enerji bosaltma ozellikleri, oyuncu grubundakilerin
birbirleriyle iligkilerinin dinamigi, icraci ve izleyici arasindaki aligverisi gibi degisik

etkenlerin bir biitiin olarak goriilmektedir (Azadovski, 2002: 27).

Keappler’e gore halk oyunlari icralar1 kendine 6zel yontem (kodlama, aktarma,
¢oziimleme), ses (nida, haykirig, miizik, efekt) ve hareketler (figiir, canlandirma,
dramatizasyon) iceren farkli ve 0zgiin gostergeler sistemidir. Halk oyunlar1 ortaya
ciktig1 toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisina gore bigimlenir, anlam ve islev yiiklenir.
Halk oyunlar ritiiel, tdren, eglence gibi unsurlardan meydana gelir. Keappler, halk
oyunlarinin gramatikal bir yapiya sahip oldugunu ve dillerin gramerindeki gibi anlamli
ve yapisal bir igerige sahip “Dansin Grameri” oldugunu ifade eder. Halkbilimciler
tarafindan bu gramatikal 6zelliklerin bilinmesi halk oyunlar1 icralarinin anlamlarini
ortaya koymakta onemlidir. Ciinkii halk oyunlar kiiltiirel kimligin ifade edilmesine
yardimei olan iletisimsel bir yaratidir (Keappler’den akt. Ozdemir, 2005: 265-265).

Yar1 s6zlli ve yar1 sOzsiiz bir kiiltiir iirlinii olan halk oyunlarinin icra edilmesi i¢in
“gelenek”, “mekan”, “oyuncu”, “seyirci”, “miizik” ve “zaman” gibi unsurlarin bir ¢at1
altinda toplanmasi1 gerekir. Diiglin, bayram, senlik gibi informal ortamlarda halk
oyunlart belirli gelenek c¢ergevesi igerisinde icra edilir ve bu icralar esnasinda

gelenegin canli bir disa vurum formu gozler 6niine serilir (Ertural, 2006: 114).

Diigiin, nisan, kina gecesi, senlikler genellikle bahar ve yaz mevsimlerinde yapildigi
icin halk oyunlar1 da bu mevsimlerde yogun olarak sergilenmektedir. Dolayisiyla halk
oyunlar1 denilince ilk akla bahar ve yaz aylarinda agik alanlarda coskuyla sergilenen

oyunlar gelmektedir.
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Icra ortamlarinda oyun oynayip iletmek istedifi mesaji heyecanla kars1 tarafa
aktarmaya calisan icracinin ve bu mesaji alarak zevkle coskuyla doyuma ulasan
izleyicinin genis bir hayal diinyas1 vardir. Karsilikli iletisimin gerceklestirildigi,
herkesin kendi algi ve yorumuyla i¢ diinyasini ortama getirdigi icra ortaminda
oyuncular; oyunun figiirleriyle diger oyuncularla kol kola, omuz omuza sosyal
dayanigmay sergilemektedir. Burada 6nemli olan oyuncunun mesajini dogru ve tam
olarak izleyicilere iletmesi, izleyicinin de bu mesaj1 yorumlayip bir sonuca varmasi ve

saglikli bir iletisimin saglanmadir (Ersoy, 2005: 29-30 ).

Aksaray’da gayri resmi (informal) icra ortamlarindan diigiinlere 6zel davet iizerine
giden kasik oyuncusu Sagtas’a gore (KK14), oyun oynamaya istekli olmak gerekir.
Oyuncunun i¢ginden gelmeden oynadigi zaman izleyicilere de bu yansir ve izleyiciler
oyunu begenmezler. zleyiciler oyunu begendigi zaman coskuyla oyuncuyu alkislar.
Bazen dugiinlerde her zamanki gibi oynarken izleyenlerin giiliip dalga geg¢mesi
oyuncunun oyunu birakmasina sebep olmaktadir. Yine izleyicilerin eglenmek ve
insanlar1 eglendirmek amaciyla oynayan oyuncunun izleyiciler tarafindan tamamen
para kazanmak icin oynadiginin dillendirilmesi de oyuncunun oynama hevesini

kirmaktadir.

Yore diiglinlerinde ve senliklerinde izleyiciler ¢ok rahat oynayanlara miidahale edip
ekibe katilir oyun oynayabilir. Hatta bir¢ok kisi diiglinlerde halk oyunlarin1 oynamay1
ogrenebilir. Oyunlar iyi bilen oyuncular oyunun bazi bdliimleri ile ilgili fikirler verip

oyunda belirli diizenlemeler de yapabilirler (KK17).

Diigiinlerde oyuncu ile izleyici etkilesimi {ist diizeydedir. Yeri gelir izleyici
oynayanlarin coskusundan etkilenir oyuncularin arasina katilir. Aksaray diiglinlerinde
halay sonuna siirekli yeni birileri dahil olarak halay ¢ekenlerin sayist siirekli artar.
Kasik oyunlarinda ise esli oynayanlar siirekli degiserek oynayanlar yorulmadan miizik

devam ettik¢ce oyun devam eder (KK1, KK16).

Halk oyunlar1 aslinda oynayanlarin kendilerini karsidaki insanlara gésterme sanatidir.
Yapmis olduklar1 gosterilerin insanlar tarafindan izlenmesi ve begenilmesi oyunculari
onurlandirir.  Oyuncular diigiinde kendilerini 6zgiir hissettigi i¢in diigiinlerde
verdikleri cogkuyu hicbir yerde veremez. Diigiinlerde oyuncular ne yaparsa yapsin
izleyiciler bu durumu yadirgamaz ¢iinkii diigiinlerde oyunlar i¢in belirlenmis kurallar

yoktur, kuralin olmadig1 yerde ise her sey serbesttir. Oyuncular diiglinlerde eglenceli
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bir sekilde oynayip, psikolojilerini korkudan arindirip, rahat rahat neseli bir sekilde
oynarlar. O ortamda oyuncular izleyici ile géz temasi kurarak ve hareketlerini karsi
tarafa gostererek izleyici ile etkilesim icinde olurlar. Izleyici ile oyuncu etkilesimi

gbzlerden yansiyan begeni ve alkislarla gerceklesir (KK?2).

Yorede bulunan egitimli oyunculardan olusan halk oyunlar1 ekipleri senlik, diigiin,
eglence ortamlarinda da davet lizerine gosterilere ¢cikmaktadir. Bu ortamlara katilimlar
gosteri ekibinin katilacak olmasi nedeniyle yiiksek olmaktadir. Ozellikle ekiplerin
giymis oldugu halk oyunlar1 kostlimleri izleyiciler tarafindan c¢ok ilgi gérmektedir.
Izleyicilerin gosteriye eglenmek igin geldiginin farkina varan oyuncular da oynarken

eglenir (KK1).

3.2.2. Resmi (Formal) icra Ortamlan ve Icrac /izleyici Iliskisi

Behague; icraci, izleyici, baglam, miizik ve oyun metni gibi yapisal dinamiklerden
olusan oyun ve miizik gosterimlerini “bir iletisim araci” olarak tanimlamaktadir.
Izleyici (dinleyici) ile icraci (gosterimci, sanatg1) arasindaki etkilesim bireysel ve
sosyal “g0Ostergeler, semboller ve repertuvar biitiinliigii” tizerine kurulur (Behague’den

akt. Ozdemir, 2005: 252-253).

Halk oyunlar1 gosterilerinin icra edildigi dogal ortamlar olan gayri resmi (informal)
ortamlardan alinarak belirli sahne ve miizik kurallar1 ve kaliplarina gére yeniden
diizenlenerek izleyicilerin begenisine sunulan resmi (formal) icra ortamlari da
bulunmaktadir. Ulusal ve uluslararasi festivaller, yarismalar, milli bayram torenleri,
kurumlarin yilsonu gosterileri gibi ortamlar halk oyunlarinin sergilendigi resmi

(informal) icra ortamlaridir.

Halk oyunlar1 alaninda akademik ¢aligmalart ile taninan Tiirker Eroglu, halk oyunlari
icralariin  resmi (formal) icra ortamlarinda sergilendigi zaman ylklendigi

fonksiyonlar1 su seklide siralamistir:

a- Halk oyunlar izleyicisine ait oldugu kiiltiiriin miizigi, adimi, giysisi gibi unsurlarla

ilgili 6nemli bilgiler verir.

b- Halk oyunlar uluslararasi faaliyetlerde tanima ve tanitmaya yonelik bir arag

durumundadir.
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c- Halk oyunlar1 ekipleri yabanci iilkelerdeki faaliyetlerde ya da yabancilarin katildigi
etkinliklerde gosteriler sunarak farkli toplumlarin birbirlerinin kiiltiirel yapisini, siyasi

ve idari cografyalarini tanimalarini saglar (Eroglu, 1995: 43-44).

Sahnede icra edilen halk oyunlar1 sunumlarinda icraci-izleyici arasindaki iletisimsel
aligveristen dogan heyecan, icra esnasinda degil icranin hemen bitiminden itibaren
ortaya koyulur. Resmi ortamlarda yapilan gosterilerde izleyiciler tarihten gelen
kiltiirel baglarin1 animsayarak duygusal anlar yasar ve gdsteri bitiminde oyunculari

alkislarlar.

TRT Ankara Televizyonunun 1979 yilindan beri gergeklestirdigi “TRT Uluslararasi
23 Nisan Cocuk Senligi’nin merkezinde halk oyunlari icralarinin bulundugunu
gormekteyiz. Senlik organizasyonun amaglarinda, halk oyunlari icralariyla Tiirk
kiiltiirinii tim diinya ¢ocuklarina tanitmak; Tiirk cocuklar1 ve diger iilke ¢ocuklari
arasinda barig, dostluk ve kardeslik duygularini pekistirmek oldugunu gérmekteyiz
(Karademir, 1995: 10-13). Senlige katilan tilkelerin gdsteri ekipleri modern danslar ile
geleneksel halk oyunlar1 icralarini, sarkilarini ve giysilerini diger iilkelere tanitma
firsat1 bulurken; sanatsal bir iletisim yoluyla farkli tilkelerin geleneksel 6zelliklerini de
ogrenebilirler. Senlik i¢in iilkemize gelen ¢ocuklar lilkemizde belirli ailelerin yaninda
kaldiklar i¢in halk oyunlar1 paydasi etrafinda bir araya gelip paylagsmaci bir kisilik

kazanirlar.

Resmi (formal) icra ortamlarindan biri olan ulusal ve uluslararasi halk oyunlari
yarigmalarinda ekiplere izleyiciler higbir sekilde miidahale edemez. Gdosteri
ekiplerinin oynadig1 halaylar1 6grenmek diigiinlerde oynanan halaylar1 6grenmek
kadar kolay degildir. Oyuncular yarigmalarda ve gosterilerde oyunu degistiremez ve
oyuna ekleme c¢ikarma yapamazlar. Yarigmalarda tiim hareketler Onceden

belirlenmistir (KK17).

Yarigsmalar ¢ok disiplin arz ettigi icin ve belirli kurallara gore diizenlendigi i¢in icra
edenler agisindan stresli geger. Yarismalarda oyuncular; disiplinli olmayi, estetik
sergilemeler yapmayr ve oyunlar1 yorumlamayi Ogrenirler. Oyunlarinin Kkitleler
tarafindan benimsenip kabul gérmesi de yarigmalar sayesinde olur. Gerek yarigmaci,
gerek izleyici, gerek antrenor gerekse jliri iiyesi olarak yarigmalarda ¢ok iyi bir ekibi
seyretmek insana biiyiik bir haz verir. Yarigma i¢in yeterli hazirlanmamis bir ekip ile

saglikli bir bag kurmak miimkiin olmamaktadir. Iyi hazirlanmis bir ekip yarismaya
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katildiginda oyuncular kendilerinden gurur duymaktadir (KKS). Yarigmalara katilan
cocuklar bir eser sergilemenin gururunu yasayip kendilerini ¢ok onemli bir yerde

gortirler (KK7).

Yarismalarda oyuncu sayis1 bastan belirlidir ve ekleme ¢ikarma yapilamaz. Hakemler;
oyuncu sayisina, yoresine, hareketlerine, sahneye yerlesimine, ritmine, oyuncularin
bireysel hareketlerine, oyuncularin uyumuna, miizik ile sayisina ve uyumuna,
kostiimlerine baktig1 i¢in oyuncular bunlarin hepsine odaklanip oyunu en az hata ile

oynamaya ¢aligirlar (KK16).

Yarigsmalarda gdsteri yapilan salon genellikle doludur. Cok fazla izleyici vardir fakat
oyuncular tamamen puan kaygisi giittiigii i¢in izleyici ile herhangi bir etkilesim
kuramaz. Oyuncular gergin ve abartisiz mimikler ile daha yapay bir sekilde

davranirlar, dogal olamazlar (KK2).

Yarigmalarda izleyiciler halk oyunlarina ilgi duyan, bu alana goniil vermis ve
yarismadaki olayin farkinda olan kigilerden olustugu i¢in oyuncularin orada eglenmek
amaciyla bulundugunu bilir ve ona gore hareket ederler. Yarisma ortaminda izleyici
de oyuncu da halk oyunlarindan keyif alir ve iki taraf da bu isten haz aldig1 i¢in izleyici

de oyuncu da mutlu olur (KKT1).

Resmi (formal) icra ortamlarindan bir digeri olan protokola karsi yapilan gosterilerde
de oyuncular heyecanlanir ve iist diizey amirlere karsi oyun icra edecekleri igin
tedirginlik yasarlar. Oyuncular hata yapma korkusu ve temsil ettikleri kurumu zor
durumda birakmamak adina daha temkinli bir sekilde gosteri sunarlar. Oyuncularin
odaginda protokoldekiler oldugu igin seyirciler ile etkilesimleri oldukg¢a sinirlidir
(KK2). Protokoldekiler tarafindan halk oyunlar1 gosterileri alisageldigi i¢in oyunculari
daha soguk bir sekilde karsilarlar, oyunlari programin akis1 icerisinde izlemek zorunda
kalirlar ya da genellikle sergilenen oyunlar izlemezler. Dolayisiyla oyuncular da
oyunlarin1 protokole karsi sergilediklerini hissederler. Oyuncular bu ortamda
oyunlarin1 basin mensuplarina oynarlar ¢iinkii ekibin reklamini onlar yaparlar. Resmi
torenlerde halk oyunlar1 gosterileri i¢in belirlenmis siire bellidir ve oyuncular bu

baskiyi tizerlerinde hissederler (KK1).

Bu béliimde Aksaray yoresi halk oyunlari, Icra Performans Kuraminin kisisel boyut
(anlatici/icraci-oyuncu), sosyal boyut (dinleyici-izleyici), s6z boyutu (icra
edilen/anlatilan) baglamlarinda ele alinmistir. Yoredeki halk oyunlari icraci sayilarinin
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kirsal kesimde alayli ve kentlerde mektepli cok oldugu goriilmektedir. Yo6re oyunlari,
diigiin, senlik, kina, nisan, asker ugurlama, siinnet diigiinii gibi informal ortamlarda
icra edilirken icraci-izleyici kaynasmasi yogun olarak yasanmaktadir. Yore oyunlari
resmi ortamlar olan protokol karsisinda ve yarigmalarda sergilenirken izleyici-icraci
etkilesimi smirli kalmaktadir. Icracilar informal ortamlardaki kadar rahat

olmamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

AKSARAY YORESI HALK OYUNLARININ KULTUREL
DEGISME VE SUREKLILIK BAGLAMINDA INCELENMESI

4.1.Kiiltiirel Degisme ve Siireklilik Baglaminda Halk Oyunlar1 Gelenegi:
Aksaray Yoresi Halk Oyunlar:

Degisme, milletler i¢in her donemde yasanan kaginilmaz bir olgudur. Milletler i¢in
sartlar, ihtiyaglar, hedefler, istekler degisir; bunlara paralel olarak siire¢ igerisinde
takinilan tavirlar ve yiiriitiilen isler degisime ugrar. Aslinda hayatin kendisi de
degisimle ilerler. Cogu zaman bir bu degisimin farkina bile varmayiz, degisme

kendiliginden dogal bir siire¢ icerisinde gerceklesir.

Kiiltiirel degismede, bir kiiltiirel iirlinlin baska uluslarin kiiltiirel degerlerine uygun
olarak yogrulmasi ya da tamamen bagka bir kiiltiire doniismesi miimkiin degildir. Bir
toplumun kendine has maddi ve manevi kiiltiirel degerleri tarihsel siire¢ icerisinde

ylizyillarca aktarilmakta ve yeni olan degerlere adapte olmaktadir.

Miimtaz Tarhan’a gore (1972) bir milletin kiiltiirii degisme siirecinde tamamen ortadan
kalkip degisime hakim olan milletin kiiltiirii ile degismez. Iki milletin kiiltiirii kars
karsiya gelince kiiltiirlerden biri yok olmadan birbirinin etkisiyle ortaya sentez bir
kiltiir ortaya ¢ikar. Aym1 zamanda kiiltiirel degismeler, toplumlarin degismesinde

onemli bir etkendir.

Erol Giingér (1997: 15-17), maddi kiiltiir unsurlarinin daha kolay idrak edilerek
ogrenildigini ve dolayisiyla kiiltiirel degismede maddi kiiltiiriin manevi kiiltiirden daha
once geldigini vurgular. Kiiltiirler arasi etkilesim ile kiiltiirel deger aligverisi
yapilabildigi gibi kiiltiirel degerleri sentezleyerek, bu siireci i¢sellestirerek milli bir
kiiltiirel deger de olusturulabilmektedir. Baska bir ifadeyle geleneksel kiiltiir ve
modern kiiltiir kutuplastirilarak zit birer kiiltiirel deger olarak gérmek yerine bu iki
kiltiirii  sentezleyerek yeni ve siirece adapte olmus milli bir kiiltiir

olusturulabilmektedir.



“Bir kiiltiirden 6biiriine en kolay ve kisa zamanda intikal eden unsurlar iletigimi
en kolay olanlardir. En kolay iletilenler ise dogrudan dogruya idrak edilen
nesneler, yani maddi unsurlar ve davraniglardir. Birtakim teknikler ve davraniglar
kiiltiiriin disa vurulan ifadeleri olmak itibariyle cabuk idrak edilir ve 6grenilir.
Ideolojik veya manevi degisme teknolojik degismeden daha kolay ve daha énce
gelebilir. Fakat buradan hareket ederek bir kiiltiir karsilasmasinda 6nce maddi
sonra manevi kiiltiir benimsenir diyemeyiz. Ciinkii kiiltiir degismesi segici bir
olaydir. Yani bir kiiltiir baska bir kiiltiirden bir seyler alirken bunlari otomatik bir
siraya gore degil, secerek alir. Su halde mesela maddi unsurlardan bazilarini alip
bazilarin1 almayacagi gibi ayn1 se¢imi maddi kiiltiir ile manevi kiiltiir arasinda da
yapabilir ve manevi olanlar1 6ncelikle alabilir. Yakin zamanlarda ve gilinlimiizde
Bati ile temasa gecen birgok eski kiiltiirlerde de adetlerin ve bazi inanglarin
teknolojiden daha siiratle yayildig1 goriilmektedir. Su halde kiiltiir aligverisinde
oncelik sonralik meselesini belirleyen faktdr s6z konusu unsurlarin maddi ve
manevi nitelikte olmas1 degildir. Bir {ilke bir bagka iilkenin sadece teknolojisini
veya sadece manevi kiiltiiriini benimsemek istese bile bunu istedigi sekilde
gerceklestiremez. Bir takim teknolojik degismeler manevi kiiltirde de
degismelere yol agacak uygun bir zemin yaratir. Sonug olarak etkilesim tek yonlii
degildir. Yani etkilesim teknolojiden kiiltiire veya kiiltiirden teknolojiye dogru
degildir. Belli bir teknolojik veya kiiltiirel degismenin mutlaka belli bir kiiltiirel
veya teknolojik degismeyi doguracagi iddialarinin yanlis oldugunu sdylemek

gerekir.”

Tiim diinyada 20. ylizyilin sonlarindan itibaren dikkat ¢ekici bir sekilde gelisen bilgi
teknolojileri, sanal ve dijital teknolojilerinin etkisiyle dordiincii sanayi devrimi ortaya
cikmistir. Bu siiregte “geleneksel bilgi” ile “deneyim bellegi” de 6énem kazanmaya
baslanmigtir. Sanayi temelli kalkinmanin gézde oldugu ilk donemlerde geleneksel
bilgi bellegi ikinci plana itilmisti. Zaman igerisinde siirdiirtilebilirlik fikriyle birlikte
gelisen “cevrecilik, dogal yasamin korunmasi, organik veya dogal beslenme” gibi
egilimler geleneksel bilgi ve deneyim belleginin agirlikli olarak sehirde yasayanlar
tarafindan ilgi gormesine neden olmustur. Boylece gelenek kiiltiirlinlin 6zii sayilan

“geleneksel bilgi ve deneyimlerin” énemi fark edilmistir (Ozdemir, 2018: 3).

Siireg igerisinde geleneksel bilgi ve deneyim belleginin olusturulmasi, tescillenmesi
ve degerlendirilmesi dogal ve istendik bir durum olarak ortaya ¢ikmustir. Ulkemizde

kiiltiirel ekonomik degerlendirmeler/¢iktilar siirecinin baslangici olarak tescilleme ve
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envanter/bellek olusturma asamasi ortaya konulmustur. Giiniimiizde yerel {iriinlerin
ulusal ve uluslararasi olarak tescillenmesi yarisi/rekabeti, bu durumun bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Zira UNESCO listelerine bir iirliniin kaydedilebilmesi i¢in 6n
kosul, hizl1 ve ¢ok sayida tescilin gerceklestirilmesi olunca iiriinlerin tescillenmesinde
kullanilan arag, bilgi ve deneyim bellegi olusturma amag¢ haline gelmistir. Bunun
sonucu olarak koruma yasatma-degerlendirme dengesi bozulmus, kiiltiiriin ekonomik
degeri 6n plana ¢cikmistir (Ozdemir, 2018: 10). Son dénemlerde “saglik kiiltiirii, spor
kiiltiirdi, eglence kiiltiirt, kent kiiltiirti, tiiketim kiiltiirii, vb.” iceriklerle siniflandirilan
kiiltiiriin ekonomik bir deger tasidig1 net olarak goriilmiistiir (Ozdemir, 2012: 207-
208).

Son yillarda diinyada hakim olan kapitalizm, “(a) ihtisaslagsmis 6zel bir sektor olarak,
(b) durmadan artan endiistri iiretimi olarak (c), ilk defa is¢i sinifina yoneltilen ve
ozellikle onlarmn tiiketimi i¢in tretilen bir kiiltiir” olarak egemen kiiltiirli yani kitle
kiiltiirinii ortaya c¢ikarmistir. Kitle kiiltiirii ise ticarl amaglarin gergeklesmesini
amaclayan, sonradan firetilen, popiiler ve dinamik bir goriinlime sahip “popiiler
kiiltiiri” yaratmistir. Buradaki popiiler kavrami en klasik anlamindaki gibi “halka ait
olan” anlaminda degil “bir¢ok kisi tarafindan sevilen veya secilen” anlaminda

kullanilmistir (Erdogan, 2004: 3).

Ocal Oguz’a gére “Kiiresellesme, diinyay1 hizla tek bigimli hale getirmektedir” (Oguz,
2002: 7). Bu baglamda gelisen teknolojiler ile geleneksel degerler zayiflamakta,
insanlar hizla degisen diinyaya ayak uydurmaya ¢alistig1 i¢in bizi biz yapan degerleri
koruyamamaktadir. Ulrika Wolf-Knuts “Folklorizm, Nostalji ve Kiiltiirel Miras”
1simli makalesinde folklor, ticaret ve Kkiiltiir politikalar1 kapsaminda kullanilmasi
anlaminda kullandig: folklorizmi; tek tiplesmeye karsi bir koruma gereksinimi olarak
tanimlamaktadir. Moser’e gore folklorizm, iiriinleri kitle iletisim araclari, medya,
reklamcilik endiistrisi ve el sanatlari dernekleri vasitasiyla kiiltiir politikalarinin da
destegiyle insanlar1 eglendirip cezbetmektedir. Folklorizme gore turizm endiistrileri,
reklamlar ve kitle iletisim araglarinin da destegiyle halkbilgisi iiriinleri ekonomik getiri
saglarlar. Folklorizmin firiinlerin insanlarin duygularina dokunan cazibe olusturan
psikolojik bir yani da vardir. Bu sayede insanlar degisime kolay adapte olmaktadir ve
halk iriinleri ile kiltiirel kimligi korumaktadir (Moser’den akt. Wolf-Knuts, 2007:
176-177).
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Ekonomik kaygilar beraberinde “folklorizm”, “folklor”, “fakelore”, “icat edilmis
gelenek”, “revize edilmis gelenek” gibi kavramlari ortaya ¢ikarmistir. Folklorizmin bir
parcas1 olan fakelore gelenekten para kazanmak icin gelenegin {iriinlerinin
pazarlamasini saglamaktadir. Bu siirecler ise iirlinlerin degisimine ve doniismesine
sebep olmaktadir. Ticarilesen folklorizm de fakelore yoluyla insanlar1 sémiirmenin bir

yolu olmustur.

Erdogan’a (2006: 342) gore, “popiiler kiiltiir yaygin olan diislerle ve bu diislerle
beslenen yasam pratikleriyle ilgilidir. Bu popiiler kiiltiir diisiinen ve hissedenin
kendine ve disina bakisi, kendini ve disini, iliskilerini, simdisini ve gelecegini
degerlendirmesi ve bu degerlendirmeyle yaptiklarin1 yapis ve yapmadiklarini

yapmayis bigimidir.”

Popiiler kiiltiir cogunlukla insanlarin bos zamanlarimi degerlendirme siireclerinde
ortaya ¢ikmistir. Bos vakti ruhsal olarak yasanan bunalma anlari i¢in rahatlama an
olarak nitelendirilen iyimser bakis acis1 seklinde gérmek yerine, bos vaktin tiiketilecek

bir olgu olarak goriilmesi tesvik edilmektedir.

Popiiler kiiltiiriin etkisindeki birey, huzursuzlugundan kurtulmak i¢in tiikketerek gecici
bir mutluluk elde eder. Birey mutlu olmak i¢in daha fazla tiiketir ve bunun i¢in daha
fazla para kazanmasi gerekmektedir. Siireklilik arz eden bu dongiide an1 yasayan birey
gelecek icin elde ettigi kazanci o an harcadigi i¢in stres ve kendi kiiltliriinden
yabancilasmay1 uzun bir siire¢ boyunca yasamak durumunda kalir. Bu siire¢ bireyi
“kapitalizmin planli ve orgiitlii olarak metalastirdig1 bir ticaret ve hakimiyet alani”

igerisine yerlestirir (Aytag, 2006: 41-49).

Popiiler kiiltiiri Aksaray halk oyunlar1 baglaminda ele aldigimizda giiniimiiz
diiglinlerinin salonlarda davul zurna ve halk oyunlar1 olmaksizin kaliplagsmis
orkestralara, belirli oyunlar ve standartlasmis diigiin ritiielleriyle (gelin damat dansi,
pasta kesimi, taki toreni ve kapanig) gerceklestirildigi goriillmektedir. (KK1, KK4,
KK16, KK18). Yine yore diigiinlerinde artik insanlar 6zel yeteneklerini sergileyemez,
tarih boyunca devam ettirdikleri oyun geleneklerini yapamaz hale gelmistir. Kisa siire
icerisinde yapilan salon diiglinlerinde modern olarak kabul edilen gorselligi 6n planda
olan ama yoreye ait olmayan zeybek oyunu gibi oyunlar oynanir hale gelmistir.

Zeybek oynarken Ege yoresinde giyilen yarim salvar Aksaray’da iklim ve kiiltiir
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geregi giyilemeyecegi i¢in oyunlarin 0ziine uymayan goriintiiler ortaya c¢ikmigtir

(KK1).

Tarihsel siire¢ icerisinde nesiller baskin olan dinamik unsura gore adlandirilmistir

(Ozdemir, 2019: 129):

“Sozlii kiiltiir, yazmalar/basmalar kiiltiirli ve elektronik kiiltiir; matbaa, gazete,
telgraf, fonograf, gramofon, plak, telefon, radyo, televizyon, kasetcalar,

walkman, video, bilgisayar, DVD, internet, akilli telefon nesli gibi.”

Gilintimiizde dogum yillarina gore de nesiller farkli kusak adlari ile nitelendirilmistir

(Ozdemir, 2019: 129):

“1946-1964 dogumlular (bebek patlamasi kusagi) radyo; 1965- 1979 dogumlular
(X kusag1), merdaneli camagir makinesi, bantli teyp ve pikap, kisisel bilgisayar,
e-mail, SMS; 1980- 1999 dogumlular (Y kusagi) tablet, akilli telefon, sosyal
medya; 2000- 2012 (Z Kusagi) dogumlular Google gozliik, 3D yazici, soforsiiz
araba, giyilebilir teknolojiler; 2012- (Alfa kusagi) robot, hologram, artirilmis

gergeklik ve nesnelerin interneti kusaklari gibi.”

Burada bahsi gecen kusaklar arasinda yasanan 6nemli sorunlardan biri bos zamani

degerlendirme yani “eglence kiiltliriindeki” farkliliklardan kaynaklanmaktadir.

Kusaklar arasinda ¢atigmalara sebep olan sahalar: Eglence, miizik, dans, giyim, yemek
gibi “yasamin en hizli degisen” alanlanidir. “Iskolik ve caliskan Bebek Patlamasi”
yasayan X Kusagindan sonra Y ve Z kusaklar1 eglenceyi ¢alismaya tercih eder hale
gelmigtir. Kiiltlir, ekonomi, endiistri ve eglence sektorlerindeki hizli degisim, bos
zaman-eglence anlayisinda kusaklari biitiinlestirici ve nesillerin yaratici bir etkilesimle
birlestiren ortamlar olabilmektedir. Eglenceyle kusaklar arasinda olusan sorunlar
¢oziilebilirken kiiltiirel degerler de yasatilabilmektedir (Ozdemir, 2005: 9).
Gergeklestirilen festivaller, senlikler ve diger kutlamalar degisik kusaklarin bir araya
gelerek kiiltlirlerini ortaya koyduklari, ortama katilanlarin canlanip yenilendikleri
ortamlardir. Bu eglence ortamlarinda kusaklar “kiiltiirel bellek temelinde”

biitiinlesebilmektedir (Ozdemir, 2019: 140).

Aksaray yoresinde kusaklar arasindaki bu degisimlerin etkisiyle toplumsal cinsiyet
anlayisinin da farklilasgtigini géormekteyiz. Kirsalda muhafazakar yapinin etkisiyle
kadinlarin ve erkeklerin bir arada oynamasi ve bekar bayanlarin kayin validesi veya

annesinin izni olmadan oynamasi ayip olarak karsilanirken son yillarda gengler bu
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tabular1 yikmistir. Oynamay1 ve eglenmeyi daha ¢ok seven gengler modern oyunlarla
diiglinlere daha fazla eglence katar hale gelmistir (KK10, KK12). Kusaklar arasi
etkilesim ve ¢atismanin dogal sonucunu yorede de gormekteyiz. Yoredeki diiglinlerde
yoresel halk oyunlarin1 genellikle yaslilar oynarken, eski oyunlara ilgi duyan gengler
olsa da ¢ogunlukla genclerin daha yeni oyunlari oynadig goriilmektedir (KK 14). Yine
yoredeki kusaklar arasi etkilesime bir 6rnek olarak yaglilarin oynadiklar1 oyunlar
cocuklarma ve torunlarina ogrettiklerini; oyunlara ilgi duyan genglerin de evlerinde
sikildiklarinda, moralleri bozulduklarinda eglenmek icin bu &grendikleri oyunlari

oynadiklar1 verilebilmektedir (KK6).

Ozdemir’in “sessiz kusagin gegmis ve bebek patlamasi kusag1” olarak adlandirdig
kusak, gecmis ve i¢cinde bulundugu ana odaklanmis durumdadir. Ancak Y kusagi
icinde bulundugu ana ve gelecege, Z kusagi ise sadece gelecege odaklanmustir.
Kusaklarin hayata gecmisin mi anin m1 ya da gelecegin mi penceresinden baktigi
kusaklar arasi iliskilerinde &nemli bir kriterdir. Gegmise bagl, fakat Ozdemir
tarafindan “idealize edilmis hedeflere ulasmak i¢in calisan, rekabetci, kanaatkar ve
kaygili olan bebek patlamasi kusaginin torunlar1” olarak nitelendirilen Y ve Z
kusaklar1 “benmerkezci, 6zgilivenli, bagimsiz, yenilik¢i, girisimci, degisim odakli,
cesur, fark yaratma pesinde” ozelliklerine sahiptir (Ozdemir, 2019: 145-146). Ote
taraftan yeni kusaklarda gegmisin egemenligi yerini i¢cinde bulunulan zamana ve

gelecege birakmustir.

“Popiiler benler ve bizler”, tamamen ekonomik kaygilarla meydana gelen pazarin
ortaya c¢ikardigi popiilerligi tasir hale gelir. Yaratilan popiiler kiiltirde Anadolu’da
davullu zurnali diigiin yapmak, soguk ayran igmek ve mant1 yemek ¢agdaslik olarak
goriilmez. Modern insanlar, kapitalist anlayisin ticari hale getirip modernlestirdigi
diiglin merasimlerini diigiin salonlarina ve liiks otellere hapsetmistir. “Davul, zurna,
climbiig, entari, yazma, dayanisma, yardimlasma, séze giiven ge¢misi anlatir.”
Giliniimiizde baskin olan kapitalist anlayis giyecek, icecek, diigiin yapma
anlayisimizda bizleri de Avrupa’nin geleneklerini yasar hale getirmistir (Erdogan,
2006: 346). Popiiler insan zamanla yasadigi bu gelenekleri dyle benimser hale
gelmistir ki bu gelenekleri kendi 6zl zannedip koruyup gelecek kusaklara da bunlar

aktarmaya calismaktadir.
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Aksaray’da halay miizikleri artik davul zurna yerine elektro baglama ve orgla yapildigi
icin bu miizige uygun hareketli ritimle yapilan ayak hareketleri oyunlarin orijinal
hareketlerine uygun olmamaktadir. Burada gercek geleneksel bilginin yok oldugunu
ve popiiler kiiltiirlin yorede hakim oldugu goriilmektedir (KK5). Aksaray yoresinde
son yillarda hakim olan popiiler kiiltiiriin etkisiyle yorenin eskiden giyilen geleneksel
kiyafetlerinin artik sadece halk oyunlar ekiplerince giyildigi, diigiinlerde modern
kiyafetlerin tercih edildigi de goriilmektedir (K-16). Yine yorede medyanin etkisiyle
genclere daha cazip gelen modern danslar diigiinlerde oynanir hale gelse de milletin
bagrindan kopan halk oyunlar1 hala diigiinlerde yaslis1 genci bir¢ok kisi tarafindan
oynanmaktadir (KK13).

Kiiltiir endiistrilerinin “Yerel diisiin, kiiresel hareket et” prensibiyle ¢alismasi da
kiiresellesmenin ortaya ¢ikarmis oldugu bir sonugtur (Yildiz Altin, 2017: 625).
Tamamen ekonomik kaygilarla hareket eden bu prensipte kiiltiir ve kiiltiirii olusturan
degerler baslangigtaki anlamini kaybetmektedir. Zira kiiltiirel degerler baglamindan
koparildiginda, siradanlagip “6zgiinliiglinii kaybetme tehlikesiyle kars1 karsiya

kalmaktadir” (Yildiz Altin, 2017: 627).

Ozellikle Akdeniz, Ege ve Kapadokya bolgelerindeki bes yildizli otellerdeki Tiirk
gecelerinde halk oyunlariin bu kaygilar ile ticarilestigini ve oyunlarin 6zgiinliigiinii
kaybetme tehlikesi ile kars1 karsiya oldugunu goérmekteyiz. Fakat Aksaray 6zelinde
halk oyunlarinda ekonomik kaygilar ile oyunlarin ticarilesmesi ve buna bagl olarak
oyunlarin 6ziinii kaybetmesi s6z konusu degildir. Yoredeki oyunlar heniliz koy

diiglinlerinde 6zgiinliglinli kaybetmeden yerelden kiiresele aktarilmamastir.

Kiiltiir enddistrilerinin “yaratici sektorler, endiistriler” seklinde de adlandirildigini
gormekteyiz. Bu sekilde yaraticiliga vurgu yaparak kiiltiire yiiklenen ticari nitelikler
gizlenmeye calisilmistir. Avrupa Birligi, kiiltlir endiistri sektorlerini belirli bagliklar
altinda toplamistir. “Yaratict sektorler” olarak nitelendirilen son baslik da kendi
icerisinde belirli alanlara ve sektorlere ayrilmaktadir. Ozdemir (2009: 77), bu ayrimi

su sozlerle ifade eder:

“Oz sanat alani: Alt sektdrler: Gorsel sanatlar -el sanatlari, resim, heykel,
fotograf-; gosteri sanatlar1 -tiyatro, dans, sirk, festivaller-; miras -miizeler,

kiitiiphaneler, arkeolojik bdlgeler, arsivler- Belirgin 6zellikleri: Endistriyel
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olmayan faaliyetlerdir, {iretim prototipler/ilk drnekler ve potansiyel telif hakki

alabilen islerdir.”

“Yaraticilik-kiiltiirel iiretkenlik iligkisi”, kiiltiiriin ekonomik bir deger olarak
goriilmesi siirecini  beraberinde getirmistir. Kiiltlir ekonomisi olusturulurken
yaraticiligin temel kiiltliriin “6zgiinliikler alan1” olarak nitelendirilmesi, kiiltiirel
degerlerden yaratildigi baglama uygun politikalarla gelir elde edilebilecek
uygulamalara doniistiiriilmesini  kolaylastirmaktadir. Bu agidan baktigimizda
yaraticilik ile temellendirilen kiiltiir turizmi ekonomik gelir anlaminda “itici gii¢

potansiyeli”ne sahiptir (Yildiz Altin, 2021: 336).

Son yillarda kiiltiirden yararlanan “0zgiinliikten beslenen icerik temelli kiiltiir
endiistrisi” alt dallarindan biri de eglence endiistrisidir. Bu noktada kiiltiiriin giinden
giine giiclenen “ekonomik doniistiiriicii” bir islev listlendigini gérmekteyiz. Kiiltiirel
degerleri ekonomik degere doniistiiriirken 6zgiinliigli de goz ardi etmemek gerekir

(Y1ildiz Altin, 2017: 621).

Aksaray’da da kiiltiir ekonomisi baglaminda tektiplesmenin etkisini goérmekteyiz.
Yorede de kiiltiirel ifade ¢esitliligi yok olmaya baslamistir. Ortaya konulan halkbilgisi
iriiniinde amag¢ sadece maddi kazang elde etmek haline gelmistir. Buna bagl olarak
eglence ortamlarinda miizik icra eden miizisyenlerin kullandig1 davul da pahali ve
zahmetli olacagi icin kegi derisi yerine cam filmi kullanilmaktadir. Bu durum da

davuldan ¢ikan miizigin kalitesini diisiirmektedir (KK16).

Zaman igerisinde “kendi eglencesini, oyununu ve oyuncagini insanin kendisinin
yapmast” anlayis1 yerini “endiistriyel iiretimlerin bu isi yapmasi” anlayisina birakti
(Erdogan, 2001: 79). Zira giliniimiizde eglence endiistrisi verim ve kar elde etme
noktasinda ulusal ve uluslararasi ekonomide en dinamik sektorlerdendir. Siireklilik,
sinirsizlik ve degisim gibi 6zelliklere sahip olan eglence sektorii ekonomi igin oldukga
elveriglidir. Eglence sektoriinde 21. yiizyilda yas ve cinsiyet ayrilmaksizin yediden
yetmis yediye herkesi miisteri olarak kabul edip cezbedici alternatifler sunarak onlari

tilketmeye tesvik etmek amaglanmaktadir (Ozdemir, 2005: 310)

[fade cesitliliginin azaldig1 ve kiiltiiriin tek tiplestigini Aksaray’daki diigiinlerde de
gérmekteyiz. Zira diigiinlerde artik diger halaylar bilinmedigi i¢in sadece “Ug Ayak”
oynanmaktadir. Koy diigiinlerinde yoreye 6zgii halk oyunlar1 kismen oynanirken, sehir

diiglinlerinde neredeyse tamamen unutulmustur. Yoreye 6zgii halk oyunlari sadece
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halk oyunlarina goniil vermis sinirli sayida kisi ile kurslar yoluyla yasatilmaya

calisilmaktadir (KKS5).

3

Kiiltiir endiistrisiyle ortaya ¢ikan en Onemli sonucglardan bir “yaratici iiriinlerin”
parasal deger kazanmasi ve tiikketim nesnesi haline gelmesidir. Kapitalizmin de
etkisiyle meydana gelen bu degisim ile “kreatif {irlinler” belirli gruplarin
“patronajindan” ¢ikarilarak tamamen Ozgiin finans kaynaklar1 haline gelmistir.
Ozdemir’e (2009: 78) gdre dogrudan kar amaci olmayan “sporsorluk ve patronajlik”

olgular kiiltiir ekonomisi bakimindan degerlidir.

Halk oyunlar1 kostiimiiniin, miizisyeninin, mekaninin, hazirlik siirecinin, seyirci istek
ve beklentilerinin, oyuncularin istek ve ihtiyaclarinin oldugu maliyetli bir sektordiir.
Halk oyunlarinin yasatilmasi ve oyunlardan kar elde edilebilir bir hale gelmesi i¢in

kurumlarin, kuruluslarin, derneklerin, vakiflarin sponsor olmasi beklenmektedir.

Kiiltiirel patronajlik ve sponsorluk noktasinda Aksaray’da halk oyunlarinin
yasatilmasi konusunda kurumlardan yeterli destek olmadigi i¢in yorede yeterli sayida
halk oyunlar1 ekibi bulunmadig1 goriilmektedir (KK1, KK2, KK17). Bu durumun
neticesinde son zamanlarda yoreden halk oyunlar1 yarigsmalarina katilan ekip sayisi da

¢ok sinirli kalmaktadir (KK7).

Eglence kavraminin entelektiiel hale geldigi siirecte diger kiiltiirel tirtinlerdeki gibi
eglence iriinleri de seri liretime tabi tutulmustur. Sermaye sahipleri “kitlelere riza
olusturma” yoluyla eglenceyi 6n planda tutarak kitleler izerinde egemenlik kurmus ve
kiiltiir endiistrisi, eglencenin igyapisini genisleterek monotonlasan yasamda eglenceye
farkli nitelikler katmistir. Son dénemde yaratilan “bos zaman” kavrami, ¢alisip yorgun
diisen bireyi yormadan, diisiindiirmeden, “metaya dayali {riinlerle” eglenerek
gecirmesini  saglayarak, bireyin kendiliginden sermayeye destek olmasini
saglamaktadir. Ticari niteliklerle gilincellenen eglence, ‘“teknolojinin zirvesini
bilinyesinde tasiyip”, metalasmis bir kiiltiire yonelmis, gilindelik/anlik “oyalama
taktikleri” ile bireylere sunulmustur. Bu sekilde eglence kavrami, “i¢inde paradox
tagiyan bir inceleme alan1”, tiikketimi arttiran, hatta tiiketmeyi bir ideoloji kabul eden

hal almistir (Aydar, 2013: 188).

Temsil, deger, gli¢, aidiyet, mensubiyet, beklenti, 6zlem gibi farkli seyler sunan,
popiiler ve eglence kiiltiirtine 6zgi kitle iletisim araglari, “egemen siyasal ideolojiyi”
giindemde olan bilince yerlestirip insanlarin bu bilinci benimsemesini de saglar
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(Giindiiz, 2005: 129). Tiirkiye’de egemen olan siyasi ideoloji, toplumsal yasami her
asamada dogrudan etkiler hale gelmistir. Hatta bu biling tilkemizde 2000°1i yillardan
sonra eglence sektoriine yayilmis ve “toplumsal var olusun tiim bi¢imlerinde” rol

almistir (Tamgelik, 2016: 1149).

Ulkemizde eglence endiistrisi “muhafazakarligin yeniden belirlendigi veya iiretildigi”
alanlardan birisidir. Ozellikle eglence sektoriindeki mesajlarda, “giincel olaylara ve
hiikiimet politikalarina” dair ifadelerin dikkat c¢ekici bir sekilde ele alindigi
goriilmektedir. Zira eglence kiiltiirii lizerine gelistirilen “ideolojik kodlamalar
haberlesmeden iletisime, markalagmadan pazarlamaya, siyasi karar alma siireglerinden
ekonomik diizenlemelere, kimlik olusumundan propagandaya” bir¢ok alana etki
etmistir. Bu nedenle siyasi kurum ve kurulusglar karar alma ve ikna etme stireglerinde
de eglence kiiltiiriinii kullanmiglardir (Kartal, 2013: 163-164). Bu durumun neticesinde
Tiirkiye’de popiiler eglence kiiltiirii 6zellikle gencler, cocuklar ve kadinlara

yogunlasip etkinlik alanini artirmistir.

Ulke geneline yansiyan bu durumun Aksaray yoresinde de etkileri halk oyunlari
calismalarinda kendini gostermektedir. Yorede halk oyunlar “cgalgi ¢engi” olarak
goriildiigii icin oyunlara eskisi gibi dnem verilmemektedir (KK17). Dine bagl olarak
kiiltiirel yapidaki degisim kadin ve erkegin el ele halay ¢ekmesini uygun
gormemektedir. Dolayisiyla Aksaray yoresinde halaylar tercih edilmez hale gelmistir
(KK7). Bu degisim siirecinde Aksaray yoresinde de Konya’da yaygin olan sema

gosterilerinin sergilendigi mevliitlii diigiinler de tercih edilmeye baglanmistir (KK1).

Giiniimiizde Tiirkiye’de oldugu gibi I¢ Anadolu Bélgesinde modernlestirilmis
Ankarali miizikleri eglence sektoriinde dikkat cekici bir sekilde icra edilmektedir.
Kokl bir gegmisi olmasina ragmen Cumbhuriyetten sonra kiiltiirel islevi azalan ve
unutulmaya yiiz tutan miizikli kapali mekan eglenceleri, 2000°1i yillardan itibaren

tekrar gergeklestirilmeye baglanmistir (Satir, 2012: 207).

Modernlestirilen Ankarali miizikleri giiniimiizdeki eglence pratiklerini zamanin
tilketim kiiltiirli icinde Edgar ve Sedgwick’in (2007) tabiriyle “miibadele veya bir
piyasa i¢in {iretilen bir nesne ya da hizmet” alanina doniistiiriilen verilerdir. Ankarali
miizik eglenceleri, geleneksel nitelikli somut olmayan kiiltiirel mirasin bir parcasi
olan, tilketim mantigiyla harcanan, var olan piyasa kosullarinda yenilenen bir eglence

anlayisidir (Edgar ve Sedgwick’ten akt. Satir, 2012: 211). Kiiresellesme, kiiltiirel
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emperyalizm ve turistiklesme gibi etkenler kiiltiirel mirasin yok olma tehlikesini
ortaya ¢ikarmaktadir (Basat, 2013: 70). Ote yandan degisen kosullara uygun olarak
eglence yasaminin tiiketim kiiltiiri icinde degerlendirilmesi yoluna gitmek kiiltiirel

miras yonetiminde 6nemlidir (Satir, 2012: 211).

Aksaray Ozeline bakacak olursak bu siire¢ igerisinde il genelinde gerceklestirilen
diigiinlerde Ankara segmen, Konya sema gosterisi, Diyarbakir delilo, Ege zeybek

oyunu gibi oyunlar oynanir hale gelmistir (KK7).

El sanatlar1, resim, heykel, fotograf, tiyatro gibi 6z sanat alanlar1 icerisinde yer alan
halk oyunlar1 turizm kapsaminda da uygun araclar ve ortamlarla katma degere

doniisebilmektedir. Bu noktada kiiltiir turizmi kavrami devreye girmektedir.

“Insanlarin yeni bir kiiltiir dgrenmek, farkli bir kiiltiirel cevre gormek, yeni bir
deneyim kazanarak kiiltiir seviyesini ylikseltmek amaciyla bir yerden bagka bir yere
yapmis olduklar1 seyahatleri” seklinde genel bir sekilde tanimlanan kiiltiir turizmi,
hem turizm hem de kiiltiir ile alakali bir kavramdir. Bu tanima paralel olarak ortaya
c¢ikan kiiltiir turisti ise “turizm sayesinde bilgi ve deneyim sahibi olan kisidir.” “Mimari
eserler, yiyecek ve igecek kiiltiirii, gastronomi, sanat eserleri, yerel dans ve oyunlari,
giyim, kusam, el sanatlari, din, dil, sanat, edebiyat, egitim, tarim, yonetim, teknolojik

tirtinler” kiiltiir turizmine 6rnek olarak gosterilebilir (Doganer 2013: 12-13).

Kiltiir turizmi ise turizm endiistrisi ile kiiltlir ekonomisinin temeli konumundadir.
Yani kiiltlir turizmi, kiiltiir ekonomisini beraberinde getirmistir. Kiiltlir turizmi
ziyaret¢i sayisindaki artig, gelir miktarindaki istikrarli yiikselis ve mevsimlik
olmamasi nedeniyle kiiltiir endiistrileri igerisinde dnemli bir yer almaktadir. Kiiltiir
turizmindeki artis turistlerin de beklentileri ve motivasyonu {iizerinde etki

yaratmaktadir ve zaman igerisinde doniisiimlere sebep olmaktadir (Ozdemir, 2009:

81).

Turizm ile folklor iliskisi karsiliklidir. Turizm sayesinde geleneksel bilgi daha biiyiik
kitlelere eristirilebilmekte, buna karsin geleneksel bilgiler turizm ig¢in bir endiistri
ortaya koymaktadir. Folklor iirlinlerinin turizm pazarinda satisa sunulmasit bu

tiriinlerin yap1 ve islevlerinin farklilasmasina sebep olmaktadir (Sahin, 2009: 53-54).

Son yillarda turizmde verimsizligin fark edilmesi {izerine kitle turizminden kiiltiir

turizmine gecis gézlemlenmektedir. Tiirkiye’de 1960’11 yillardan sonra “yemek, dans,
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miizik, giyim- kusam, el sanatlari, festival, senlik ve kutlama gibi” geleneksel kiiltiir
iiriinleri, turizm sektdriinde katma deger getirir hale gelmistir. Ote taraftan bu durum
gelenek kiiltiirinlin - “turistiklestirilmesi, baglamsizlastirilmasi, mizahilestirilmesi,
romantiklestirilmesi, otantiklestirilmesi, yapaylastirilmas1 fosillestirilmesi  ve
metalastirilmas1” (Ozdemir 2018: 16) gibi sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Kiiltiir
turizminden en iyi diizeyde fayda saglamak icin geleneksel kiiltiir tirinlerini daha
degerli kilacak politikalar, planlar ve programlar gelistirilip uygulanmalidir (Ozdemir,
2018: 16-17). Bu baglamda sanatgilarin, gelenek tiiccarlarinin, izleyicilerin kiiltiirel
miras konusunda bilinglendirilmesi ve “ortak akil” ile hareket edilmesi saglanmalidir.
Aksi halde glinimiizdeki gibi daha fazla iirlin satarak para kazanmak i¢in iiriinler
“turistiklestirmeye (turistification)” maruz kalabilir. Yoreye daha fazla turist cekmek
icin yoreye 0zgii olmayan iirlinlerin pazarlanmasi yore turizmine olumsuz bir deger
katmaktadir (Yildiz Altin, 2021: 347). Ornegin, Nevsehir’e gelen yerli yabanci ¢ok
sayida turiste yoOreyi cazip hale getirebilecek yoreye 0zgii kiiltiirel unsurlar, seyirlik
oyunlarindan esinlenilen 6zgiin ve etkilesimli oyunlar, sergilenebilecekken “Tiirk
Geceleri” ile bolgenin kiiltiirel yapist ile ilgisi olmayan seyirlik oyunlar

sergilenmektedir (Yildiz Altin, 2021: 345).

Aksaray’da da turistiklesmenin etkisiyle halk oyunlarinda Onemli degisimler
yasanmistir. Aksaray Ipek Yolu iizerinde, gegis noktasinda oldugu i¢in yoreden cok
farkl kiiltiirlerin gecisi olmustur ve yore her kiiltliirden etkilenerek karma bir kiiltiirii
ortaya koymustur. Tamamen kendine ozgii bir kiiltiir olusmadigir i¢in ydrede
tescillenen bir¢cok halk oyunu diiglinlerde oynanmadigi hatta halk tarafindan adinin
dahi bilinmedigi goriilmektedir. Civar illerdeki oyun kiiltiirliniin etkisi son giinlerde

daha ¢ok hissedilir hale gelmistir (KK2, KK17).

Otellerde turistlere hosca vakit gecirmek i¢in gerceklestirilen halk oyunlar

gosterilerinde baska aksakliklar da yaganmaktadir.

“Bazi turistik tesislerde derme ¢atma kurulan ekipler kiiltiirel yapiy1 yansitacak
yeterli bilgiye sahip olmadiklar i¢in sunular ¢ok s1g iceriklerden olusmaktadir.
Sahneleme tekniklerini bilmeyen kisilerce sahnelenen oyunlar olumsuz etki
birakmaktadir. Oyunlar yanlis ve eksik oynatilmaktadir. Temel karaktere ters
diisen figiirler eklenmekte, ayn1 oyunda birkag yore figiirii i¢ ice gecirilmektedir.
Oyunun 6ykiisii bilinmeyip farkli karakterde, abartilarak oynanmakta, oyunlarla

ilgisiz mizansenler yapilmaktadir. Ticari kaygiyla miizisyenlerin en ucuza
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calanlar1 segilmekte, bunun sonucunda figiir-ezgi birligi saglanamamaktadir.

Ekibin giyimlerinde genellikle uydurma, higbir yoreyi temsil etmeyen giyimler

kullanilmakta, 6zensiz ve kirli giysiler giyilmektedir (URL-14).”
Tiim bu aksakliklarin yasanmamasi i¢in “turizm firmalari, tur operatorleri, halk
kiltiirii alaninda c¢alisan akademisyenler ve uzmanlar, sahne teknigi uzmanlari,
dramaturglar, halk oyunlar1 uzmanlari1 ve miizik konusunda uzman olanlar” yani halk
oyunlarinin kiiltlir turizminde kullanilmasina hizmet eden tiim paydaslar bir araya
gelerek gosterilerin aslina uygun olarak nasil diizenlenmesi gerektigi konusunda fikir
birligi yapmalidir. Turizm firmalar1 sezon ag¢ilmadan bu konuda uzmanlara danisip bir
sonraki yilin planlamasini yapmalidir. Sunulan tiim gosteriler halk kiiltiiriine uygun
olarak; “mekana, zamana, izleyici toplulugunun ilgi alanina, izleyicilerin

ozelliklerine” gore hazirlanmalidir (URL-14).

Diinyada seyahat etme imkanlarmin artmasiyla bu imkani degerlendirmek ve
ilkelerine turist ¢cekmek igin isteyen bircok {iilke tanitim amaciyla halk kiiltiirii
tiriinlerini  kullanmaktadir. Burada da halk kiiltiiriiniin eglence unsurlarindan
faydalanilmaktadir (Artun, 2019: 474 ). Bu eglence unsurlarindan en etkili olan1 ise
halk oyunlaridir. Zengin halk oyunlarina sahip olan Tiirkiye’de de halk oyunlarindan
turizm sektdriinde faydalanilmasi kaginilmazdir. Ulkemiz genelinde turizm alaninda
yapilan halk oyunlar1 etkinliklerine turistik bdlgelerde yer alan otellerde diizenlenen

gosteriler 6rnek olarak verilebilir.

Ulkemizde turizm sektdriindeki halk oyunlarina olan bu ilginin karsilanabilmesi igin
yerli ve yabanci turistlere yonelik yerel, ulusal ve uluslararasi organizasyonlar
gerceklestirilmektedir. Halk oyunlar1 yarigsmalari, gosterileri, yut dis1 festivaller, yurt

ici turistlere yonelik gosteriler bu organizasyonlara birer 6rnektir.

Turizm ve animasyon alanlar1 gengler tarafindan son donemlerde tercih edilen egitim
alanlar1 olmaya baslamistir. Turizm ve Otelcilik Meslek Liseleri ve 6n lisans
programlarinda turizm sektoriine kalifiye eleman yetistirilmeye baslanmistir. Fakat
programlardaki turizm animasyonu ders iceriklerinde “Tiirk halk danslar1 derslerinin,
turistik animasyon hizmetlerinde istihdam olusturmak i¢in uygulanan halk danslari
egitim programlarinin” ya olmadig1 ya da yetersiz kaldig1 goriilmektedir. Bunun yani
sira bu dersleri verecek yeterli diizeyde o6gretim elemani kurumlarda istihdam

edilmemektedir. Bu noktada {iniversiteler 6grencilere turizm animasyonuyla ilgili
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olarak halk kiiltiirii ve halk danslar1 alaninda egitim verip, Ogrencilerin turizm
sezonlarinda staj yapmalar1 saglanarak, kiiltiirlimiizle ilgili turistlere sunumlar
yapmalar1 saglanabilir. Ogrenciler bu sekilde hem turistlerle iletisim kurup hem de
almis olduklart egitimle “Tiirk turizmi imajin1” gelistirmektedirler. Ayrica bu alana
ilgi duyan gengler icin bos vakitlerini faydali bir sekilde gegirme ve istihdam imkani
saglamaktadir. Giiniimiizde somut olmayan kiiltiirel miras tirlinlerinin sergilenip
katilimcilara deneyimleme firsatt veren “yasan miras miizeleri” olusturularak
turistlerin beklentilerine yonelik proje ve calismalarda halk danslari kiymetli bir

alternatif olarak kullanilabilir (S6zlesen, 2021: 85).

Koyden kente go¢, teknolojideki hizli gelismeler, kiiresellesme gibi etkenler
“gelenegin aktarildig1 ve yasatildigi ritiiel mekanlar (Berber, 2009: 10)” olarak
nitelendirilen yerlerin terk edilmesine ve bunun yerine olusturulan mekanlarda
gelenegin yasatilmaya caligildigi goriilmektedir. Siinnet, nisan ve diigiin gibi gelenegin
yasatildig etkinlikler; koy meydani, bahge, sokak ve genis alanlar yerine kapali biiyiik

salonlarda yapilir hale gelmistir.

Tiirk halk oyunlari, geleneksel haliyle diigiin, senlik, kina gecesi gibi ortamlarda icra
edilmeye devam edilirken oyunlarin sehirde yasayanlar tarafindan da 6grenmesi igin
oyunlar zaman igerisinde sehirlerde ve sahnede sergilenmeye baslanmistir. Halk
oyunlar1 belirli standartlara uydurularak sahne sanatina doniistiiriilmiistiir. Sahne
sanatlar1 arasinda yer almaya baslayan Tiirk halk oyunlar1 kurum, kurulus, vakif ve
dernekler tarafindan oynanarak genis kitlelere ulagmistir. Ayrica Tiirk halk oyunlari,
1950°1i yillardan itibaren yurt disinda da sahnelenmeye baglanmis, boylece

uluslararasi festival ve yarismalarda yerini almistir (URL-15).

Kiiltiir iiriinleri devamli degisim halindedir (Erol, 2009: 150). Bu kiiltiir {iriinlerinden
biri olan oyun, “yer altindan ¢ikarilan {i¢ bin yillik bir vazo degildir”. Oyunun tozu
alinip oyun, cam bir kafeste sergilenerek korunamaz. Oyunu giiniimiize kadar tasiyan
sey, kaliplasmis belirli davraniglarin tekrar edilmesidir. Ayn1 zamanda bu tekrarlarla
oyun her oynanista yeniden yaratilmig olur. Oyunun kazandigi bu yeni form, eski
formunu yok etmezken, oyun geleneksellikten taviz vermeden gelismeye devam eder.
Oyunlar birgok yolla giincellenebilmektedir. Geleneksel halk danslar1 “sanat anlayis1”
igcerisinde Ozellikle gelisen teknolojinin de destegiyle giincellenmektedir. Sinema,

tiyatro, televizyon ve son kusagin vazgecilmezi sosyal medya ile bu giincelleme
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gergeklestirilebilmektedir. Halk oyunlar1 da tiim bu teknolojik gelismelerin etkisinde
varligini devam ettirmeye ¢aligmaktadir (Adigiizel, 2020).

Son yillarda teknolojik gelismeler, eglence anlayisindaki degisim, sosyal ve kiiltiirel
yasamdaki farkliliklar halk oyunlarinin icra ortamlarinin daralmasina sebep
olmaktadir. Ancak hala ulusal ve uluslararasi festivallerde, yurti¢i ve yurtdisinda
diizenlenen yarismalarda halk oyunlari icra edilmektedir (Bali, 2017: 89). Fakat halk
oyunlari Dernekleri, festivaller, senlikler, yarismalar ve televizyon programlarinda
koreograflar tarafindan olusturulan gosteriler sahnelenmekte, halk arasinda oynanan

halk oyunu formlar1 unutulmaya baslanmistir (Cakir, 1990: 44).

Yurt digina gosteri icin giden halk oyunlar1 ekiplerinde maddi durumu iyi olmayan
gengler, halk oyunlarini yurt disina ¢ikis i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Son
yillarda ekiple yurt disina ¢ikmanin kolay olmasi nedeniyle halk oyunlar1 ekiplerinin
kadrolarint artirmistir. Bu durum ekiplerin kalitesini ve dolayisiyla sergilenen

oyunlarin da kalitesini diigiirmektedir (URL-14).

Medya kanaliyla halk oyunlar1 ekonomik kazang elde edebilmek amaciyla
kullanilmaktadir. Rusya’da siyasi amaglarla olusturulan halk danslar1 topluluklarindan
“Moiseyev Halk Danslart Toplulugu”, “Kizilordu Dans ve Sarki Toplulugu”, “Sibirya
Krasnoyarsk Halk Danslar1 Toplulugu”, “Piyatniskova Rus Halk Sarkilar1 ve Danslari
Toplulugu”, “Beriyozka Halk Danslar1 Toplulugu” sponsorlardan destek saglayarak
maddi kazang¢ kazanmiglardir. Giinlimiizde diinyada medyanin giiciinii kullanarak halk
danslarindan ekonomik gelir elde eden birgok iilke vardir: Ingiltere’de ve Amerika
Birlesik Devletleri’nde, “Riverdance”, “Lord Of The Dance” ve “Feet Of Flame”;
Tirkiye’de Mustafa Erdogan’in yaptig1 “Sultans Of The Dance” ve “Anadolu Atesi”,
yine Amerika Birlesik Devletleri'nde “Brigham Young Ambassadors Dans

Toplulugu” (Kogkar, 2002: 3).

Toplumda bazilar1 halk oyunlarini “ulusal benligin gelisimi” noktasinda, bazilari
“kiiltiir emperyalizmine kars1 durus” i¢cin 6nemli gérmektedir. Burada halk oyunlarinin
toplumun tiim kesimlerince oynanmasi, yayilmasi ve “aslina uygun” olarak icra
edilmesi gerekmektedir. Organizasyonlar ve bazi kurumlar farkli yontemlerle bu islevi
yerine getirmeye c¢alissa da sistematik ve bilimsel verilere dayali olarak yapilacak

caligmalar ile daha saglikli sonuglar elde edilebilir (Kiigiik, 2014: 119).
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Toplumdaki muhafazakar yapiin, halk oyunlart {izerinde olumsuz etkisi
bulunmaktadir. 1900°1ii yillarda Ferit Pasa doneminde “6ziinii kaybederek yozlasmus,
genel ahlak ve asayisi bozucu bir nitelige biirlinmesi” sebebiyle yasaklanan “Konya
oturak alemleri” zaman igerisinde yerini “barana” adi verilen “tiirkii meclislerine”
birakmistir. Oturak alemlerinde sadece Konya tiirkiileri sdylenirken baranalarda diger
yorelerin tlirkiileri de hatta son donemlerde ilahiler de sdylenmektedir (Sakman, 2001:

90-91).

Gilintimiizde halk oyunlari, okul 6ncesinden {iniversiteye kadar olan tiim egitim
asamalarinda orgiin ve yaygin egitim kurumlarinda “bireyin sanatsal, kiiltiirel ve
sportif Ozellik, beceri ve degerleri kazanabilmesi adina”, bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Halk oyunlari okullarda, kurum ve kuruluslarda, vakiflarda,
derneklerde insanlar kiiltiirel acidan etkilemekte, bos zamanlarini faydali bir sekilde
doldurarak sehirde yasayan insanlarin da sosyallesmesini saglamaktadir (Giilbeyaz,

2018: 78).

Okullarda halk oyunlar1 6gretmek i¢in iicretli olarak halk oyunlar1 kurslari
acilmaktadir. Bu kurslar1 halk oyunlar1 konusunda yeterince egitim almamis “ehil
olmayan Kkisiler” verdigi i¢in oyunlar aslina uygun aktarilmamaktadir. Halk
oyunlarinin okullarda ders olarak okutulmasi ve bu dersleri egitimli 6gretmenlerin
vermesi halk oyunlarinin daha uygun aktarilmasimi saglamaktadir. Halk oyunlari
egitmenligi, kostiim ve miizik anlaminda kurumlardaki bu halk oyunlar1 ¢aligmalar
giiniimiizde ciddi bir gelir kaynag1 olarak goriilmekte ve algilanmaktadir (Karbeyaz,
2018: 232-233). Burada halk oyunlar alaninda egitim almis kisiler tarafindan
oyunlarin, figiirlerin, kiyafetlerin ve miiziklerin derlenip; gelecek nesillere aktarilmasi

gerekmektedir (Bali, 2017: 89).

Modernlesen ve bireysellesen yeni tip insan iizerinde kiiltiirel degerlerin etkisi
azalmistir. “Artik halk oyunlar1 koy diigiinlerinin disinda -ki artik bir¢cogu kdy
diiglinlerinde bile oynanmamaktadir- yalmizca 6zel gosterilerde ve kutlamalarda
oynanmaktadir (Avsar, 1984: 12)”. Dogal ortamlarindan ¢ikarilan halk oyunlar1 yapay
bir ortam olan sahnede sergilenirken “eglenmek, sosyal iligkiler gelistirmek, duygulari
ifade etmek” gibi amaglart gergeklestiren bir ara¢ olmaktan ¢ikip tamamen amacin
kendisine doniismektedir. Bu siiregte “otantiklikten uyarlamaya degisim” duragan

olmayan kiiltiirel degisimin ka¢inilmaz sonucudur.
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Yiizlerce yillik gegmise dayanan halk oyunlarimizin kaybolmadan ve unutulmadan
cagin getirdigi yeni toplumsal bellek tiirleri igerisinde yer edinebilmesi i¢in calismalar
yapilmast gerekmektedir. Her biri kiiltlirimiiziin ayr1 bir zenginligi olan halk
oyunlarimizin hikayeleri, tarihi arka planlari, barindirdiklart kiiltiirel kodlari,
toplumsal biling olugturmasi ve sosyal bir yagam olusturma noktasinda énemli bir yere

sahiptir.

1989 yilinda il olan Aksaray’in halk oyunlar1 Aksaray yoresi adiyla 2017 yilinda TRT
tarafindan tescillenmistir. Yorenin tarihsel siirec igerisindeki durumuna bakildiginda
kokeni ¢ok eskilere dayanan ¢ok sayida halk oyunu bulunmaktadir. Aksaray’daki bu
oyunlar kiiresellesmeden ¢ok etkilenmeden giiniimiize kadar gelebilmistir. Ekonomik
kaygilarla kiiltiir endiistrisi baglaminda tamamen popiiler kiiltiire yonelik sergilenen
bazi oyunlar gibi yorenin oyunlart deforme olmamistir. Popiiler kiiltiire yonelik
gorsellikler katmak kaygisiyla oyunlarin ana figiirleri degistirilmeden kiyafetleri
yorenin 6ziinden koparilmadan yorenin adimlariyla halk oyunlar1 ekipleri tarafindan
sergilenmeye devam ettirilmistir. Yore oyunlari, diiglinlerde modernize edilmis

halleriyle kabul gérmedigi icin tamamen geleneksel formda oynanmaktadir.

Yoredeki oyunlar belirli ortamlarda oynanmaya devam edilirken -halk arasinda
varyantlagsa da- Halk Oyunlar1 Federasyonunun oyunlar1 standart hale getirmesi
oyunlarin kaliplasmasina sebep olmaktadir. Halk oyunlar1 bu noktada kiiresellesme ve
kiiltiir endiistrisi baglaminda ortaya ¢ikan tek tiplesmeye dogru evirilmektedir. Burada
Federasyon oyunlarin gelecek kusaklara standartlagmis haliyle aktarilmasini saglarken
yok olup unutulmasini engellemektedir. Ayrica sadece yore halki tarafindan bilinen
oyunlar, standartlasmis hareketler ile Halk Egitim Merkezi Modiilii sayesinde
Tiirkiye’nin dort bir tarafinda 6gretilip oynanir hale gelebilmektedir. Yorenin halk
oyunlart modiile kiyafeti, miizigi, hareketleri, formlari... ile bir biitiin halinde
eklenmis ve bu sekilde bozulmadan gelecek kusaklara aktarilir hale gelmistir. Bu
sekilde Istanbul’da oynanan Aksaray yoresi oyunu ile Aksaray’da oynanan oyun

arasinda farklilik olusmamaktadir.

Halk oyunlarmin nesilden nesile aktarilmasi gorevini Aksaray’da giintimiizde egitim
kurumlar tistlenmis durumdadir. Egitim kurumlarinin yani sira STK’lar, belediyeler,
I1 Kiiltiir Miidiirliigii, i1 Milli Egitim Miidiirliigii de bu isin birer ayag1 durumundadir.

i1 Milli Egitim Miidiirliikleri yaygin ve rgiin egitim kurumlariyla egitimi vererek,
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belediyeler egitimi alan kisilere oyunlarini sergileyecek ortam hazirlayarak, i1 Kiiltiir
Midiirliigl ekiplerin tanitimi ve kostiim temini saglayarak, halk ise yore oyunlarini
ogrenmek icin istekli olarak halk oyunlarinin yasatilmasinda Onemli gorevler

ustlenmektedir.

Aksaray yoresi halk oyunlarimi kiiltiirel degisme ve siireklilik baglaminda ele
aldigimiz derleme calismalarinda Aksaray yoresi halk oyunlarina goniil vermis
kisilerin gozlem ve gorigleri yoluyla tespit edilen bulgular dogrultusunda

degerlendirmeler yapilmaistir.

Aksaray’da ¢ok yeni olan yore oyunlari kurumlar ile halk tarafindan yeterli ilgiyi ve
destegi gormese de halk arasinda diiglinlerde halaylar ve kasik oyunlar yasatilmaya
devam etmektedir. Kiiresellesmenin etkisiyle geleneksel oyunlara olan ilgi azalsa da
yorede halk oyunlari goniilli kisiler tarafindan yasatilmaktadir. Zira oyunlarin
sergilendigi diigiinler yapilmaya devam ettik¢e oyunlar da var olmaktadir. Antrendr,
miizisyen, kostiimcii, oyuncu, usta 6gretici gibi farkli sektorler ile halk oyunlari kiiltiir
endiistrisine de kaynaklik ederek yorede yasatilmaktadir. Yorede gergeklestirilen
ulusal ve uluslararasi festivallerde de yorenin kendi halk oyunlari sergilenerek oyunlar

tiim Tiirkiye’de taninir hale gelmektedir.
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SONUC

Gelenege donilismiis bedensel devinimler olan halk oyunlari, halkbiliminin arastirma
konular1 igerisinde ¢ok dnemli bir yere sahip kiiltiirel 6gelerden biridir. Ulkemizde
farkli yorelerin halk oyunlar iizerine ¢ok sayida akademik calismanin yapildig
goriilmektedir. Sozlii ve gorsel halkbilgisi tirlinlerinden olan halk oyunlari, miizik,
ritim ve tiirkilye dayali olan sozlii gelenegin ve hareket, jest ve mimige dayali olarak
icraya dayali halkbilgisi {irtinlerindendir. Halkbilgisi yaratmalarinin geleneksel
kaliplarla ortaya ¢ikmis zengin ve canli yanini yansitan halk oyunlar1 hem evrensel
hem de yerel bir yapidadir. Ortaya ¢iktig1 baglamin kiiltiirel ¢ergevesi dogrultusunda
geemisten gelecege tasidiklari, yapisal ozellikleri, tstlendigi islevleri, degisim ve

dontistimleri halkbilimciler tarafindan yaygin bir inceleme konusu olmustur.

Kiiltiirel her olgu gibi halk oyunlari da farklilagan hayat sartlari, teknolojik gelismeler,
sosyal ve kiiltiirel degerlerin degismesi gibi faktorlerden etkilenmektedir. “Kiiltiirel
Degisme ve Siireklilik Baglaminda Aksaray Yoresi Halk Oyunlart Uzerine Bir
Incelenme” adli bu tez galismasinda Aksaray yoresinde oynanan halk oyunlarmin
gecmisi, bugiinli ve gelecegi kiiltiirel degisme ve siireklilik baglaminda bir biitiinliik
icerisinde incelenmistir. 2017 yilinda tescillenen ve “Aksaray Yoresi Halk Oyunlar1”
adiyla anilmasi ¢ok yeni olan yore oyunlar ilk defa bir akademik calismada ortaya

konulmustur.

Kapadokya Bolgesi icerisinde onemli bir yerlesim yeri olan Aksaray, gecmisten
giiniimiize cesitli kiiltiirlere ev sahipligi yapmis ve bu kiiltiirlerle harmanlanmis koklii
bir geleneksel mirasi giiniimiize tasimistir. Bu ¢alisma {ilkemizde halk oyunlariyla
ilgili yapilan bir¢cok ¢alismadan farkli olarak, halk oyunlarini ii¢iincii boyutunda yani
sahnelenmesiyle ele alinmistir. Calismada oncelikle yoredeki halk oyunlarinin birinci
ve ikinci boyutunu ortaya koymak i¢in “derleme, diizenleme, arsivleme” asamalari
gerceklestirilmistir. Halkbilim ¢aligsmalarindaki birinci boyut olan tespit ¢aligsmasi i¢in
derlemeler yapilmustir. ikinci boyutunda derleme ¢alismalarindan elde edilen veriler
¢dziimlenmis, tasnif edilmis ve diizenlenmistir. Ugiincii boyutta ise sunum asamasi
degerlendirilmis, boylece halkbilimi agisindan bir ¢alismanin son asamasi da ortaya

konulmustur.

Calismanin girig boliimiinde; halk oyunlarinin halkbilimi disiplini i¢erisindeki yeri; rit,

ritiiel boyutu ve dini boyuttan sanata gegis siireci ele alinmistir. Aksaray yoresi halk



oyunlarina genel bir bakis ile deginilmis ve c¢alismanin amaci, 6nemi, sinirliligi,
yontemi ortaya konulmustur. Literatiir taramasiyla iilkemizde halk oyunlar ile ilgili
yapilan bilimsel ¢alismalar irdelenmis, bu ¢alismalarda yer almayan noktalar tespit

edilerek ¢alismada aydinlatilmaya ¢alisiimistir.

Birinci boliimde bir halkbilimi yaratmasi olan halk oyunlarinin baglamini (ortamri)
ortaya koymak i¢in aragtirmanin alani olan Aksaray iizerine literatlir taramasi
yapilmis; Aksaray’in tarihi, cografyasi, ekonomisi ve sosyal ve kiiltiirel yapis1 ortaya
konulmustur. Aksaray yoresinde oynanan Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 2017 yilinda
tescillenmis ve MEB Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii Miizik ve Gosteri
Sanatlar1 Alam1 Modiiliine eklenmis 9 halay (Pinarbasi, Agirlama, iki Ayak, Ug Ayak,
Temur Aga, Dik Halay, Osman Abi, Sallanda Gel ve Giivercinim Siit Beyaz), 8 kasik
oyunu (Develi Daylak, Ince Cayir, Saffet Efendi, Siipiirgesi Yoncadan, Karabiberim,
Esmekaya’nin Kavaklari, Kaynanalar ve Serif Hanim) olmak {izere toplam 17 halk
oyunu kaynak kisilerden elde edilen bilgiler ve literatiir taramast dogrultusunda detayli
olarak ele alinmugtir. Yapilan derlemeler esnasinda yorede oynanan fakat figiirleri, ezgi
ve ritimleri belirli bir diizen igerisinde tescillenmeyen Lirdan, Naciye, Maya, Capa,
Bebek ve Kadi adlarinda 6 kasik oyunu da tespit edilmistir. Fakat oyunlarin standart
hale gelmis figiir, adim, ezgi ve ritmi olmadigi i¢in bu oyunlar ikinci béliimde detayl

olarak ele alinamamustir.

Ikinci béliim ¢alismanin en hacimli ve Aksaray yoresi halk oyunlar1 hakkinda detayl
ve teknik bilgilerin verildigi boliimiidiir. Bu boliimde Aksaray ydresi halk oyunlarinin
hareket (figiirsel) yapi, sololar ve ¢okiisler, miiziksel yapi, motifler, oyunlar ve oyun
serisi gibi i¢ yap1 dinamiklerine; kiyafetler, oyunun liderligi, oyuncu sayisi, tutuslar,
oyuncularin cinsiyeti ve oyun araglari gibi dis yap1 dinamiklerine; ortaya c¢ikisi ve
bagirmalar gibi diislinsel yap1 dinamiklerine yer verilmistir. Calismanin teorik
temellerinin atildigi bu boliim alanda caligmalar yapacak arastirmacilar, yorenin
oyunlar ile ekip olusturacak usta ogreticiler, miizisyenler, antrendrler ve oyuncular

icin 6nemli bir kaynak olacaktir.

Ucgiincii boliimde Aksaray yoresi halk oyunlar: iizerine halkbilimi acisindan bir
inceleme yapilmistir. Halkbilimi ¢alismalarmin {igiincii boyutunun ele alindig1 “icra
(Performans) Kuramina” gére Aksaray yoresi halk oyunlari sunumlarinin hangi sosyal

ortamlarda icra edildigi, bu ortamlarda anlatici/icraci-oyuncu ve icraci/izleyici
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etkilesimlerinin nasil farkliliklar gosterdigi ortaya konulmustur. Aksaray Yoresinde
oynanan ve TRT tarafindan tescillenen 17 oyun, {i¢ unsur (Kisisel Boyut (Anlatici
/Icraci-Oyuncu), Sosyal Boyut (Dinleyici-Izleyici), S6z Boyutu (icra
Edilen/Anlatilan)) baglaminda ele alinmistir. Yoredeki halk oyunlarinin
sekillenmesinde icra performansinin yapisinin temelinde bulunan katilimcilarin;

icracilar, dinleyiciler, izleyiciler gibi rollerin etkili oldugu ortaya konulmustur.

Dordiincii boliimde Aksaray yoresi halk oyunlar1 sosyal ve kiiltiirel degisme ve
siireklilik baglaminda ele alinmistir. Hizli kentlesme, teknolojik gelismeler,
kiiresellesme gibi faktorlerin etkisiyle eglence gelenegimizin ritiiellerinin yasatildigi
diigiin, slinnet, nisan gibi etkinlikler koy meydani, ev bahgesi, sokak gibi acik alanlar
yerine kapali biiylik diiglin salonlarinda yapilir hale gelmistir. Kiiltiir endiistrisi,
eglence endiistrisi, kiiltiir turizmi, turistiklesme gibi kavramlarin etkisiyle ekonomik
getiri kaynag1 olarak goriilen halk oyunlari, kiiltiirel baglamdan uzaklastirilmistir.
Yore kiiltiiriinii yansitmayan fakat gengler tarafindan ilgi goren, gorselligi yiiksek,
popiiler kiiltiire yonelik eglence tiirleri diigiinlerde, kina gecelerinde, slinnette, nisanda

tercih edilir hale gelmistir.

Aksaray’da tescillenmesi ¢ok yeni olan yore oyunlar1 kurumlar ve halk tarafindan
yeterli ilgiyi ve destegi gormese de koy diigiinlerinde ve hala gelenegi yasatma ¢abasi
igerisinde olan yashlar tarafindan yeni nesillere 6gretilerek halk arasinda diiglinlerde
halaylar ve kasik oyunlari yasatilmaya devam edecektir. Ulke genelinde
kiiresellesmenin etkisiyle geleneksel oyunlara olan ilgi azalsa da Aksaray’da halk
oyunlar1 yasatilmaktadir. Antrendrii, miizisyeni, kostiimciisii, oyuncusu, usta 6greticisi
ile halk oyunlan kiiltiir endiistrisine ve eglence endiistrisine de kaynaklik ederek
yorede yasatilmaya devam etmektedir. Son zamanlarda yorede gerceklestirilen ulusal
ve uluslararasi festivaller ve Halk Oyunlar1 federasyonu tarafindan gergeklestirilen
halk oyunlar1 yarigmalarinda yorenin kendi halk oyunlar1 sergilenerek yore oyunlari

tiim tilkede taninir hale gelmektedir.

Sonug olarak, halk oyunlar1 bir ulusun binlerce yillik kiiltiiriinii sanat yoluyla ulusal
ve uluslararas1 boyutlarda tanitan bilingli bir gayretin iiriiniidiir. Halk oyunlar1 Tiirk
kiiltiiriine ait eski inanclara ve ritiiellere ait bilgiler verirken gelecekteki Tiirk halk
oyunlar1 gelenegine de temel teskil etmektedir. Bu acidan halk oyunlar1 iizerine

yapilan her calisma ge¢mise 151k tutup gelecege yol agmak icin oldukga kiymetlidir.
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Bunun yani sira kiiresellesmeyle ortaya ¢ikan endiistrilesen kiiltiir ve eglence
anlayisina karst oyunlarimizin geleneksel kimligi bozulmadan korunmasi ve

yasatilmasi i¢in de bu ¢alismalar 6nemlidir.

Yorede poptiler kiiltliriin getirdigi tep tiplesme sonucu ortaya ¢ikan birgok oyun
gengcler tarafindan ilgi gorse de yasayan kiiltiirel mirasin korunmasi ve yagatilmasi igin
basta halk olmak tiizere kurumlar, STK’lar, bilim insanlar1 {iizerlerine diisen
sorumluluklar1 yerine getirmelidir. Bilim ve sanatin kavsak noktasinda en canli kiiltiir
iriinlerinden biri olan halk oyunlarinin aragtirilmasi, analiz edilmesi, 6gretilmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi gibi bugiin ve gelecekle uyumlu bir bakis acistyla sanat
camiasina sunulmasit da halk oyunlart alaninda uzmanlasmis yaratici aktorlerin

iistlenmesi gereken dnemli bir sorumluluktur.
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EKLER

HALK OYUNLARI DERLEME FORMU

DERLEME BiLGILERI

Kiiltiirel Degisme ve Siireklilik Baglaminda

Konusu Aksaray Yoresi Halk Oyunlar1 Uzerine Bir
Inceleme

Derlemenin Yapildig

Yer/Mekan/Tarih

Ilgili Kurum (Varsa/Derlemenin

Hangi Kurum Adma Yapildiz) Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi

KAYNAK KiSI(LER)NIN BILGILERI

Ad1 Soyadi

Dogum Yeri/Y1li

Egitim Durumu

Ikamet Yeri

Meslegi

Cinsiyeti




DERLEME SORULARI

1. Yorenizde hangi halk oyunlari oynanmaktadir? (Halay, kasik oyunu...)

2. Yorede oynanan halk oyunlarinin adlarina neler kaynaklik etmektedir? (Sarki,
doga olaylari, dinsel olaylar, efsaneler...)

3. Yorede oynanan halk oyunlarinin sarkilar1 nelerdir? Sarki sdzleri nasildir?

4. Yorede oynanan halk oyunlarina eslik eden miizik ve ritimler nasildir?

5. Yorede oynanan oyunlarin sahnelenmesi nasildir? Hangi ortamlarda, nasil icra
edilir?

6. Yorede oynanan halk oyunlarinin icrasi esnasinda kullanilan miizik aletleri
nelerdir? Kimler tarafindan, nasil ¢alinir?

7. Yorede oynanan halk oyunlar1 kag oyuncu ile oynanir, oyuncularin cinsiyeti nedir,
oyunlarda lider var midir, varsa 6zellikleri nedir?

8. Yorede oynanan halk oyunlarinin icrasi esnasinda giyilen kostiim ve kullanilan
aksesuarlar nelerdir?

9. Yorede oynanan halk oyunlarinin icrasinda kullanilan araglar nelerdir? Oyunlar
esnasindaki tutuslar, duruslar, hareketler hakkinda bilgi veriniz.

10. Yorede oynanan halk oyunlari nasil ortaya ¢ikmistir? Oyunlarin hikayeleri varsa
bilgi veriniz.

11. Yorede oynanan halk oyunlarinin icrast esnasinda kullanilan bagirmalar ve
hareket climleleri nelerdir?

12. Halk oyunlarinin islevler nelerdir? (Toplumsal, kiiltiirel, ekonomik...)

13. Oynanan oyunlarin oyuncular1 kimlerdir? (Alayli, mektepli)

14. Oynanan oyunlarin icrasi esnasinda oyuncu-izleyici etkilesimi nasildir? Resmi ve
gayri resmi ortamlarda farklilik gosteriyor mu?

15. Yorenin halk oyunlan kiiltiirel degisimden nasil etkilemistir? Zaman igerisinde
nasil bir degisime ugramigtir?

16. Yorenin halk oyunlari kiiltiirel degisim siirecinde nasil bir siireklilik sergilemistir?
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