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TESEKKUR
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ANTIK DONEM ANADOLU TiYATROLARINDA OTURMA ALANLARI;
IONIiA BOLGESI ORNEKLERI
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Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Arkeoloji Ana Bilim Dali,

Yiiksek Lisans, Temmuz/2022
Damisman: Doc. Dr. Bilsen Serife OZDEMIR

OZET

Tiyatro kavrami tiyatro mimarisinin varligindan c¢ok Oncesine dayanmaktadir.
Prehistorik donemde ilk insanlar besinin nereden geldigini anlamlandirmak adina
tiyatral hareketler ile yaptiklar ritiiellerde tiyatroya inang¢ olgusu katmislardir. Bir
inang¢ olgusu ile baslayip ardindan bunu kaybetmesi iizerine tiyatro kavrami eski
Onemini yitirir. Tiyatro Dionysos inanci ile yeniden inan¢ olgusuna kavusur.
Ritliellerde yapilan tiyatral gosteriler olasilikla halkin giindelik hayatinda da bu
gosterilerin devam etmesi istegi lizerine bu yapiyr ortaya c¢ikarmistir. Tiyatro
mimarisinin ortaya ¢ikist Klasik Donem’in sonlarina dayanmakta ve donem
ilerledikce yapida degisimler goriilmektedir. Tiyatro mimarisi; scaene, cavea ve
orkestra olmak iizere li¢ ana unsurdan olugsmaktadir. Tez kapsaminda yapilacak olan
calismada tiyatro mimarisinin caveast hakkinda, yapildigi zamandan gelisim
evrelerine kadar genel bir arastirma yapilmistir. Bu arastirmada caveanin gelisimi,
boliimleri, oturma alanlar1 hakkinda aragtirmalar yapilmistir. Aragtirmalarda Anadolu
genelinde ge¢misten giinlimiize kadar gelen ve halen yiiriitillen tiyatro
calismalarindan yararlanilmistir.  Yapilan arastirmalarda caveanin  donemsel
degisimler gosterdigi, donem ilerledik¢e ve teknoloji gelistikce caveaninda bundan
etkilendigi, belli basl boliimlere ayrildigi, genel oturma alanlarinin yani sira halkin
sosyal statii farkina sahip olan bireylerinin tiyatroda ayricalikli yerlere sahip oldugu
gibi veriler elde edilmistir. Sonug¢ olarak dénemsel degisim etkileri cavea boliimleri
gibi genel oOzelliklerin bilindigi fakat oturma alanlarimin arasindaki farkin yeterli
Olciide ele alinmayan bir konu oldugu anlagilmigtir. Bunun yani sira 6zel oturma
alan1 olarak da ifade edilen statii farkina sahip bireylerin oturma alanlar1 hakkinda da
yeterli bilgi olmadigt bu oturma alanlarinin adlandirmalarinda ortak bir

terminolojinin  bulunmadigi ve terminoloji sorununun oldugu anlasilmistir.
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Terminoloji sorunu nedeniyle tez kapsaminda Anadolu’daki 6zel oturma alanlari
degerlendirilip bir terminoloji olusturulmustur. Tez kapsaminda degerlendirilecek
olan Ionia Bolgesinin cavealarda yer alan 6zel oturma alanlari bu terminoloji
dogrultusunda degerlendirilmistir. Ionia Bolgesinde yer alan tiyatrolarin cavealari
tiyatro mimarisinin erken donem Orneklerinden bazilar1 oldugu gibi doénem
degisikliklerinin de izlenebildigi cavealar oldugu anlagilmistir. Ayrica 6zel oturma
alanlarinin birden fazla olusu bolgede farkli statiilere sahip birden fazla toplulugunda
varligina 6nemli kanit olarak sdylenebilmektedir. Bu baglamda 6zel oturma alanlari
tez kapsaminda sosyal ve siyasal olarak da degerlendirilmistir. Ayrica benzer
islevlere sahip mimarilerdeki 6zel oturma alani terminolojisine uyan oturma

alanlarina da adlandirma Onerisinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler; Tiyatro, cavea, subsellia, tribunalia, sella curulis, pulvinar,

proedria, bisellium.
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SEATING AREAS IN ANCIENT PERIOD ANATOLIAN THEATERS;
IONIAN REGION EXAMPLES
Latife BABAT

Nevsehir Hac1 Bektas Veli University,
Institute of Social Sciences,
Department Of Archaeology,
Post Graduate, Month/Year
Supervisor: Associate Professor Bilsen Serife OZDEMIR
ABSTRACT
The concept of theater dates back to before the existence of theater architecture. In
order to make sense of where their food comes from, Prehistoric Period first people
added belief to the theater in the rituals they performed with theatrical movements.
The concept of theater loses its former importance when it starts with a belief
phenomenon and then loses it. The theater regains the belief phenomenon with the
belief of Dionysus. Theatrical performances in rituals probably revealed this
structure upon the people's desire to continue these performances in their daily lives.
The emergence of theater architecture dates back to the end of the Classical Period
and as the period progresses, changes are seen in the structure. Theater architecture
consists of three main elements; scaene, cavea and orchestra. In the study to be
carried out within the scope of the thesis, a general research was made about the
cavea of the theater architecture from the time it was made to the development
stages. In this research, researches were carried out on the development of the cavea,
its sections and seating areas. In the researches, theatrical works from the past to the
present and still carried out throughout Anatolia were used. In the researches carried
out, data such as the periodical changes in the cavea, the fact that the cavea was
affected by this as the period progressed and the technology developed, it was
divided into certain sections, and the general seating areas as well as the individuals
with social status difference had privileged places in the theater. As a result, it has
been understood that general features such as the effects of periodic changes and
cavea sections are known, but the difference between the sitting areas is an issue that
has not been adequately addressed. In addition, it has been understood that there is

not enough information about the sitting areas of individuals with status difference,
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which is also expressed as private seating areas, that there is no common terminology
in the naming of these seating areas and that there is a terminology problem. Due to
the terminology problem, special living areas in Anatolia were evaluated within the
scope of the thesis and a terminology was created. The special seating areas in the
cavea of the Ionian Region, which will be evaluated within the scope of the thesis,
have been evaluated in line with this terminology. It has been understood that the
caveas of the theaters in the Ionian Region are some of the early examples of theater
architecture, as well as caveas where the changes of the period can be observed. In
addition, the existence of more than one private living area can be said as important
evidence of the existence of more than one community with different status in the
region. In this context, private sitting areas were also evaluated socially and
politically within the scope of the thesis. In addition, it has been suggested to name
the seating areas that comply with the special seating area terminology in

architectures with similar functions.

Keywords; Theater, cavea, subsellia, tribunalia, sella curulis, pulvinar, proedria,

bisellium.
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GIRIS
Antik Dénemin sevilen ve antik kentlerin énemli mimarilerinden olan tiyatrolarin
varlig1 Klasik Donemin sonuna dayanmaktadir. Tiyatro mimarisi, cavea ve orkestra
boliimleri ile sekillenip scaenenin eklenmesi ile son halini almistir. Tiyatro mimarisi
hakkinda yapilan arastirmalarda caveanin yeterli dl¢iide arastirilmadigi, biitiinciil
olarak degerlendirilmedi ve yeterli verilerin olmadigi anlasilmistir. Bunun {izerine
cavealarin biitlinciil olarak incelenmesi hakkinda bir arastirma yapilmaya karar

verilmistir.

Bu baglamda Anadolu genelindeki tiyatrolarin cavealari incelenmistir. Cavealarin
genel olarak formu, boliimleri, oturma alanlart gibi genelden 6zele bir degerlendirme
yapilmistir. Basit oturma alanlarmin yani sira 6zel oturma alanlar1 oldugu da
anlagilmistir. Tespit edilen oturma alanlar1 kendi 6zelinde arastirilmistir. Yapilan bu
aragtirma sonucu bilhassa 6zel oturma alanlarindaki terminolojide bir ortak paydanin
olusturulamadigi anlasilmistir. Bunun tizerine tez kapsaminda terminoloji sorunu i¢in
sunulan ¢6zlim Onerisi g¢ergcevesinde Anadolu genelindeki 6zel oturma alanlari
degerlendirilip tez kapsaminda 6zel oturma alanlar1 icin ortak bir terminoloji
Onerilmistir. Diger yandan Cavea hakkinda elde edilen veriler dogrultusunda Ionia
Bolgesi tiyatrolarinin cavealar1 degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucunda
cavealarda form, yon, hammadde benzerlikleri ve farkliliklar1 tespit edilmistir.
Cavealar kendi aralarinda genelden ozele degerlendirilmistir. Ayrica 6zel oturma
alanlan ile ilgili yapilan ¢alismada bu oturma alanlarinin sadece bir mimari degil
ayni zamanda bulundugu kentin sosyal hayatiyla ilgili bizlere bilgi verdigi
anlasilmistir. Bu baglamda Ionia Bolgesi tiyatrolarinin 6zel oturma alanlar sayesinde
bolgeyle ilgili baz1 ¢ikarimlarda da bulunulmaya ¢alisiimistir. Antik dénemin tiyatro
ile benzer isleve sahip mimarileri olan stadion ve bouluterion tiyatrolarinda bulunan

tez kapsaminda hazirlanmis olan tanimlara uyan oturma alanlari oldugu tespit



edilmis ve bu oturma alanlar1 i¢in de benzer adlandirmalarin kullanilabilecegi fikri

One siiriilmiistiir.

Bu tez c¢alismasinin en biyik gilcligii ve kismen eksikligi yapilan
degerlendirmelerin  yalnizca literatiirden tanman orneklere bagli kalinarak
gerceklestirilmis olmasidir. Dolayisiyla bu noktada konuyu ele alan kaynaklar hangi
Olciide bilgi sunmaktaysa tez ¢alisamsinda da yalnizca onlar kullanilabilmistir. Tez
calismasi i¢in yapilan arastirmalarda oncelikli olarak Anadolu tiyatrolarini ele alan
genel kaynaklar incelenmis, kazi ¢aligmasi yapilmig ve yapilmaya devam eden
tiyatrolarin hem tiyatro 6zelindeki kaynaklari hem kazi sonuglar1 toplantis1 verileri
incelenmigtir. Ayrica terminolojinin olusturulmast i¢in 6zel oturma alanlarinin
calisildigr kaynaklar, terminoloji sozliikleri, arkeoloji sozliikleri ve diger tiyatro
kaynaklarina da basvurulmustur. Bahsi gecen kaynaklar sonucunda tez kapsaminda
tiyatro mimarisi, cavealar, basit ve Ozel oturma alanlari ve Ionia Bolgesi
tiyatrolarinin cavealart mimari, sosyal ve siyasal yonden degerlendirilmistir. Calisma
ele alinan bu degerlendirmelerle spesifik olarak konuyla iligkili yapilan ilk biitiinciil
ornegi olusturmaktadir. Ancak elbette burada degerlendirilen 6rnekler hakkinda
ulagilmasi1 gereken ¢ok daha kapsamli belgelemelerle -ki yukarida da belirtildigi gibi
bu yalnizca bir literatiir degerlendrimesini igerir- konunun gelistirilmesi miimkiindjir.
Bu noktada, bu tez ¢alismasi hem konunun ana problemi olan yanlis terminoloji
kullanimina bir dneri sunacak hem de konu hakkinda bundan sonra yapilacak olan

caligsmalar i¢in de bir altlik olusturacaktir.



BIRINCI BOLUM
TIYATRO MIMARISININ GENEL HATLARI

1.1.Tiyatro Mimarisinin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Muhtemeldir ki topluluk icinde ‘‘gosteri’’ eylemi insanligin avci toplayici
zamanlarina dayanmaktadir. Yazidan ¢ok dnce varolusu ve ¢evresi hakkinda yeterli
bilgi sahibi olmayan insanlik besinin nasil geldigini de tam olarak bilmemekte ve bu
olayr dogaiistii giiclere bagladigi sanilmaktadir. Hayatta kalmak temel amaci
oldugundan barinma ve besin bulmak ilk insan tiirlerinin baglica ugrasidir. Bu
sebeple av Oncesi yiyecek bulmak i¢in dogaiistii gii¢lere yakarista bulunmak adina
ates basinda dans edip sarki sOyleyerek ritlieller diizenlendigi diisiiniilmektedir.
Olasilikla donem ilerleyip insanlik yiyecegini kendi iiretmeyi 6grendiginde dinsel
ritiieller yerini dans ve oyunlara birakmistir. Boylece ritiieller eski 6nemini ve dini

ozelligini yitirmis sadece eglence olarak goriilmeye baslamistir'.

Donem ilerledik¢e insanligin inang olgusuna dair bakis acgist tekrar degismis ve
tiyatro eylemi yeniden bir inang¢ simgesi halini almistir. Bu degisim Dionysos’un dini
ile meydana gelmistir. Antik Yunan pantheonunun bas tanris1 Zeus’un baldirindan
dogarak dogum sekli ile bir ziimreye hitap etmektedir. Iki kere dogdugu sdylenen
Dionysos’un dogumu hakkindaki rivayetlerden biri sudur; Zeus’un karis1 olan Hera
Zeus’un Olimlii Semele ile olan iliskisini 6grenmesi lizerine farkli bir kilikta
Semele’nin yanina gitmis ve ona Zeus’un onu kandirdigin1 gergekten tanri ise bunu

ona gostermesini soylemistir. Bunun iizerine Semele bu durumdan siipheleni

Zeus’tan gercek ylziinli gostermesini istemistir. Kimi rivayete gore Zeus’un
sinirlenmesi kimine gore ise gergek yiizlinli gdstermesiyle ¢akan simsekler Semele’yi
yakip kiil etmistir. Zeus bu sirada Dionysos’u fark etmis ve onu annesinin karnindan

cikarmistir. Boyle ilk dogum ger¢eklesmistir. Fakat dogum zamani gelmeyen ¢ocugu

! Tiyatronun tarihi hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in bkz. Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, Mitos
Boyut Yaynlari, 3. Baski, Istanbul, 2010, 9-10, Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, (¢ev.) Dost Kitabevi,
Istanbul, 2000, 15-24, Robert Pignarre, Tiyatro Tarihi, {letisim Yaymcilik, 1. Baski, istanbul 1991,
9-12.



ne yapacagmi bilemeyen Zeus cocugu baldirina saklamis ve oradan dogusu ile
Dionysos’un ikinci dogumu gerceklesmistir’. Annesinin karnindan ¢ikarilip Zeus’un
baldirina kondugunda ilk dogumu, Zeus’un baldirindan dogdugunda ise ikinci
dogumunun gergeklesmesi ile iki kere dogan anlamina gelen ‘ Dithyrambos’’ ismini
almistir’. Zeus’un yasak iliskisinden dogan Dionysos Hera’mn gazabindan
korunmasi i¢in babasi tarafindan Zeus’un kizlari olarak bilinen Nymphe’lere emanet
edilereck Nysa dagina gonderilmis ve burada biiylimiistiir. Burada asma
yapraklarindan sarap yapimimi &grenmistit®. Zeus’tan dogan iki tanridan biri olan
Dionysos diger dogan tanr1 olan Athena ile de karsilagtirilmakta, Athena babasinin
basindan dogarak iist ziimreye hitap ederken Dionysos’un babasmin baldirindan
dogarak alt ziimreyi, sarhoslugu sosyal hayati temsil ettigi hatta kendisi i¢in ‘“ucucu
tanr1> ifadesi kullanildig1 bilinmektedir’. Buna ragmen o, ¢ok sevilmis ve bdylece
sadece dogumu ile degil tapinimi ile de 6nemli bir tanr1 olmustur. Dionysos miiridleri
olarak bilinen ve herkesin alinmadigi bu tapinimda, mensuplarinin kendi aralarinda

gizli ayinler diizenledikleri ve bu sekilde Dionysos’u andiklar1 bilinmektedir®.

Isimlerinden biri olan ‘‘Bakkhos’’, onun coskusunu ve gizemlerini kutlamak
anlamina gelmekte bu da tanrinin gizem dolu tapmmma ithaf etmektedir’.
Vejetasyon tanrisi olarak da kabul géren Dionysos, iiziim ile olan iliskisiyle bagciligi
insanlara getiren, bu nedenle hasat zamanlarinda senlikler ile onurlandirilan bir tanr

olarak da anilmaktadir® (Sekil 1.1.1).

2 Dionysos’un dogum miti i¢in bkz. Georg Wissowa, Paulys Realencyclopidie Der Classischen
Altertumswissenschaft, Band 10/5, 1903/1905, 1016.

3 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2001, 91-96, Dionysos’un dogumu igin bkz.
Wissowa, 1016.

* Dionysos’'un Nysa dagma gidisi hakkinda bkz. Biilent Oztiirk, Roma imparatorluk Cag
Kiiciikasya'sinda; Dionysos Kiiltii, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Arkeopera Kitapevi, Istanbul,
2010, C. Canan Kiiciikeren, Karia Efsaneleri, Ekin Grup, Istanbul, 2007, 99-101. Nymphe’ler
hakkinda bkz. Erhat, Pierre Grimal, A Concise Dictionary Of Classical Mythology, T.J. Press Ltd,
Padstow, Cornwall, 1990, 297-298.

> Dionysos hakkinda yapilan yorumlar i¢in bkz. Ismail Gezgin, Sanatin Mitolojisi, Sel Yaymncilik,
Istanbul 2016, 103-110, Ali Canip Olgunlu, Mitostan Logosa, 2015, 181-188.

6 Mircea Eliade, Dinsel inanclar ve Diisiinceler Tarihi, Cilt 1; Tas Devrinden Eleusis
Mysterialarina, (cev.), Kabalc1 Yaymevi 4. Basim, Istanbul, 2015, 436-451. Dionysos i¢in bkz.
Erhat.

7 Bakkhos ismi icin bkz. Erhat, 91-96, Wissowa, 1012.

8 Carl Kereny! C. Dionysos, Yok Edilemez Yasamn Arketip imgesi, (cev.), Pinhan Yaymcilik,
Istanbul 2013. Dionysos i¢in bkz. Grimal, 128, Wissowa, 1013.
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Sekil 1.1.1 Dionysos betiminin yer aldig1 vazo.
Kaynak: Fig.28, Tiryaki S.G. 42.
Dionysos tapinimi i¢in oldukc¢a onemli bir yer tutan senlikler, belli bash kurumlar
tarafindan diizenlenmekte ve bu kurumlarin Dionysos tapinim torenleriyle baglantili
da &nemli gorevlere sahip oldugu bilinmektedir’. Dionysos adma diizenlenen
festivallerde bagcilik, sarap ve sarabin etkileri gibi konular vurgulanmaktadir.
Kendisiyle birlikte bagka tanrilara da tapimmim oldugu bilinse de; Dionysos
festivalleri, daha coskulu gectigi, hem halkin hem de devlet adamlarinin katiliminin
oldugu soylenmektedir. Bahar ayinda yapilan festivallerde 6liimiin ve yeniden
dogusun tanrist olan Dionysos’u anlatmak i¢in tragedya olarak adlandirilan tiyatro
gosterileri yapilir, maskeler takilarak danslar edilir ve festivalin olmazsa olmazi
korolar sarkilarini sdylerdi. Bilinen festivallerden en 6nemlisi subat, mart aylarina
tarihlenen, ‘‘Anthesteria’® olarak adlandirilan festivaldir. Sonbaharda kapatilan
saraplar bu festivalde acilip igilir, sarap igcme yarislar1 yapilir ve sarabin ortaya
cikardigr tathi sarhoslugun insanlarda biraktig etkiler ile kendinden ge¢me halinin

yasandig bir festival olarak kutlanirdi'®. Farkl: igeriklere sahip olan senliklerde tanri

% Oztiirk.
9 Dionysos senlikleri hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Civic Rites C. Dionysus: Civic Rituals of
Wine, Theater, and Transformation, Democracy and Religion in Ancient Athens, University of
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onuruna oynanan oyunlar da onemli bir yer tutmaktaydi. Bu oyunlarda tanrinin
hayati g¢esitli sekillerde canlandirilmakta ve dogrudan tanriyla bir iligki
olusturulmaktaydi. Ayrica bu senliklerde onun miiritlerle gegen yasamindan kesitler
sunan danslara da yer verilmekteydi. Dolayisiyla Dionysos tapinimi i¢in bu oyun ve
danslar son derece Onemliydi ve bu Onem antik donem tiyatro mimarisinin de
dogmasina sebebiyet vermisti. Tiyatro kavraminin ortaya ¢ikisini hazirlayan bu dini
gelenegin yapiyla olan iligkisi, bugiin acikca tiyatrolarin i¢ ya da yanlarinda bulunan

Dionysos tapinaklariyla da belgelenmektedir'!.

Antik donemin en Onemli sosyallesme ve eglenme alanlarinda biri olan tiyatro,
Latincede theatrum, Yunancada theatron kelimeleri ile ifade edilmekteydi!?. Tiyatro
mimarisinin gelisimi s6z konusu oldugunda bize en iyi bilgiyi veren sehir Atina’dir.
Atina’da tiyatro oyunlarimin ilk sergilendigi yerin bir agora orkestrasi oldugu,
sahnelenen ilk oyunun MO. 534 yilma dayandigi, oyunun Atina’da Agrippa
Odeionunun i¢inde bulundugu agorada gercgeklestirildigi ve bu oyun tarihinin Klasik

Déneme dayandigi bilinmektedir'® (Sekil 1.1.2, Sekil 1.1.3).

California Press, 2010, 170-207, Cagtay Yiicel, Dionysos Bayramlari ve Senlikleri Siirt Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1. Cilt, 4. Say1, Siirt Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Siirt,
2015, 151-164. Margarete Bieber, The History Of The Greek And Roman Theater, Princeton
University Press, New Jersey, 1961, 51-53. Festival hakkinda bilgi almak i¢in bkz. Kereny: Peter
Wilson, The Greek Theatre and Festivals Documentary Studies, Oxford University Press, Oxford,
2007, 87-150.

1 Oztiirk.

12 Frank Sear, Roman Theatres An Architectural Study, Oxford University Press, Oxford New
York, 2016, 1.

13 Bieber. Agrippa Odeumu hakkinda daha fazla bilgi almak igin bkz. George C. Izenour, Roofed
Theatres of Classical Antiquity, Yale University Press, New Haven London, 1992, 84-89.
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Sekil 1.1.2 Agrippa Odeionu yukardan gdsterimi.

Kaynak: Fig. 2.4a, Izenour, 85.

Sekil 1.1.3 Agrippa Odeionu cepheden gosterimi.

Kaynak: Fig.2.4d, Izenour, 88.

Diger yandan Attika’da bulunan Thorikos Tiyatrosunun orkestrast MO. 6. yiizyil
sonlarina tarithlenmekte saglam kalintilar1 olmasa da bir caveast bulunmakta ve bu

tiyatro i¢in Atina’nin Dionysos Tiyatrosu ile yakin tarihlerde insa edilmis oldugu



sdylenmektedir'®. Buradaki tiyatro icinde ilk kullanimda ahsap oturma alanlarinin

tercih edilmesi caveanin saglam ele gegmemesine neden olmustur'® (Sekil 1.1.4,

Sekil 1.1.5).

Sekil 1.1.4 Thorikos Tiyatrosu ¢izimi.

Kaynak: Fig.2, Paga, 355.

Sekil 1.1.5 Thorikos Tiyatrosu hava fotografi.

Kaynak: Fig.3, Paga, 356.

14 Jessica Paga, Deme Theaters in Attica and the Trittys System, Hesperia: The Journal of the
American School of Classical Studies at Athens, Vol. 79, 2010, 355.
15 Thorikos tiyatrosu hakkinda bkz. Paga, 351-384, Bieber, 54-73, Elizabeth Gebhard, The Form of

The Orchestra in the Early Greek Theatre, Hesperia: The Journal of the American School of
Classical Studies at Athens, Vol. 43, 1974, 428-440.



Bu yoklugun sebebi olarak ise baslangigta alanda ahsaptan yapilmis oturma
alanlarinin var oldugu, sonrasinda ise buradaki ahsap oturma alanlarinin coskulu
seyirciye dayanamadigr icin kirildig1 dile getirilmistir'®. Ahsabin dayaniksizliginin
anlagilmasi ile oturma alanlar1 yamaclara, Bieber’in ifadesi ile ‘‘kazilmis’’ ve buralar
oturma alani olarak kullanilmistir'’. Bu durum oturma alaninin ahsaptan sonra hemen
taga ge¢ilmedigini bir ara donem oldugu yorumunu yapmamizi saglamaktadir. Fakat
o arada donemde yamaglara insa edilen oturma alanlarinin nasil bir ham maddesi
oldugu, seyircilerin neyin iizerine oturdugu hakkindaki bilgiler yetersizdir.
Dolayistyla bu bilgiyle ilk oturma alanlarinin ahsaptan yapildigin1 ardindan bir siire
yamagclarin oturma alani olarak kullanildigi, sonrasinda ihtiyaglar ve zorunluluklar
geregi tasa evrildigini anlamaktay1z'®. Sergilenen oyunlardaki gecis evreleri icin
oyuncularin hazirlanmast ve oyun esyalarin bir yerde muhafaza edilmesi adina
scaenenin ortaya ¢ikti1 bilinmektedir'®. Fakat ilk scaenenin orkestra yakinlarinda
bir alana m1 yoksa oyun alanmin oldugu alana mi insa edildigi net olarak
bilinmemektedir®®. Ahsap olarak kullamlmaya baslayan scaene proscaene ve
scaenenin MO. 300- 274 arasi gegen siirede ahsap oldugu ayrica bu dénemde
parascaene eklemesi yapildigi, tasa evrilme siirecinin ise MO. 269-246 yillari
arasma tarihlendigi bilinmektedir?!. Bdylece sdylenebilir ki orkestra, cavea ve
scaene ile tiyatro mimarisinin ii¢ ana elementi MO. 3. yy ile birlikte olusmus ve yapi

bilinen formuna kavusmustur.

Antik donem mimarhigi hakkinda gliniimiize Onemli bilgiler ulastirmis olan
Vitruvius, tiyatro mimarisi ve yapimin insasi sirasinda dikkat edilmesi gereken

hususlar hakkinda su bilgilere deginmistir;

iR

orum diizenlendikten sonra, oyunlarin ve 6liimsiiz tanrilarin festivallerini izlemek
icin miimkiin oldugu kadar saghkl bir arazi segilmelidir. Ciinkii esen riizgarlar,
oyunlar swrasinda egleri ve ¢ocuklarryla biiyiilenmis bigcimde ve zevkten hareketsiz

halde oturan izleyicilerin viicutlarindaki a¢ik gozeneklerden iceri girer. Eger bu

16 Ernst Robert Fiechter, Die Baugeschichtliche Entwicklung Des Antiken Theaters, Hochschule
Zu Stuttgart, C H. Becksche Verlagsbuchhandlung Oskar Beck, Miinchen, 1914, 22.

7 Bieber, 54.

18 Bieber, 54-73

19 Bieber, 59.

20 Bieber, 57.

21 Scaene hakkindaki bilgi i¢in bkz. Daria De Bernardi Ferero, Teatri Classici in Asia Minore IV;
Deduzioni e Proposte, L’Erma di Bretschneider, Roma, 1974, 11.



riizgarlar, batakliklardan veya daha baska sagliksiz yorelerden gelirse, sisteme
zehirli soluklar sokarlar. Tiyatronun yerinin ozenle segilmesiyle, bu tiir kusurlar

onlenecektir.

Bu alamin giineye bakmamas i¢in de dikkatli olmaliyiz. Giines tiyatronun kavisli
kisminda tiim giicii ile parladiginda, burada kisilip dolasamayan hava, oldugu yerde
kalip 1simir ve giderek kor sicakligina ulasarak yakar, kurutur ve insan viicudunun
biitiin swilarina zarar verir. Bu nedenlerle, bu gibi yonlerden sagliksiz olan

arazilerden kaginilmali ve saghkly araziler segilmelidir.?>>

Tiyatro, yapisal olarak ii¢ temel unsurdan olusmaktadir. Bunlar; cavea, orkestra ve
scaene’dir. Orkestra tiyatro mimarisinin ilk ortaya c¢ikisindan itibaren var olan ve
tiyatral olaylarin gerceklestigi asil yer olarak faaliyet gostermistir. Koro ve danslarin
yani sira oyunlarda baslangigta orkestrada sergilenmekteydi. Scaene olarak
adlandirilan scaenenin ortaya ¢ikmasi ile orkestra islevine devam etse de donem
ilerledik¢e oyunlar sahnede oynanmaya baslamis orkestra ilk zamanki islevini yavas
yavag kaybetmistir. Proscaene olarak adlandirilan 6n sahnenin de eklenmesi ile
birlikte sahnede olusan genis alan orkestrada sahnelenen pek ¢ok seyin sahneye
taginmasini saglamistir. Boylece orkestra sadece korolarin sarki sdyledigi alan olarak
kalmistir. Cavea ise ilk giinden son doneme kadar seyircilerin oturma alani olarak
varligini devam ettirmistir’>. Mimarinin yapim amaci olan sahnelenen danslar,
gosteriler ve oyunlarin gelen seyirciye ulagsmasi i¢in form insasinda en c¢ok dikkat
edilen konu akustik olmustur. Bu nedenle Vitrivius’un tiyatrolarda yer sec¢imi i¢in
sesin arazi iginde dolagabilecegi ve her kdseye ulasmada arazide etken olmayan
yerlerin secilmesi gerektigini sdyledigi bilinmektedir®*. Mimaride sesin en iist
oturma alanlarma kadar ulagmasi i¢in Vitruvius’un degindigi en Onemli nokta
caveadaki yirime yolu olan diazomanin Olgiileridir. Diazoma her tiyatroda
bulunmamakla birlikte, Anadolu ve diger cografyalardaki pek cok tiyatroda var olan
bir boliimdiir. Caveay: boydan boya ayiran diazomanin dlgiilerinin Vitruvius’a gore,

eni boyunu gecmemelidir. Aksi bir durumda Vitrivius sesin {ist oturma alanina

22 Vitruvius’un verdigi bu bilgi icin bkz. Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap, Sevki Vanli
Mimarlik Vakfi, Matsa Basimevi, Kitap V, Ankara, 2015, Kitap V, Bolim III, 102.

23 Fiechter, 66-74. Tiyatro mimarisinin temel unsurlarinin gelisimi i¢in bkz. Vitruvius, Bieber, Sear,
Belkis Mutlu, Mimarhk Tarihi Ders Notlar1 I, (drl.), Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayinlari, 2. Baski,
Istanbul, 2001, 50.

2 Vitruvius, 102-113.
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ulasmasinin engellenecegini diisiinmektedir?®. Ciinkii bu planda en alttan gelen ses
dalgalar1 takildigr ilk engelde geri donecek ve yukari ulagsmayacaktir. Bu nedenle
diazomanin orantisiz Olgiileri sesin ulagsmasina engel olacak ve sahnedeki sergilenen
oyun-dans sesleri izleyiciye ulasmayacaktir®®. Vitruvius tiyatrodaki ses iletimi i¢in
ses kaliplar1 hakkinda yaptig1 arastirmaya dayanarak bir fikir sunmustur. Vitruvius’a
gore ses iletimi ic¢in tiyatronun biyiikligi ile orantili tun¢ kaplar yaptirip,
diazomanmin duvaria nisler acip nislere yerlestirilmeli. Bu tung kaplar sayesinden
gelecek olan sesler tung kaplara garpip yukarilar iletilecektir?’. Vitrivius un akustik
konusunda dikkat edilmesi gerektigini soyledigi bir baska nokta da scaene ile

caveanin orantistydi (Sekil 1.1.6, Sekil 1.1.7).

THEATRE AT
THE GREEK THEATRE
i ACCORDING TO VITRVVIVS

Sekil 1.1.6 Vitruvius’un 6nerdigi Yunan tiyatrosu ¢izimi.

Kaynak: Vitruvius, 112.

%5 Ses iletimi igin Vitruvius’un dnerisi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Vitruvius, 102-113.
26 Bu konu hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in bkz. Vitruvius, Kitap V, Boliim III’e bakabilirsiniz.

%7 Vitruvius, 105-107. Vitruvius’un bahsettigi kaplar hakkindaki ele gecen drnekler igin bkz. Sear, 8-
9.
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THE THEATRE PORTICO
ACCORDING  TO  VITRVVIVS

Sekil 1.1.7 Vitruvius’un 6nerdigi Yunan tiyatrosu ¢izimi.
Kaynak: Vitruvius, 112.
Buna gore sahnenin yiiksekliginin caveanin en st klimaksine kadar olmasi
gerekmekteydi?®. Ayrica Vitivius’un belirttigine gore bu sekilde insa edilmesi
gereken mimarinin her araziye birebir uymayacagi icin araziye goére bu kurallarin
esnetilebilmesi de miimkiindii?®. Cavea ise en iist basamaklarm sahneyi daha gok

kavramakta ve asag1 dogru da daralan bir form izlemekteydi®.

Erken tarihte yapilan tiyatrolarda orkestra merkez almir ve diger formlar orkestra
etrafinda sekillenirdi®!. Sekli erken dénem dinsel gosterilerinin yapildig1 zeminle
iligkili olan orkestradan oncelikle caveayanin boliimleri i¢inde klimaksler ile ayrilan
dilim seklinde olan kerkisleri kesen klimaksler belirlenmekte ve caveanin ana iskeleti
bu klimakslerin etrafinda sekillenmekteydi*?. Diger tarafina yerlestirilen sahnenin ise
ortada kral kapis1 olarak adlandirilan biiyiik kap1 ve kenarlarindaki iki kapi da

orkestra merkez alinarak konumlandiriimaktayd:®.

“Tiyatronun plam asagidaki gibi yapilmalidir, Ana merkezi saptadiktan sonra,
asagida bunun swrlarim belirleyecek olan c¢erceveyi c¢iziniz; icerisine de,

birbirlerinden esit uzaklikta olan ve yudiz bilimcilerin, yidizlarin miiziksel

28 Vitruvius, 102-113.

29 Arazi 6nerisi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Vitruvius, 102-113.

30 Form 6nerisi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Vitruvius, 102-113.

31 Mimarinin sekillenmesi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Vitruvius, 102-113.

32 Vitruvius; 2015, 102-113, Orkestra hakkinda bahsedilen bilgi icin bkz. Bieber, 196, Kerkis terimi
icin bkz. Yasemin Er, Klasik Arkeoloji Sozliigii, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2012, 208.

3 Vitruvius, 102-113.
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uyumundan hesaplar yaptiklart bur¢lar kusaginin on iki burcunu gésteren sekilde

oldugu gibi dairenin simir ¢izgisine degen dort eskenar ti¢gen ¢izin....”’

Vitrivius’un da degindigi ve mimari kanitlariyla algilayabildigimiz Klasik Donem
tiyatro mimarisinin genel hatlari, sonraki donemlerde de farkli gelisim ve eklemelerle

sekillenmeye devam etmistir (Sekil 1.1.8, Sekil 1.1.9).

29 8 0 0 & 0 5580 800S0 PO
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Sekil 1.1.8 Vitruvius’un 6nerdigi Roma tiyatrosu ¢izimi.

Kaynak: Vitruvius, 109.

SECTION

Sekil 1.1.9 Vitruvius’un 6nerdigi Roma tiyatrosu ¢izimi.
Kaynak: Vitruvius, 109.

Bu degisimler oOzellikle orkestra ve cgevresi ile scaenede yasanmistir. Scaene

tiyatroya en son eklenen ana mimari yapilardan biridir. Scaene oyun igindeki sahne
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geciglerin hizli yapilmasi, malzemelerin belli bir yerde muhafaza edilmesi ve
oyuncularmn kostiim degisimini yapabilmesi i¢in énemli bir mimari yap1 olmustur®*.
Ik insa edildiginde arkada iki katl1 olup 6n cehpede tek katli béliime sahip bir yap:
olarak tasarlanmistir®>. Helenistik Dénem ile birlikte ise yapiya thyromata gibi
eklemeler yapilmis bu durum ile birlikte tiyatroda mimari degisimler baslamistir*®.
Helenistik Donem’den Roma Doénemi’ne gegis yapildigi ara donemde scaeneye
hypostylos sceanae frons olarak adlandirilan yapi1 eklenerek scaenenin ylkselip
boliimlere ayrilmasi saglanmistir’’. Helenistik Donemi’nde ihtisamiyla sahne daha
dikkat ¢eker bir hal almis ve 6n sahne olarak adlandirilan proscaene isimli ekleme ile
sahne biiyiitilmeye devam edilmistir®®. Bir diger donem ozelligi ise orkestramn
etrafinin onur koltuklar1 olarak bilinen proedria koltuklari ile gevrili olmasidir™®.
Ayrica caveanin en list oturma alani siralarinin alabildigine genislemesi mimariye at
nali sekilde bir form kazandirmistir®®, Tiim bu yapisal ozelliklerin yani sira

Helenistik Donem’de oynanan oyunlarda her zaman Dionysos inancina bagh

kalindig1 da sdylenmektedir®!.

Roma Doénemi ile birlikte ise halkin eglence zevklerinde degisiklikler olmustur.
Helenistik Donem’deki komedya ve tragedya gibi dramalarin aksine bu donemde atl
araba yarislari, gladyatdr miicadeleleri gibi oyunlar 6n plana ¢ikmaya baslamistir®?.
Doénemin bazi yoneticileri halkin eglence alanlarinda gecirdikleri vaktin gereksiz ve
fazla olusunu One siirerek tiyatrolar1 sehirden uzakta yapilmasi karar1 almis fakat bu
bile halki tiyatro zevklerinden vazgecirememistir*>. Ayrica ydnetimin bu istegine
ragmen mimaride senatdrlere ayrilmis yerler oldugu da bilinmektedir**. Bunun yani

sira tiyatroda sergilenen oyunlarin yonetimini yapan ve oyunlar i¢in bagista bulunan

34 Scaenenin yapilis amaci1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Bieber, 59, Ferrero, Teatri Classici in Asia
Minore IV; Deduzioni e Proposte, 47.

35 Scaene hakkindaki bilgiler icin bkz. Bieber, 110.

36 Thyromata igin bkz. Er, 402.

37 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 52.

38 Bieber, Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 11. Proscaene igin
bkz. Er. Sahne detaylar1 i¢in bkz. Helenistik Dénemin refah diizeyinin yiiksekligi mimariye yansimasi
ile tiyatroda da gelisimler gézlenmistir. Donemin énemli mimari detay1 olan barok sanati ve biiyiik
mimari eserlere tiyatroda da rastlanmistir.

39 Bieber. Proedria terimi icin bkz. Er, 323.

40 Bieber, 108-128.

“1 Donemdeki oyunlar hakkindaki bilgi i¢in bkz. Bieber, 108-128.

42 Y apinin konumu hakkindaki bilgi igin bkz. Bieber, 167-188.

43 Bieber, 167-188.

4 Yoneticilere ait oturma alam hakkindaki bilgi i¢in bkz. Bieber, 167-188.
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kisileri caveada 0zel oturma alanlarina sahiptir ve bu alanlar tribunalia olarak
anilmaktadir®.

Roma Do&nemi’nde tiyatro insasi i¢in artik bir yamag¢ bulma ihtiyaci ortadan
kalkmistir. Bu donem Romalilarin buldugu “Roma betonu’’ ile tiyatrolarin arkasina
tonoz denilen yapay destekler yaparak kentte istedikleri konuma tiyatrolarini insa
etme olanagina sahip oldular. Tonoz sadece konum rahatligr degil ayn1 zamanda
caveay1 genisletmek i¢in de kullanilmistir*®. Caveada bu donem parodoi/ parodos
olarak adlandirilan seyirci girisleri yerini vomitorium olarak anilan uzun bir
koridordan olusan tonozlu gecislere birakmistir*’. Scaene bu donemde ii¢ farkli form
sergilenmektedir; Bunlardan ilki Vitruvius’un bahsettigi diiz scaene, ikinci
kenarlarinda ¢ikintilar olan scaene, sonuncusu ise ¢ikintili fakat {i¢ kapis1 bulunan
scaene formudur*®. Yarim daire formunu alan cavea bu dénem scaene ile
birlestirilerek tiyatro tam bir biitlin haline getirilmistir. Bu donem sahne ile orkestra
arasinda gecisi saglayan basamaklar oldugu donemin mimari detaylarindandi®.
Roma Doénemi’nin son yillarinda popiiler hale gelen su oyunlari igin scaenede
kolymbethra olarak adlandirilan bir diizenleme yapildigi bilinmektedir’®. Roma
mimarisine atfedilen bir diger diizenleme magistrat olarak anilan yargiglara ayrilan
ozel oturma alanlaridir®'. Dénemin gdzde oyunlari olan oyunlari i¢in zaman gegtikce
ilginin artmasi ve buna bagli olarak alanin yetmemesi {izerine tiyatrolar
amphitiyatrolara déniismiistiir’>. Bu oyunlarmn degisimine bagh olarak orkestrada da
degisime gidilmistir. Caveanin summa cavea boliimiindeki orkestraya yakin olan ilk

birka¢ sirasinin kaldirilarak, oyunlarin daha rahat sergilenmesi igin alan

4> Bieber, 167-188.

46 Roma Déneminin tiyatro ile ilgili énemli yeniligi olan tonoz igin bkz. Bieber, 167-188, Sear, 36,
Gerhard Binder, Bernd Effe, Das Antike Theater; Aspekte Seiner Geschichte, Rezeption Und
Aktualiatat, Wissenschaftlicher Verlag Trier, Band 33, 1998, 204-206,

47 Bieber, 167-188, Fiechter, 75-126.

8 David B. Small, Studies in Roman Theater Design, American Journal of Archaeology, Vol 87,
Archaeology Institute of America 1983, 55-65. Sozii gegen diiz sahne formu igin bkz.; Vitruvius, 109.
%9 Bieber, 167-188.

%0 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 72.

1 Bieber, Sella Curulis olarak bilinen bu 6zel oturma alanlari magistratlara 6zgii alanlardir,
Anadolu’daki 6rnegi Rhodiapolis’te goriilmiistiir. Bu 6rnek igin bkz. Banu Ozdilek, Rhodiapolis
Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolari, Doktora Tezi, Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Antalya.2011, 123.

>2 Bieber. Amphitiyatrolar &rnegi i¢in bkz.; Amphitiyatrolar elips seklinde olup cavea ve ortaki genis
alandan olusmaktadir. Buradaki oyunlar dénem oyunlar1 olan gladyatdr savaslari at arabasi hatta su
oyunlari i¢in ek alanlari olan bir alandir ve hayvan doviisleri i¢in hayvanlarin alana geldigi kapilar
oturma alanlarinin altinda bulunmaktadir.
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olusturulmustur™. Ayrica seyircilerin vahsi hayvanlardan zarar gdrmemesi adima
orkestra etrafina duvar &riilmesi de degisimler arasinda yer almaktadir™®.

Geg¢ Antik Cag’a gelindiginde tiyatro kavrami baska bir hal almistir. Bu donemde
Hristiyanligin kabulii ile birlikte yonetimde onemli s6z sahibi olan kilise, tiyatroya
da miidahale etmistir. Bu siiregte tiyatroda oynanan oyunlarin uygunsuz ve dine
aykir1 oldugu insanlar1 yanlis yonlendirdigi sdylentisi yayip tiyatrolarin kapatilmasi
gerektigi savunulmustur’. Basarisiz oldugunu anlayan kilise bu sefer ¢oziimii
oyunlara miidahale edip dini metinler okutmakta bulsa da halk, oyunlarindan
vazgegmemis senliklerde oyunlarmi sergilemeye devam etmistir’®. Her ne kadar
tiyatrolar kapanmamis olsa da bu donemde mimarinin 6nemli dl¢tide hasar aldig1 ve
yok edildigi bilinmekte, yapilan bazi kazilarda dini torenlerin yapildigi mekanlara
cevrildigi anlasilmaktadir. Ornegin Iznik Tiyatrosu yapilan kazi caligmalarinda
scaenenin bulundugu alanm kapatildigi ve burada Meryem-isa fresklerinin
bulundugu bilinmekte bu da akla tiyatronun ana islevini kaybedip dinsel ayinlerin

yapildig1 alan olarak kullanilmaya baslandig fikrini getirmektedir>’.

Dinsel bir amag ile ortaya ¢ikan tiyatro mimarisi en son yine dinsel bir amag igin
form degistirdigi fikri akla gelse de son halinde evrimden ziyade bir tahribat
olgusuna doniismesi bu diislinceyi golgelemektedir. Bu haliyle yasanan tahribattan
dolay1 pek cok tiyatro hasar gorse de bazi tiyatrolarin amacina hizmet etmeye devam
etmesi yahut donilisiim gecirirse de zarar gormemesi onlarin giiniimiize kadar

gelebilmesine en biiyiik etken olmustur.
1.2.Anadolu’da Tiyatro Mimarisi

Antik donemde Anadolu, dnemli yerlesim yerlerinden biri olarak donem yenilikleri
ve mimarilerinin iyi takip edilebildigi bir cografyadir. Tiyatro mimarisi de bunun
onemli 6rneklerinden birisi olarak gosterilebilir. Bu baglamda Anadolu’nun farkl
bolgelerinde tiyatro mimarisinin gerek Helenistik gerekse Roma Ornekleriyle takip

edebilmek mimkiindiir.

53 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 145-150.

54 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 145-150.

%> Alexander P. Kazhdan vd. Theater, The Oxford Dictionary of Byzantium, Vol 3,New York, 1991,
2031.

%6 Kazhdan vd.

>" Meri¢ E.A. Iznik Tarihini Simgeleyen Bir Anit: Antik Roma Tiyatrosu, Dokuz Eyliil Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 21, Say1 2, 2019, 339-355.
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Anadolu tiyatro mimarisi hakkinda yapilan aragtirmalar farkli bolgelere dagilmis

olan 120’nin iizerinde yapinin oldugunu ortaya koymaktadir®® (Sekil 1.2.1).
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Sekil 1.2.1 Anadolu tiyatrolarinin bulundugu yerler.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I'V; Deduzioni e Proposte, Tav. VII.

Bu say1 bolgesel ve kentsel olarak farklilik gostermekte, bazi kentlerde hig tiyatroya
rastlanmazken bazi kentlerde ise birden fazla tiyatro drnegi ile karsilasilmaktadir.
Sayisal olarak baktigimizda 32 tane yapi1 ile Anadolu’da tiyatro mimarisinin en fazla
oldugu cografyay1 Lykia Bolgesi olusturmaktadir’®. Bununla birlikte Antik dénem
Anadolu tiyatrolar1 {izerine yapilan ¢aligmalar sonucunda Anadolu tiyatrolarinin bir
boliimiiniin giin yiiziine ¢ikarildig1 fakat hala kazis1 yapilmayan pek ¢ok tiyatronun

da oldugunu bilmekteyiz®®. Bununla birlikte, bugiinkii veriler 15131nda; Anadolu’da

%8 Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolari.

%9 Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolari, 1.

0 Bunun i¢in Yilmaz, Antik Anadolu Tiyatrolari; 115 Antik Kent, 119 Tiyatro adli esere
bakabilirsiniz. Bunun yani sira, Daria De Bernardi Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I, Roma,
1966, Daria De Bernardi Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore II, Roma, 1969, Daria De Bernardi
Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, L’Erma di
Bretschneider, Roma, 1970, Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte,
Sear, Roman Theatres An Architectural Study, Raymond G. Chase, Ancient Hellenistic and
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Helenistik Donem ile birlikte yogun bir tiyatro mimarisi gelenegi gozlemlendigi
sOylenebilir. Bu gelenek Roma Donemine gegisle birlikte ise yasanan eglence
kavraminin degismesi ile tiyatro formlarmin yeni detaylarla revize edilen alanlara

doniismesine sebebiyet verir.

Anadolu'nun en eski tiyatrosu olabilecegi diisiiniilen yapinin Ionia Bolgesinde
bulunan Phokaia tiyatrosu oldugu sdylenmektedir®. MO. 4. yiizyiln iigiincii
ceyregine tarihlendirilen yapida yiiriitiilen ¢aligmalardan, caveanin bir kismi ortaya
cikarilmis ve caveanin Helenistik Donem geleneginde yamaca yasli oldugu tespit
edilmistir. Oturma siralarinda rastlanilan bir yazitta kentte bir yiiksek ziimrenin
varlig1 tespit edilerek belli bir oturma alaninin bu gruba ayrildig: belirlenmistir. Bir

diger donemsel ayrim da analemmanin tas boyutlar ile belirlenmistir®?.

Karia Bolgesinde yer alan Helenistik Donem tiyatrolarindan biri  olan
Hyllarima/Ullarima tiyatrosunun caveasinmin kayaya oyularak insa edilmesi

Anadolu’daki farkli cavea insa tekniklerini bize sunan énemli bir 6rnektir.

Anadolu’da Roma Doénemi’ne gegisle yasanan degisim tiyatro mimarisine de
yansimgtir. Ornegin Pamphylia Bolgesinde yer alan Aspendos tiyatrosu her detayi
ile Roma Ddnemi tiyatrosudur. Tiyatro orkestrasmin yarim olusu, aditus maximus
tizerinde yer alan fribunalianin varhigi ve vomitoriumlar Roma Donemi tiyatro
mimarisinin en énemli detaylarindandir®. Side tiyatrosu ise yamag¢ olmayan diiz bir
zemine tonozlar iizerine inga edilmesi ile tipik bir Roma Donemi tiyatro mimarisi

sergilemektedir®.

Roma Donemi’nde yasanan tiyatro mimarisindeki degisiklikler mimariye yeni

ozellikler katmasinin yani sira Helenistik Donem dokusunu tam anlamiyla yok

Roman amphitheatres, stadiums, and theatres : the way they look now, Peter E. Randall
Publisher, Portsmouth, New Hampshire, 2002, Hans P. Isler, Antike Theaterbauten Ein Handbuch
Katalogband  Archaologische Forschungen, Band 27, Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, Wien 2017.b., gibi eserlere de bakabilirsiniz.

1 Omer Ozyigit, 1991 Y1l Phokaia Kazi1 Caligmalari, 14. Kazi1 Sonug¢lar: Toplantisi, Cilt 2, Ankara,
1992 a, 2.

62 Phokaia tiyatrosu hakkinda yapilan ilk calismalar icin bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuglari1 Toplantisi,
199-122. Phokaia tiyatrosu hakkinda yapilan daha detayli ¢alismalar ve tarihlendirme i¢in bkz.
Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 1-22.

83 Yilmaz, 48.

64 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 163, Fig.176.

85 Y1lmaz, 212-213. Side tiyatrosu hakkinda bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta
dalla Troade alla Pamfilia, 136-157, Sear, 377.
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etmemistir. Anadolu’da da hem Helenistik Donemi dokusunu kaybetmemis ayni
zamanda Roma Ddnemi yeniliklerini almis olan tiyatro O6rnekleri bulunmaktadir.
Bunlara bakacak olursak Ionia bolgesinde yer alan erken donem tiyatrolarindan olan
Miletos ve Priene tiyatrolarinin Helenistik Doneme tarihlenmis olsalar da Roma
Donemi’nde ihtiya¢ geregi biiylitiilerek genel form olarak Helenistik Donem
formunu koruyarak Roma Dénemi’ne ait yeni yap1 eklemeleriyle her iki doneme de
hitap etmisglerdir. Priene tiyatrosundaki caveanin agist ve sahne ile caveanin ayri
olusu Hellensitik Dénem mimarisini devam ettirdigine dair énemli bir kamttir,
Priene tiyatrosu caveasindaki mimari detaylarla hem Helenistik Dénem hem de
Roma Dénemi’ne hitap etmektedir®’. Mysia Bolgesinde yer alan Pergamon Yukar
tiyatrosuna baktigimizda akropolde yer alan yapi, Helenistik donemde insa edilip
Roma Doénemi’nde arena eklemeleri yapilmasiyla her iki doneme hitap eden
orneklerden biri olmustur®. Tiyatronun sahnesi her zaman ¢ikarilip takilabilen ahsap
sahne olarak kalmig boylece Helenistik donem dokusunu da korumaya devam

etmistir.

Anadolu’da donemsel 6zellikleri yani sira yapi 6zellikleri ile Anadolu 6zelinde iinik
ve en ihtisaml drnekleri ile karsilagmaktayiz. Ornegin Pisidia Bolgesinde yer alan
Sagalassos tiyatrosu ise denize 1565 m yiiksekligi ile ve Lykia Bolgesinde yer alan
Balboura Yukar tiyatrosu denize yiiksekligi 1564 m olmasi ile diinyanin en yiiksek

8 Phrygia Bolgesinde yer alan Aizonai

tiyatrolar1 arasinda yer almaktadirlar
tiyatrosunun caveasinda yer alan oturma basamaklar1 en Ol¢iisii ile Anadolu’nun en
genis oturma siralarina sahip tiyatrosudur. Ayrica orkestrast Ephesos tiyatrosundan
sonra ikinci en bilyiik orkestra olarak kabul edilmektedir’®. Karia Bolgesindeki

Halikarnasos tiyatrosunun caveasinda bulunan sirtlikli koltuklarinin sirtlariin ses

® Miletos tarihlendirmesi i¢in bkz. Sear, 343, Priene tarihlendirmesi i¢in bkz. Sear, 349. Tiyatrolarmn
biiyiitiilmesi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Yilmaz, 2010.

67 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia. Orkestra etrafinda
yer alan proedrialar Helenistik Donemi’n mimari detaylarindadir. Caveasinda yer alan tribunaila
olarak adlandirilan oyun bagiscilar1 ve yoneticileri igin olan 6zel oturma alani ise Roma Dénemi’nde
ortaya ¢ikan koltuklardandir.

68 Sear, 1-23.

8 Tiyatrolarin olgiileri igin bkz. Yilmaz, 176-178. Sagalassos tiyatrosu hakkinda daha fazla bilgi igin
bkz. Karl Lanckoronski, Stidte Pamphyliens Und Pisidiens, Band 2, Pisidien — Wien. 1892, 152-159,
Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore II, 41-56. Balbaoura Yukari tiyatrosu icin bkz. Ferrero,
Teatri Classici in Asia Minore II, 8§1-86.

0 Y1lmaz 196-197.
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iletimine engel olmasi nedeniyle kesildigi diisiiniilmekte ve bu durum Anadolu’daki

baska bir tiyatroda rastlanilmamaktadir’’.

Ionia Bolgesinde yer alan doneminin dnemli liman kentlerinden biri olan Ephesos,
Anadolu’nun en biiyiikk tiyatrosuna sahiptir. Yapi, Roma Donemi’nde
genisletilmesiyle bu 6zellige sahip olmustur. Helenistik Donemde orkestra kenarinda
yer alan onur koltuklar1 olarak bilinen proedria koltuklarinin en zarif 6rneklerine de
yine bu tiyatroda karsilasmaktay1z’?. Lykia Bolgesinde yer alan Simena tiyatrosu ise

Anadolu’nun en kiiciik tiyatrosu olarak kabul edilmektedir’.

Tiyatro mimarisinin form degisikliklerinin oldugu her iki dénem oOzelliklerini de
tasiyan ya da sadece belli bir doneme hitap eden formlarin Anadolu’da farkli

bolgelerde goriildiigli yapilan arastirma sonuclarinda ortaya ¢ikmistir.

71 Halikarnasos tiyatrosu sirtlik bilgisi i¢in bkz; Yilmaz, 34-35. Halikarnasos tiyatrosu hakkinda bkz.
Sear,.337, Chase, 47.

72 Ephesos tiyatrosu hakkindaki bilgiler igin bkz. Yilmaz, 68-72, Krinzinger F.— Ruggendorfer P.
(HRSG.) Das Theater Von Ephesos Archiologischer Befund, Funde Und Chronologie Textband;
Forschungen In Ephesos Band II/1, Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften,
Wien, 2017, Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte.

3 Yilmaz, 102.

20



IKINCI BOLUM
TiYATROLARDA OTURMA ALANLARI
2.1. Caveadaki Basit Oturma Siralar:
Tiyatro mimarisi ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Bunlar; scaene olarak adlandirilan
sahne binasi, korolarin daha sonra yaris oyunlari i¢in kullanilan alan olan orkestra ve

seyircilerin oturma alani olan cavea.

Tiyatronun ii¢ ana boliimiinden biri olan cavea oturma alaninin geneline verilen
isimdir. Amphtiyatrolarda ise bu adlandirma, hayvan oyunlarinda kullanilacak

hayvanlarin tutuldugu yer i¢in kullanilmaktadir’ (Sekil 2.1.1).

PERGAMO 275138 wc RHEODIAROLIS 150 AC. © PINARA S0 AC ©

IRy 2
sz

LETGON 110:90 4. KADIANDA SO AC.

Sekil 2.1.1 Anadolu’daki bazi tiyatro cavea planlar1 i¢in bkz.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I'V; Deduzioni e Proposte, Tav. [V.

"4 Er, 77.



Caveanin her bir katina gradus, her bir sirasina ise ordines ad1 verilmistir. Ayrica her
bir oturma alani ise subsellia olarak isimlendirilmistir’®. Cavea kendi iginde birkag
boliimden olugmaktadir. Bunlar; oturma alanlarmmin oldugu bolim, caveadaki
bulundugu boliimii dilimler seklinde kendi bulundugu béliim, i¢inde birkag boliime
ayiran Yunanca kerkis Latince cunei olarak adlandirilan oturma alanlarma ¢ikmayi
saglayan klimaksin bolerek olusturdugu bolim ve caveayr yatay olarak bolen
yunanca diazoma Latince praecinctiones olarak adlandirilan yiiriime yolu olarak
tanimlanabilir’®. Diazomamn ayirdig1 béliimler ise iistte summa cavea, eger meveut

ise ortada media cavea altta ise ima cavea olarak adlandirilir.

Kerkis olarak adlandirilan boliim, caveaya ¢ikmay1 saglayan klimakslerin arasinda
yer alan ve caveaninin boliimlerinin olusturan yapiin ana bdliimlerinden biridir.
Klasik Dénem tiyatro mimarisinde cavea iskeletinin kerkis klimakslerinin iizerine
kurulup sekillendigi bilinmektedir’’. Her tiyatroda ayni sayida bulunmayan kerkisler,
ayrica alanin genisligi ve caveanin biiylikliigline gore sayisal degiskenlik de

gosterirler.

Ima cavea daha ¢ok seckinlerin oturma alani olarak tanimlanmaktadir. Oyun yonetici
ve bagiscilarinin koltuklari, iist diizey kisilerin localari, onur koltuklari, sulh
hakimlerinin koltuklari genel olarak burada konumlandirildig: bilinmektedir’®. Media
cavea Roma Donemi’nde plebler olarak anilan donemin seckin insanlari olarak
bilinen ve beyaz toga giyen kisilerin oturma alan1 olarak tanmimlanmaktadir’. Bu
baglamda 6zellikle evli erkekler ile bekar olanlarin farkli koltuklarda olacak sekilde
yine bu boliimde oturdugu dile getirilmektedir. Diger yandan burada oturan pleblerin
bu oturma bdliimiinii kullanmalar1 i¢in beyaz toga giymeleri zorunlulugu da

meveuttur®®. Summa cavea, Roma Dénemi’nde ortaya ¢ikmis caveanm iist boliimii

> Gradus, Ordines ve Subsellia terimleri icin bkz. Sear, 1-4.

78 Kerkis igin bkz. Er, 208, Cunei icin bkz. Joel Trapido, The Language of the Theatre: I. The Greeks
and Romans, Educational Theatre Journal, Vol I, The Johns Hopkins University Press,
Maryland/Amerika, 1949, 18-26, Diazoma i¢in bkz. Er, 100, Praecinctiones igin bkz. Trapido, 18-26.
77 Sear, 3.

79 Plebler hakkinda bkz. William David Ross Ed. The Oxford Classical Dictionary, Oxford
University Press, Oxford, 1949, 703.

80 Media cavea hakkinda bkz. Sear, 2-3, Elizabeth Rawson, Discrimina Ordinum: The Lex Julia
Theatralis, Papers of the British School at Rome, Vol. 55, 1987, 85 Bir donem halkin bekar olan
erkeklerinin oyunlart izlemesinin yasak oldugu bilinmektedir. Fakat imparatorun dogum giiniinde
tiyatro oyunlarimni izleyebildikleri bilinmektedir. Ayrica asker ve gazilerinde bu bdlimde oturdugu
bilinmektedir.
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olup genelde kadmlarm ve alt smifin oturdugu yer olarak bilinir®!. Fakat bazi
kaynaklarda burada koélelerinde oturma izni oldugu da sdylenir. Bu bdliimiin
kadinlara ayrildigr bilinmekle birlikte donem ilerledik¢e erkeklerin de burada
oturmaya baslamistir?2. Dolayisiyla 6zellikle yapmin anitsallastigi Roma Dénemi’yle
birlikte tiyatrolardaki oturma siralarinin sinifsal bir ayrima gore diizenlemeyi de

beraberinde getirdigi anlagilmaktadir.

Tiyatroda oturma siralart (ordines) hazirlanirken Once oturma siralarinin
yerlestirilecegi alan tespit edilip ayarlanir ardindan buraya uygun sekilde oturma
siralar1 hazirlanarak yapinin bu boliimii inga edilirdi. Bir adet oturma alani (subsellia)
icin Vitruvius su dlgiileri vermistir;

“Izleyicilerin oturma yerlerinin basamak yiiksekligi bir ayak ve bir avuctan az, bir
ayak ve alti parmaktan fazla olmamalidwr; derinlikleri de, iki bucuk ayaktan fazla, iki
ayaktan az olmayacak sekilde belirlenmelidir.”’.

Hazirlanan oturma alanlarinda genelde dogrudan kayaya oyma tercih
edilmemektedir. Bunun iki sebebi vardir; birincisi her yerde kaya yoktur. ikincisi
tasa oyulan siralarin goriintiiyii bozdugu diisiilmektedir®. Ana kayaya oyularak
olusturulan ya da kesilip, onceden hazirlanmis yerlerine yerlestirilen oturma
alanlariin ylizeylerini kaplayan levhalar yerlestirildikten sonra son seklini alir. Fakat
baz1 tiyatrolarda kaplama yapilmadigi buna karsin bazilarinda ise mermer
kaplamalarin yapildigi bilinmektedir. Hazirlanan siralar asagidan yukari olacak
sekilde dizilir. Bu durum alttaki oturma sirasinin bulundugu yere daha saglam bir
sekilde oturmasini saglar. Ayrica yerlestirme belli bir egim ile yapilir. Bu durum
caveada kaymay1 Onlemesi, sesin rahat iletimi, seyircinin oyunu rahat izlemesi,

yagmur sularinin orkestraya ulasip kanallarla rahatga disar1 aktarilmasi gibi durumlar

81 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 63-64.

82 Summa cavea hakkinda bkz. Sear, 2.

8 Vitruvius, 108. Vitruvius’un bahsettigi olgiilerin giiniimiizde kullanilan dlgiilere uyarlamasi su
sekilde yapilmistir; bir ayak 29,44 cm, bir avug i¢i 7,36 cm, bir parmak 1,84 cm. Bu bilgiye gore bir
oturma basamagmin yiiksekligi 36,8 cm’den az 40,48 cm’den fazla olmamali, derinligi ise 58,88
cm’den az 73,60 cm’den fazla olmamasi gerektigi soylenebilir. Olgiilerin giiniimiize uyarlanmasi
hakkinda bilgi i¢in bkz. Orhan Bing6l, Arkeolojik Mimaride Tas, Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinevi,
Ankara, 2019, 83-94.

8 Anadolu’da yer alan ana kayaya oyulmus tiyatro ornekleri bulunmaktadir. Bunlara drnek olarak;
Letoon tiyatrsonun bir boliimiiniin ana kayaya oyuldugu bilinmektedir, bkz. Yilmaz, 90, Simena
tiyatrosu bir diger ornektir, bkz. Yilmaz, 102, Sear, 378, Adada tiyatrosu’da tasa oyulan oturma
alanina sahip tiyatrolar arasindadir, bkz. Yilmaz, 183. Ayrica Yunanistan’da da Argos tiyatrosu bkz.
Sear, 386, Eleusis tiyatrosu bkz. Sear, 396, Oricum tiyatrosu bkz. Sear, 414, gibi tiyatrolarda da tasa
oyularak yapilan cavea 6rnekleri ile kargilagmaktay1z.
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i¢in tercih edilmistir. Suyun disar1 atilmasi i¢in kanallarin oldugu 6rnekleri Priene ve
Metropolis tiyatrosundaki proedrialarm oldugu béliimde izlemek miimkiindiir®’.

Oturma siralarinin (ordines) sonunda bulunan son koltuklar ¢esitli sekillerde dekore
edilebilmektedirler. Bu baglamda en c¢ok tercih edilen dekorasyon orgesinin
koltuklarin ayak dekorunu olusturan ve Anadolu’da pek cok tiyatroda goriilen aslan
ayagt formu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ephesos tiyatrosu, Metropolis
tiyatrosu, Tlos tiyatrosu, Arykanda tiyatrosu aslan ayaginin detaylariyla izlenebildigi
onemli tiyatrolar arasinda yer alir®. Helenistik Donemden beri varlig: bilinen bu
detay gelenekselleserek Roma Donemi’nde de devam etmistir. Ayrica Helenistik
Donem tiyatrolarinda oturma sirast sonlarina eklenen aslan ayaginin yani sira, bazi
yapilarda oturma siralarinin kenarlarina eklenen kolgaklarin varligi da bilinmektedir.
Kolgaklarin olas1 yapim sebebi, hem coskulu bir anda son koltukta oturan kisinin
oturma alaninda ¢ikmamasi hem de klimaksda yiiriiyen insanlarin son koltukta oturan
kisiyi rahatsiz etmesine engel olmaktir®’. Diger taraftan bunlarin dekorasyon amagh
yapildiklar1 da diisiiniilmektedir®®. Ancak Roma Dénemi’yle birlikte artan seyirciye

yer agmak i¢cin Helenistik Dénemi’n sevilen kolcak detayindan vazgecilmistir®.

2.2. Caveadaki Ozel Oturma Alanlar

Her ¢agda oldugu gibi antik donemde de halk ve {ist ziimre arasinda bir simif ayrimi
mevcuttu. Bu ayrim sadece s6zde ya da yazili kaynaklarda gecen bir ifade ile sinirh
kalmamis ve gilinliik hayatin her alanina da yansimisti. Bu baglamda tiyatrolardaki
ayricalikli koltuklar olarak adlandirilan “6zel oturma alanlar’” da bu sinif ayriminin
giindelik hayattaki yansimasi olarak son derece dikkat ¢ekici bir konuyu

olusturmaktadir.

8 Oturma siras1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e
Proposte 45-46, Yilmaz, 17. Priene tiyatrosu kanali i¢in bkz. Metropolis tiyatrosu kanali i¢in bkz.
Yilmaz, 67.

8 Ephesos tiyatrosundaki aslan ayag1 hakkinda bkz. Y1lmaz, 70, Metropolis tiyatrosu icin bkz. Recep
Meri¢ 1991 Yili Metropolis Kazis1 Raporu, 14. Kazi1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 1992, 367,
Tlos tiyatrosu icin bkz. Taner Korkut, Bilsen Ozdemir, Mimari Detaylartyla Tlos Antik Kenti
Tiyatrosu, Vedat Keles vd. (drl.), Bilgin Kiiltiir Sanat Yaymlari, Ankara, 2019, 798, Fig.7,
Arykanda tiyatrosu i¢in bkz. Banu Ozdilek 2016, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis, Cedrus; Akdeniz
Uygarhklar1 Arastirma Ensititiisii, 4. Cilt, Antalya, 171, Fig. 55.

8 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte 80.

8 Dekorasyon 6rnegi i¢in bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis, 172, Fig. 62.

8 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 80.
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Antik donem tiyatrolarmmin 6nemli boliimlerinden biri olan cavea, basit oturma
alanlarinin disinda, form ve yerlestirilis bakimindan farkliliklar gosteren alanlar1 da
icermektedir. Bu ayrim seyircilerin statiisii ile iligkili olup, literatiirde anilan farkl
isimlendirmeler ile ayricalikli yahut seckin kisilere ayrilmis 6zel oturma alanlari
olarak tamimlanmaktadirlar®™. Ancak yerlestirilis, aidiyet ve formlar1 geregi
birbirinden farkliliklar gosteren 6zel oturma alanlarini tanimlayan isimlendirmeler,
¢ogu zaman Latince ve Yunanca terminolojiyi bir arada kullanmaktan kaynaklanan
bir kanigikligi da beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla bu durum, konunun
anlagilmasini giiclestirmekte ve c¢ofgu zaman arastirmacilarin sahsi tercihleri
cercevesinde sekillenen bir karisikliga da sebebiyet vermektedir. Bu sorundan
haraketle “Antik Dénem Anadolu Tiyatrolarinda Oturma Alanlari; Ionia Bolgesi
Ornekleri” baslikl1 bu tez ¢alismasinin temel amaglarindan biri; literatiirde kullanilan
tanimlamalardan yola ¢ikilarak olusturulmus farkli terminolojik tanimlamalar1 ortak
bir dil g¢ercevesinde birlestirmek ve boylelikle de adlandirmalardaki karigikligin
giderilmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki basliklarda 6ncelikle bahsi gegen
terimler ve farkli yazarlarin bunlar1 kullanim sekli ele alinmis, akabinde ise tez
kapsaminda kullanilacak terminolojiye yer verilmistir. Bu terminoloji olusturulurken
0zel oturma alaninin konumu, yerlestiriligi, formu, tek ya da ¢ok kisilik olusu gibi
kriterler esas alinmistir. Yapilan incelemeler neticesinde 6zel oturma alanlarinin
niteliklerine gore proedria, bisellium, tribunalia, sella curulis ve pulvinar gibi farkl

adlarla tanimlanan alanlardan olustugu saptanmistir.

2.2.1.Proedria
Caveanin orkestraya en yakin konumunda bulunan proedria, ¢ogunlukla tiyatrolarda

orkestra zemini iizerinde yahut ilk basamakta yer alan seref koltuklaridir®' (Sekil

2.2.1.1.).

% (Ozel oturma alanlari ile ilgili yapilan calismalarda koltuklarm farkli sekilde adlandirildig
goriilmiistiir. Ornegin Aspendos tiyatrosunun aditus maximusunun iizerinde yer alan 6zel oturma alani
icin Yasar Yilmaz ‘‘arkalikli koltuk’’ tanimlamasi yaparken Ferrero ayni koltuk i¢in ‘‘tribunalia’
ifadesini kullanmistir. Koltuk hakkindaki tanimlamalar i¢in bkz. Yilmaz, 206, Ferrero Teatri Classici
in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 162.

91 Proedria terimi hakkinda bkz. Er, 323. Prohedria olarak da kullanilan terim Klasik Arkeoloji
sozliglinde ‘Proedria’ olarak gegmektedir. Tez kapsaminda proedria olarak kullanilacaktir
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Sekil 2.2.1.1 Proedria.

Kaynak: Metropolis Kazisi Resmi Sayfas1 https://metropolistr.org/kazi-detay.aspx?mid=16#gallery1-
1,07.11.2021.

Terimin Hellence’de “One oturma hakki” anlamina geldigi ifade edilmekte ve
Helenistik Donem tiyatrolarinda yiiksek ziimre insanlarinin bu oturma alanini
kullandig1 bilinmektedir®®. Oturanlarinin, tiyatroya iicretsiz girme hakkina sahip
oldugu bu koltuklarm déneminin dini ve sivil gorevlilerine ayrildig: bilinmektedir®.
Ormnegin, Aspendos tiyatrosunda bulunan proedria’nin da Vesta rahibeleri’ne

%4 Yunanistan Orneklerine baktigimizda ise Helenistik

ayrildigi tespit edilmistir
Donem tiyatrolar1 i¢in 6nemli bir Ornek olan Atina’da bulunan Dionysos
tiyatrosundaki proedria koltuklarinin MO. 4. yiizyila tarihli ve Dionysos rahibi’ne

adandigm bilmekteyiz’.

Proedrialar tek kisilik bir koltuk olup genelde taht formuna sahiplerdir. Her bélgenin
tiyatro isc¢iligine gore proedria koltuklarindaki detay ve islemelerin de degistigi
goriiliir. Anadolu tiyatrolarinda, proedrianin taht formunun farkli sekillerde

yorumlanmis &rnekleri ile karsilasmaktayiz. Ornegin Priene tiyatrosundaki koltuklar

9 Gorevliler hakkindaki bilgi i¢in bkz. Banu Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolari,
Doktora Tezi, Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antalya, 2011,57.

93 Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolar1, 57.

9 Vesta Rahibelerine ayrilan yer hakkindaki bilgi icin bkz. Birol Can, Aspendos Tiyatrosu
Bezemeleri, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 1999, 14.

%Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 82-83.
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birbirinden belli araliklar ile ayrilmis ve tek kisilik tahtlar seklinde tasarlanmislardir.
Buna gore Priene 6rneklerinin siisleme detaylarinda; koltugun kollar1 yukardan asagi
bir kavisle gelip el kismina voliit sekli verilmis, ayak kisimlarinda ise aslan pengesi
formunda sekillendirilmistir®®. Metropolis tiyatrosu proedriasi ise yine taht formlu
olup, kolgak kisimlar1 grifon bigimli sekillendirilmis, ayaklarinda ise yine Priene ile
benzer aslan ayagi betimi kullanilmistir”’. Ionaia Bolgesinde yer alan bir diger
ornekte Ephesos Tiyatrosunun proedriasi ise, yine taht forumunda olup kolgaklar1 ve
dis kenarlarda voliit detaylariyla zarif bir iscilige sahiptir®®.Diger taraftan Anadolu
disindaki Orneklerden Rhamnous tiyatrosunda bulunan proedria koltuklarina
baktigimizda, buradaki koltuklarin ¢ok sade tasarlandiklarini goriiriiz. Ayrica
bildigimiz proedrialardan farkli olarak buradaki koltuklarin birbirlerine yapisik bir
formda siralanmis tekli koltuklardan olusturulmasi durumu da dikkat cekicidir®

(Sekil 2.2.1.2, Sekil 2.2.1.3).

% Ferrero Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, Resim 118.

97 Recep Merig, Ak Ersoy, 1995 Yili Metropolis Kaz1 Raporu, 18. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, Cilt
2, Ankara, 1996, 153-162.

%8 Ferrero Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, Resim 119.

9 Vasileiou Petrakos C.H. Ho demos tou ramnountos I. Synopse ton anaskaphon kai ton ereunon
(1813-1998), (Athen), 1992, 92 Abb. 48. Ayrica Libya’da bulunan Leptis Magna tiyatrosundaki
proedriaya baktil gimizda ise bilindik taht formundan farkli olarak oturma alani olasilikla gliniimiize
ulasmamis ve kolgaklar1 bulunmamakta, sirtlik yerine ise parapet kullanilmis ve burada koltuklarin
atfedildikleri kisiler hakkindaki bilgiler cavea ile 6zel oturma alanimi birbirinden ayiran parapete
islenmistir. Leptis Magna tiyatrosu i¢in bkz. Giacomo Caputo, I Teatro augusteo di Leptis Magna.
Scavo e restauro (1937-1951), 1. Monografie di Archeologica Libica 3 (Rom) Taf. 50 Abb. 1, 1987,
Levha 50, Sekil 1.
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Sekil 2.2.1.2 Proedria 6rnekleri.

Kaynak: Petrakos.

Sekil 2.2.1.3 Proedria 6rnekleri ¢izimi.

Kaynak: Petrakos.
Dolayisiyla burada siralan tiim bu Ornekler proedrialarin bolgesel farkliliklar

tagidigini belgelemektedir.

28



2.2.2. Bisellium
Ima Cavea’nin en st sirasinda, diazoma onilinde yer alan biselliumlar Roma Donemi
tiyatrolarinda yer alan bir seref koltugu ya da devlet i¢in 6nemli hizmetlerde

bulunmus kisilere has bir koltuk olarak tanimlanir'® (Sekil 2.2.2.1.).

Sekil 2.2.2.1 Bisellium.

Kaynak: Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis 173.
Genelde Roma Ddnemi tiyatrolarinda goriilen oturma alani olasilikla bu dénemde
ortaya ¢ikmistir. Bisellium teriminin onurlu kisilere sdylenen “biselliarius” ve onur
kavramint  aciklayan  “bisellii”  “biselliatus”  terimleriyle iliskili  oldugu

bilinmektedir'®!

. Ayrica bu koltuklarin ¢ift kisilik tasarlandigi, ancak kullanimda ise
sadece bir kisiye ait oldugu da dile getirilmektedir'®?. Bisellium oturma alan1 bazi
kabartmalarda da goriilmekte ve bdylelikle tammim dogrulamaktadir. Imparatorluk
Donemi’ne tarihlen bisellium ve minderin iizerine oturmus zanaatkar tasviri olan
mezar kabartmasi bu baglamda son derece dikkat cekicidir'® (Sekil 2.2.2.2). Diger

bir kabartma ise Hadrian Donemine ait ‘‘Sabina’nin Kutsamasi’’ olarak tanimlanmig

100 Er61.

101 Terimsel bilgilendirme hakkinda daha fazla bilgi almak icin bkz.; Georg Wissowa, Paulys
Realencyclopédie Der Classischen Altertumswissenschaft, Band II1, 1897, 502.

102 Wwissowa, Band I1I, 502.

103 Gerhard Zimmer, Romische Berufsdarstellungen (Berlin) 156 Abb. 79.1982.
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olan Ornektir. S0z konusu kabartmadaki oturma alant bisellium olarak

tanimlanmaktadir.!%%,

Sekil 2.2.2.2 Uzerinde minder olan biselliumda oturmus zanaatkar tasviri olan mezar
kabartmasi.

Kaynak: Zimmer.

S6z konusu turma alani (bisellium) cavea bolimlerindeki en tist sirada diazoma
oniinde yer almaktadir. Biselliumlar form olarak cift kisilik tasarlanmaktadirlar.
Bununla birlikte bu koltuklar tek bir kisinin oturmasi i¢in tercih edilmektedir®.
Ayrica diazoma tzerine yerlestirilen s6z konusu koltuklar bir biitlinlik i¢inde
diazoma aksina uygun bir sekilde yanyana konumlandirilmaktadirlar. Bu haliyle
bisellium i¢in ¢ift kisilik tasarlanan ancak tek kisinin oturmasina imkan taniyan
birbirine bitisik diizende yerlestirilen 6zel oturma alanlar1 tanimlamasini yapmak

mumkindiir.

104 peter C. Bol, (HRSG.); Die Geschichte der antiken Bildhauerkunst IV. Plastik der romischen
Kaiserzeit bis zum Tode Kaiser Hadrians, L'Antiquité Classique (Mainz ) 2010, Taf. 332 Abb. 332
a.

105 Wissowa Band 111, 502.
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Yiirime yolu olan diazomanin 6n ve arka kisminda arkalikli koltuklar olarak
isimlendirilen bu koltuklar, arkaliklariin boylar1 iyi hesaplanarak yerlestirilirler.
Ciinkii bunlar 6zel oturma alanlar1 olmalarinin yani sira hem ses hem de goriintiiniin
arka siralara iletilmesinde 6nem arz ederler. Eger biselliumlarin arkaliklar1 yiiksek
olursa sahne veya orkestradan gelen sesleri engelleyip yukar1 basamaklara
ulasmasina mani olacaktir'®. Arkaliklarin olmamasi da yine aym sekilde sesin
diazoma iginde doniip geri gelmesine neden olacak ve yukari gitmeyecektir'?’.
Bunun engellenmesi i¢in genislik uzunluk orani yontemi kullanilmasi 6nerilmekte bu

198 Bu nedenle

sayede ses istenen sekilde en iist alana kadar ulasacagi sdylenmektedir
bu 6zel oturma alanlarmin bir diger islevinin yukaridaki oturma alanlarina ses

iletiminin yapilmasi oldugunu sdyleyebiliriz.

Anadolu’da bisellium 6rneklerine pek ¢ok farkli bolgede rastlaniimaktadir. Bununla
birlikte en dikkat c¢ekici oOrneklerin Lykia Bolgesinde oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Buna gore Lykia Bolgesinde yer alan Kibyra ve Kadyanda
tiyatrolarindaki bisellium 6rneklerine baktigimizda konum olarak diazomanin 6niinde

199 " Sade bir iscilige sahip koltuklarin onurlandirma

yer aldiklar1 bilinmektedir
metinleri i¢ sirthik kisminda yer almaktadir. Yine Myra tiyatrosu biselliumu ise ayni
bolgede yer almasina ragmen diger tiyatrolarin aksine daha gosterigli bir form ve

bezemeye sahiptir'!? (Sekil 2.2.2.3).

106 Vitruvius, 102.

107 Y1lmaz, 19-21.

108 vitruvius, 102.

109 Ozdilek, Lykia Tiyatrolaria Genel Bakis, Fig.60-61.

110 Myra tiyatrosu hakkinda bilgi i¢in bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarma Genel Bakis, 172. Myra

tiyatrosunda yer alan bisellium koltuklarinin kol kisimlarinda deniz canlilarina ait gosterisli detaylar
bulunmaktadir. Koltuk gorseli igin bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis, 173, Fig.62.
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Sekil 2.2.2.3 Myra tiyatrosu bisellium ornegi.

Kaynak: Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis 172, Fig. 62.
Bu tiyatrolara bakarak aymi bodlgede yer alan tiyatrolarin birbirlerinden
etkilenebildikleri gibi birbirlerinden farkli mimari detaylara da sahip olabileceklerini
de anlamaktayiz. Anadolu’da biselliumlarin goriildiigli kentleri su sekilde siralamak
miimkiindiir: Kadyanda tiyatrosu, Myra ve Kibyra tiyatrosu bunlardan birkagidir!!!.
Ayrica Anadolu disinda Italya’da yer alan Pompei Biiyiik tiyatrosunda erken Roma

Dénemi’ne tarihli bisellium’ un var oldugu bilinmektedir!'?( Sekil 2.2.2.4).

11 Biselliumu olan tiyatrolar hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarma Genel Bakis, 172-
173.

112 Jens A. Dickmann, Harald Meller H. (HRSG.) Pompeji-Nola-Herculaneum. Katastrophen am
Vesuv, Ausstellungskatalog Halle (Miinchen), 2011, 138 Abb. 2. Erken Roma Ddnemi’ne tarihli
koltugun Marcus Holconius Rufus’u askeri basarilarindan dolayr onurlandirmak igin kendisine
atfedildigi bilinmektedir.

Bisellium oturma alanlar ¢ift kisilik olup tek kisiye ithaf edildigini bildigimiz gibi tek kisilik formlar
ile de karsilagsmaktayiz. Cift kisilik formlari Lykia bolgesinde Myra tiyatrosu, Kibyra tiyatrosu
orneklerinde gordiigiimiiz gibi ayn1 bdlgede yer alan Kadyanda tiyatrosu, Ionia Bolgesinde Ephesos
tiyatrosu, Smyrna tiyatrosu, Miletos tiyatrosu o6rneklerinde de karsilasmaktayiz. Bisellium ¢ift ve tek
kisilik gorsel drnekleri igin bkz. Myrna Kibiyra Kadyanda tiyatrolari; Ozdilek, Lykia Tiyatrolarma
Genel Bakis, Fig.60-61-62, Miletos tiyatrosu i¢in; Yilmaz, 62, Smyrna tiyatrosu i¢in; Akin Ersoy vd.
Preliminary Report On The Theatre Of Smyrna /Izmir And The Excavations (2014-2019), Anatoha
Antiqua Eski Anadolu XXVIII, Ege Yayinlari, istanbul, 2020, 289, Fig.7, Ephesos tiyatrosu igin;
Ferrero Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 57.
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Sekil 2.2.2.4 Pompei Biiyiik tiyatrosu bisellium 6rnegi.
Kaynak: Dickmann ve Meller.
2.2.3. Tribunalia
Tribunalia terimi ‘‘Roma tiyatrosunda oyunlar1 sahneye koyanlardan sorumlu {ist
diizey gorevlilerin oturdugu yer yahut oyunlar i¢cin maddi destek veren kimselere

ayrilmis 6zel oturma yeri” olarak tammlanir'"® (Sekil 2.2.3.1).

Sekil 2.2.3.1 Tribunalia.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 163,
Fig.176.

13 Er 404 ve Er, 412.
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Tribunal olarak da bilinen terimin “#ribus” ile iliskili olup, Roma hukukuyla alakali

oldugu soylenmekte fakat bu ifadenin “sella curulis” terimin tam zitti bir hukuki

114

terim oldugu ifade edilmektedir' . Topluluk meclisinin en yagh baskaninin oturdugu

koltukla iligkilendirilmekte ve ayrica resmi gorevlilerin diizenli olarak gorevlerini

yerini getirdikleri yer olarak da adlandiriimaktadir! !>,

Tribunalia olarak adlandirilan bu oturma alaninin konumu “aditus maximus™ olarak
adlandirilan tiyatroya giris yapilmasimi saglayan tonozlu yapinin {izerinde yer

16 Gerek yer aldig1 konum Roma Dénemi’ne ait bir yap1 olusu gerekse

almaktadir
kelime anlamina bakildiginda oturma alaninin Roma Ddénemi’nde ortaya ¢iktigini
sOylemek miimkiindiir. Bu baglamda tribunalia 6rneginin en iyi 6rnegi ile Pamphylia

Bolgesinde bulunan Aspendos Antik tiyatrosunda karsilasmaktayiz''” (Sekil 2.2.3.2).

ST
L
. A

. ?l’""— 5

Sekil 2.2.3.2 Aspendos tiyatrosu tribunalia 6rnegi.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 163,
Fig.176.

114 Unter Mitwirkung vd. Paulys Realencyclopidie Der Classischen Altertumswissenschaft Neue
Bearbeitung, Begonnen Von Georg Wissowa, J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung Stuttart, Band
VII, 2428-2431.

115 Mitwirkung, Band VII, 2428-2431.

116 Aditus Maximus igin bzk. Er, 6. Oturma alan1 konumu icin bkz. Y. Latomus Bohec, Société
d'Etudes Latines de Bruxelles, T. 70, Fasc. 4 (Décembre) 2011, 948-952.

117 Aspendos tiyatrosu tribunalia megi bilgisi ve gorseli i¢in bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia
Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 163, Fig.176.
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2.2.4. Pulvinar
Genel olarak Pulvinar terimine sozliikk anlami olarak baktigimizda “istiinde tanrilarin
resimleri olan divan” ya da “Roma stadyumunda imparator i¢in ayrilmis loca” olarak

tanimlandigini goriiriiz''® (Sekil 2.2.4.1).

e S

_ﬁwr‘"ﬂ;— L

'r"""

Sekil 2.2.4.1 Pulvinar.
Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I, 58, Fig. 95.
Oturma alani aditus maximus girisinin {ist tarafinda konumlandirilmistir'!®, Diger
yandan Italya’da bulunan Gubbio tiyatrosundaki tribunalia’da aditus maximus

lizerinede yer almaktadir'?’,

Bir bagka tanimlama da ise pulvinar kelimesinin “tanri yastig1’’ anlami tasidig: dile
getirilmektedir. Bu tanimlamaya gore tanrilarin yemeklerini yemek i¢in bu minderde
oturdugu bu nedenle tapinaklarda ve ayin esnasinda tanrilar icin bu minderlerin

21 Oyun ve eglence alanlarinda da tanrilarin varhig

koyuldugu sdylenmektedir
hissedilmesi amaciyla konulan pulvinar minderlerinin oldugu disiiniilmekte hatta

bunun iizerine Imparator Augustus’un Circus Maximus’da loca yaptirdig1 dahi dile

18 EBr, 328.

119 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 164, Fig.177.

120 Frank Sear, The Roman Theatre At Gubbio, Mediterranean Archaeology, Vol. 17, Festschrift in
Honour of J. Richard Green, 2004, 216-217

121 Unter Mitwirkung vd. Paulys Realencyclopidie Der Classischen Altertumswissenschaft Neue
Bearbeitung, Begonnen Von Georg Wissowa, Alfred Druckenmiiller Verlag In Stuttgart, Band
XXIII, 1959, 1977-1978, Van Den Berg V. D. C. 2008; The "Pulvinar" in Roman Culture,
Transactions of the American Philological Association (1974-2014), Vol. 138, No. 2, 2008, 242-248.
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getirilmektedir'??

. Ge¢ Antik Doneme tarihlendirilmis bir mozaikteki tasvir “Circus
Maximus Pulvinar’’ olarak tanimlanmistir ve bu tasvirde pulvinar su sekilde
betimlenmistir; Aedicula formuna benzer bir goriiniim sergileyen, siitunlar ile

destekli ticgen bir alinlik (Sekil 2.2.4.2).

Y
\

7
R}

e

S
7

Sekil 2.2.4.2 Circus Maximus pulvinari.
Kaynak: Marcattili.
Yapinin i¢ orta béliimiinde taht oldugu diisiiniilen bir tasvir yer almaktadir'?. Bu
tanimlamadan hareketle pulvinarin tiyatrodaki konumuna baktigimizda; pulvinar
oturma alaninin konumu secgkinlerin oturma boliimii olarak bilinen ima cavea
boliimiinde yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Koltugun atfedildigi yonetici sinifa
ve Roma Donemi tiyatrolarinda goriilmesi koltugun Roma Donemi’nde ortaya
¢ikmis oldugu fikrini giiclendirmektedir. Ayrica koltuk hakkinda bilgi aldigimiz
kaynaginda yine Roma Donemi’ne ait bir kaynak olmasi bir diger destekleyici
unsurdur. Anadolu’da bulunan iyi 6rneklerden Hierapolis ve Pergamon tiyatrosu
orneklerinde ima caveada ayrilmis bir yer olarak karsimiza ¢ikan pulvinar alaninin

etrafi parapetle ¢evrilerek caveadan ayrilmistir'>* (Sekil 2.2.4.3, Sekil 2.2.4.4).

122 pylvinar terimi igin bkz. Mitwirkung U. vd. 1959, 1977-1978, Christopher Van Den Berg, The
"Pulvinar" in Roman Culture, 2008, 239-273.

123 Francesco Marcattili, Circo Massimo. Architetture, funzioni, culti, ideologia, BCom Suppl. 19
(Unbekannt), 2009, 208 Abb. 104.

124 pergamon tiyatrosu ve Hierapolis tiyatrosu oturma alani gorseli igin bkz; Yilmaz, 150, Yilmaz,
187.
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Sekil 2.2.4.3 Hierapolis tiyatrosu pulvinari igin bkz.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I, 58, Fig. 95.

Sekil 2.2.4.4 Pergamon Asagi tiyatrosu pulvinar 6rnegi.

Kaynak: Yilmaz, 150.

Ionia bolgesindeki Miletos tiyatrosundaki pulvinar ise siitunlarla direklerle

caveadaki diger oturma alanlarindan ayrilmigtir'?

. Ayrica Rhodiapolis tiyatrosunda
da pulvinar olarak adlandirdigimiz parapetle ayrilmis alanin varligi hakkinda bilgi
sahibiyiz'?®. Tiim bu érneklere ve yukaridaki tanimlamaya baktigimizda pulvinarin

say1 olarak bir grup insani alacak kadar oturma alanma sahip ve bir loca

125 Miletos tiyatrosu i¢in bkz. Yilmaz, 60-62, Chase, 36.
126 Rhodiapolis tiyatrosu hakkinda bilgi igin bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis, 173.
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goriiniimiinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica pulvinarlarin orkestraya da
yakin olarak konumlandirildig: dikkat cekmektedir.

Pulvinar genellikle dogru kullanilmakla birlikte bazi yayinlarda yanlis kullanim
ornekleri de mevcuttur. Ornegin Nisa tiyatrosunda bir oturma alan1 hakkinda verdigi
oOl¢iiler oturma alaninin loca seklinde oldugunu diisiindiirmekte bu da akla pulvinar
terimini akla getirmektedir'?’. Fakat yazar burada oturma alam icin belirli bir terim
kullanmadig1 ve ‘‘seckinler boliimii’’ olarak tanimladigi i¢in oturma alaninin hangi
terminolojik anlama es deger oldugu da agik degildir. Diger yandan bu durum
Ferrero’nun Priene tiyatrosu agiklamalariyla ise biraz daha karmasik bir hal alir.
Ciinki Ferrero, Priene tiyatrosunda yer alan caveanin ortasindaki 6zel oturma alanini
bir terim kullanmaksizin “seref koltugu’’ olarak tamimlar'?®. Bu durum konum ve
yerlestirildigi yer geregi koltugun pulvinar oldugunu akla getirse de (pulvinar
basligina bkz.) Anadolu’da yer alan pulvinar koltuklari ima cavea boliimiinde
orkestraya yakin olarak konumlandirilmasi ayrica diger oturma alanlarindan da ayri
olmast bu terimin kullaniminin net bir terim olusturmadig1 gibi yanlis bir kullanim
oldugunu diisiindiirtlir. Ayn1 koltuk i¢in Theodor Wiegand ve Hans Schrader ikilisi

ise proedria terimini kullanmayi tercih eder'?

. Dolayistyla gortliir ki, yukarida da
vurgulanildigr gibi yapilan genel c¢alismalar 6zel oturma alanlarini olusturan
terminolojinin karigikli§a ugramasina sebebiyet verir.

2.2.5. Sella Curulis

Latince sella curulis olarak tanimlanan oturma alani, Hellence de “diphros oklaidas”

olarak adlandirilmaktadir'*® (Sekil 2.2.5.1).

127 Nisa tiyatrosu 6zel oturma alan1 hakkindaki bilgiler icin bkz. Yilmaz, 100-101.

128 Ferrero’nun ifadesi i¢in bkz. Ferrero Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla
Pamfilia, 14, Fig.3.

129 priene 6zel oturma alaninin proedria isimlendirilmesi i¢in bkz. Theodor Wiegand, Hans Schrader,

Priene: Ergebnisse der Ausgrabungen und Untersuchungen in den Jahren 1895-1898, Georg Rimer,
1904, 257, Abb.260.
130 Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolar1, 60.
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Sekil 2.2.5.1 Sella Curulis.

Kaynak: Schifer, Abb. 2.

S6z konusu oturma alanlarinin yiiksek riitbeli magistrat olarak adlandirilan memurlar

131

icin ayrilan oturma sirast oldugu bilinmektedir'”'. Ayrica Roma senatdrleri ve

132 Vitruvius

ogullarinin da bu koltuklarda oturma hakki oldugu da bilinmektedir
Roma Ddnemi tiyatro mimarisini tanimlarken kullanildig1 “‘senatorlere ayrilmis olan
oturma yerleri’’ ifadesindeki 6zel oturma alanimnin sella curulis oldugunu buradan
anlayabiliriz'*}. Bunun yani1 sira sella curulisin oturma hakki; censorlar, konsiiller,
praetorlar, aedilis curulisler, dictator, dictator’un astlar1 ve flamen’lere de tanindigi
bilinmektedir'**. Ileride “magistratus curules” olarak da amlacak olan terim ilk
olarak krallarin seyahat arabalarindaki koltuk oldugu, daha sonra krallarin kraliyet
taht1 olarak anildigi, son olarak da mahkemelerdeki hakimlerin oturagi oldugu ve

135

buradan esinlenildigi soylenilmektedir'~>. Ayrica curulis teriminin oturma sirasindaki

bacak kivrimlarindan esinlenilip quiris kokiinden geldigi de dile getirilmektedir'3¢.

131 Unter Mitwirkung U. vd. Paulys Realencyclopidie Der Classischen Altertumswissenschaft Neue
Bearbeitung, Begonnen Von Georg Wissowa, Alfred Druckenmiiller Verlag In Stuttgart, Band II,
1923, 1310-1313.

132 Roma senatorleri ve ogullarinin sella curulisi kullanabilecegi bilgi ve daha fazlasi igin bkz. Hans
P. Isler, Antike Theaterbauten Ein Handbuch Textband, Archaologische Forschungen, Band 27,
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 2017.a. 387.

133 Vitruvius’un yaptig1 tanim igin bkz. Vitruvius, 108.

134 Margaret C. Howatson, Oxford Antik¢ag Sézliigii, Faruk Ersoz (gev.), Kitap Yayinevi, 2. Baski,
Istanbul, 2015, 572-573.

135 Magistratus Curules hakkindaki bilgi i¢in bkz. Mitwirkung Band II, 1310-1313, Howatson, 572-
573.

136 Sella Curulis terimi icin bkz. Mitwirkung Band 11, 1310-1313.
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Koltugun Roma Donemi tiyatrolarinda goriilmiis olmasi, atfedildigi yonetici sinifin
Roma Donemi’ne ait yonetici sinif olmasi sella curulisin Roma Donemi’nde ortaya
¢ikan bir dzel oturma alani oldugu fikrini giiclendirmektedir. Ozel oturma alaninin
kokeninin Etriisk kiiltiirii oldugu ve koltugunda bu nedenle Etriisklerden esinlenerek
ortaya ¢iktign da dile getirilmektedir'®’. Bunlarin yani sira sella curulisin mezar

138

betimlemelerinde de goriildiigii bilinmektedir'>®. MS. 1. ylizyilin ortalarina tarihli

mezar stelinde sella curulis olarak tanimlanmis bir tasvirde yer alan koltugun sirtligi
bulunmakta ve ayak kisimlarinda capraz diizenlemeler goriilmemektedir'®”.
Tiyatrolarda yer alan oturma alanmin ise formunu biiylik oranda katlanabilir

bigimdeki sandalyelerden aldigini sdylemek miimkiindiir'*’ (Sekil 2.2.5.2).

Sekil 2.2.5.2 Sella curulis ¢izimi.

Kaynak: Schifer, Abb. 2.

137 Etriistkler hakkindaki bilgi igin bkz. Martin Jehne, Imperii Insignia. Sella curulis und Fasces. Zur
Représentation romischer Magistrate by Thomas Schifer, Historische Zeitschrift, Oldenbourg
Wissenschaftsverlag GmbH, and its subsidiary Akademie Verlag GmbH, Vol I-IV, 1993 pp. 456-457.
138 Jehne, 456-457.

139 Cybéle T. Gontar, The Campeche Chair in the Metropolitan Museum of Art, Metropolitan
Museum Journal, Vol. 38, The University of Chicago Press on behalf of The Metropolitan Museum
of Art 2003, 183-212.

140 Otuma alaninin formuyla ilgili bilgi i¢in bkz. Thomas Schiéfer, Imperii insignia. Sella curulis und
fasces, Deutsches Archiologisches Institut, Romische Abteilung, (Mainz), 1989, 47, Abb. 2.
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Bu sandalyelerin orjinalinde ayak kisimlar1 kivrimli ve ¢apraz sekilde gelmekte, deri

141 Anadolu’da sella curulis

ya da kumas ile kapli olduklari distliniilmektedir
orneginin arkeolojik olarak belgelendigi tek yer Rhodiapolis tiyatrosudur'** (Sekil

2.2.5.3, Sekil 2.2.5.4).

Sekil 2.2.5.3 Rhodiapolis tiyatrosu sella curulis érnegi.

Kaynak: Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolari, Resim 31-32.

Sekil 2.2.5.4 Rhodiapolis tiyatrosu sella curulis rnegi.

Kaynak: Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolari, Resim 30.

Bulunan oturma alan1 pargalar halinde olsa da ele gecen ayak kisminin ¢apraz olarak
gelmesi sella curulis formuna uydugunu belgelemektedir.

2.3. Anadolu Tiyatrolarinda Oturma Alanlarim Tammlama Giicligii ve
Terminolojik Problemler

Antik donem mimari yapilar1 arasinda Oonemli bir yer tutan tiyatrolarin temel
boéliimlerinden biri genel olarak seyircilerin oturma alani olarak tanimlanan caveadir.
Cavea, baglangigtan itibaren tek yahut Helenistik Donem tiyatrolarinda iki bolim

olarak goriiliirken Roma Doénemi’ne gelindiginde ihtiya¢ geregi ii¢c bolime kadar

141 Schifer, Abb. 2.
142 Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya Tiyatrolar1, 60.
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cikartilmistir. Ima cavea olarak adlandirilan caveanin en alt ve orkestraya en yakin
boliimii olan oturma alanlar yiiksek ziimre i¢in olan boliim olarak bilinmektedir.
Media cavea olarak adlandirilan caveanin ortasinda yer alan ikinci boliim agirlikli
olarak pleblerin oturma alani olarak kullamilmaktadir. Summa cavea olarak
adlandirilan caveanin en {istiinde bulunan tiglincii boliimiin ise genelde siradan halkin
ve kadinlarin oturdugu bolim olarak kullanim gordiigii bilinmektedir. Tiyatrolar
lizerine yluriitiilen ¢alismalarda caveada ele alinan genel alanlar ve bu alanlar
tizerindeki basit oturma alanlar1 genel olarak bir tanimlama karisikligina sahip
degildir. Bununla birlikte asagida detaylica ele alinacak caveadaki 6zel oturma

alanlar1 s6z konusu oldugunda durum gorece karmasik bir hal almaktadir.

Tiyatrolarda caveada yer alan genel/basit oturma alanlarinin yani sira antik donemin
yiiksek ziimresi i¢in ayrilmis olan 6zel oturma alanlari da yer almaktadir. Form,
konum, kullanim sayis1 gibi detaylar ile birbirinden ayrilan bu 6zel oturma alanlari,
diger pek c¢ok cografyada oldugu gibi Anadolu tiyatrolarinda da goérmekteyiz.
Bununla birlikte bahsi ge¢en bu oturma alanlar1 bu giine kadar detaylica
incelenmemis olup mevcut yapi caligsmalari icerisinde sadece tanimlamalar olarak ele
almmiglardir. Diger yandan ise benzer nitelikteki 6zel oturma alanlari, farkli
sekillerde adlandirilmakta ve bu da beraberinde bir terminoloji problemi

getirmektedir.

Antik donemin seckinlerine ayrilmis olan oturma alanlari i¢in en ¢ok tercih edilen
terimler “onur koltugu’’ ve ‘‘seref koltugu’’ tanimlamalaridir. Bu tanimlamalar
olasilikla daha kapsayici olmalar1 ve bir terim kullanma zorunlulugunu ortadan
kaldirmalar1 geregi tiyatro literatiiriinde siklikla kullanilmaktadir. Konum, yerlestiris
ve form olarak farkli olmalarina bakilmaksizin her 6zel oturma alani igin tercih
edilen bu genel tanimlama esasinda ayrisan oturma alanlarmin tam niteliginin
anlagilmasini gii¢lestirmektedir. Bu genel ifade bi¢iminin yani sira ise bir baska
kullanimda; benzer yahut ayn1 6zel oturma alanlari igin kullanilan farkli terminolojik
ifadelerdir. Siklikla karsilagilan bu durum asagida kullanim alanlariyla baglantili

olarak irdelenecektir.

Orkestranin kenarinda yer alan proedria olarak tanimlanan oturma alan1 Helenistik

Donemden beri bilinen bir oturma alanmi olup arastirmacilarin genelinin hem fikir
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oldugu terimlerdendir'®. Bunun en énemli sebebi Helenistik Dénemden beri var
olusu, oturma alaninin bulundugu konum ve koltugun tek kisilik olusudur. Fakat
proedria terimi ile birlikte “onur koltugu’’, ‘‘seckinler koltugu’’ ifadeleri de aym
alan1 tanimlamak igin yaygm kullanilan terimler arasindadir'**, Ornegin R. Merig
farkli yayinlarda hem proedria terimini hem de ayni oturma alanini tanimlarken

45 Y. Yilmaz da tiyatrolar hakkinda yaptig1

““soylu koltugu’’ ifadesini kullanmistir
arastirmada proedria igin “onur koltugu” terimlerini agirlikli kullanmistir'*®. Oysa
hem Ferrero hem de Yilmaz tarafindan kullanilan terimler bu koltuklarin

formlarindan ziyade islevselligini agiklar.

Bir diger 6zel oturma alani pulvinarin isimlendirilmesinde formundan ziyade loca
goriinimii 6nemli bir etken olmustur. Pulvinar olarak adlandirilan alanlar ima
caveanin ortasinda cogu zaman eksedral bir loca olarak tasarlanmakta ve bazen
parapet yahut yiikseltilmis arkaliklarla caveadan ayristirilmakta ve bdylelikle de
ayricaliklarint  vurgulanmaktadirlar. Terim, F. Sear’in yaptig1 tiyatrolara dair
calismasinda Hierapolis ve Pergamon Asagi tiyatrosunda yer alan pulvinarlar igin
dogru bir sekilde kullanilirken, Y. Yilmaz’in kitabinda yer alan Pergamon Asagi
tiyatrosunda bir terim kullanilmamakla birlikte oturma alani ‘‘seckinler bolimii’™’
sekilde ifade edilerek -esasinda terminolojinin oturmamasindan kaynaklanan- genel

bir tanimlamaya gidildigi goriilmiistiir'*’.

Bir diger terim olan bisellium’un Anadolu tiyatrolarinda hem orkestra hem de

diazoma Oniinde konumlandirilmis koltuklar i¢in kullanilan ve bu haliylede en ¢ok

148

kanisikliga sebebiyet veren terim oldugu goriilmektedir Burada biselliumun

193 Proedria teriminin kullamldig: tiyatrolarin bazilar1 sunlardir: Ephesos tiyatrosu, Priene tiyatrosu,
Metropolis tiyatrosu, Myra tiyatrosu, Aphrodisias tiyatrosu, Halikarnassos tiyatrosu, Teos tiyatrosu.
144 y1lmaz, Chase, adli kitabinda proedria terimi yerine onur koltugu ifadesini kullanmistir. Yine
Bieber, kitabinda Dionysos Eleuthereus tiyatrosunda yer alan proedrialar igin ‘‘onursal koltuk’’
ifadesini kullanmistir bkz. 70. Ayrica Recep Meri¢, Metropolis 1996 Yili Kazi Raporu, 19. Kaz
Sonuglar:1 Toplantisy, Cilt 2, 1998, Ankara, da ‘‘soylu koltugu’’ ifadesine rastlanilmstir.

195 Merig, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, calismasinda proedria ifadesini kullanmistir bkz. Meric,
14. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 367. Fakat Meri¢, Metropolis Kazis1 1992 Yili Calismalari, 15. Kaz
Sonugclar1 Toplantisi, Cilt 2, 1993, calismasinda ‘‘soylu koltugu’’ ifadesiyle karsilasmaktayiz bkz.
Merig, 15. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 420.

146 Bkz. Yilmaz, 2010.

147 Sear’in tanimlamasi icin bkz. Hierapolis; Sear, 338, Pergamon Asagi tiyatro: Sear, 348. Y.
Yilmaz’in tanimlamasi i¢in bkz. Yilmaz, 150.

148 Kibyra ve Kadyanda tiyatrolarindaki bisellium drneklerini diazoma niinde yer almaktadir. Banu
Ozdilek her iki oturma alanii tanimlarken bisellium terimini kullanmustir bkz. Ozdilek, Lykia

43



ondeki koltuklar icin kullanimi1 orkestra kenarinda yer alan magistratlar igin
tasarlanmis olan sella curulis ile Kkarnstirilmaktadir. Zira M. Bieber Roma
Donemi’nde ortaya ¢ikan biselliumu magistratlar i¢in ayrilmig oturma alani olan bir

149

koltuk olarak agiklamaktadir'®. Aymi sekilde F. Sear’de biselliumu magistratlarin

oturma alani olarak tanimlamakta Urso yazitinda magistrat ve senatdrler ile onlarin
cocuklari igin bir oturma alan1 oldugu bilgisine dayanarak aym tezi savunmaktadir'’.
Aragtirmacilar bisellium i¢in bir konum ve yerlestirilis tayin etmese de, bu iist diizey
kisilerin ima caveanin ya oniinde ya da i¢inde bulunan 6zel koltuklar1 kullanildiklar
bilinmektedir. Bu baglamda bu tanimlamalarda anilan ziimredeki kisiler i¢in sella
curulis olarak bilinen 6zel oturma alaninin kullanildig1 bilmektedir. Diger yandan
Anadolu’da yer alan biselliumlarin konumuna baktigimizda bu koltuklarin cavea
boliimlerinin en {ist siralarina oturan diazoma Onilinde yer aldigi bilinmektedir.
Dolayistyla M. Bieber ve F. Sear’in andigi gibi magistratlarin sinif olarak

oturabilecegi alanlarin olduk¢a uzagindadir. Zira 06zellikle Roma Donemi’nde

seckinler i¢in oturma alanlar1 6zellikle ima cavea ¢evresinde sekillenmektedir.

Goriilmektedir ki tiyatrolar {izerine yiiriitiilen caligmalarda 6zel oturma alanlari i¢in
yapilan tanimlamalar net terimlerin kullanilmamasi ya da farkli adlandirmalardan
dolay1 terminolojik problemlere sebebiyet vermektedir. Diger yandan bunun asil
kaynagi ise, 6zel oturma alanlari i¢in yapilan tanimlamalarda form, konum, tek ya da
cok kisi icin tasarlanma durumu gibi koltuga net isim verilmesini saglayacak
ifadelerin yer almamasi olmus, boylelikle terminolojik problemin ¢oziimsiizligl
daha da arttirmistir. Agik olan sudur ki bu karisiklig1 gidermenin tek yolu; yukarida
anilan kriterlerden yola ¢ikilarak yapilacak acik tanimlar ile 6zel oturma alanlarim
belli bir kritere oturtmak ve bdylelikle tiyatro terminolojisinde ortak bir dil
olusturulmasint saglamaktir. Yukarida ortaya konuldugu iizere mevcut ortak dil
kullanim1 sorununa bir ¢6ziim Onerisi getirilmesinde asagida sunulan terim ve

aciklamalarinin uygun olacag diistinilmektedir.

Proedria: Orkestranin etrafinda yer alan tek kisilik taht formundaki oturma alanlar1

proedria olarak adlandirilir.

Tiyatrolarina Genel Bakis, 172-173, Fig.60-61. Ayrica Yasar Yilmaz orkestra kenarinda
bisellium’larin varligi hakkinda bilgi vermistir bkz. Yilmaz, 23.

149 Bieber’1n agiklamasi i¢in bkz. Bieber, 173.

150 Bk7. Sear, 6.
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Bisellium: Diazomanin oniinde yer alan iki kisilik 6l¢iide olup tek kisi tarafindan
kullanilmast i¢in tasarlanan, tek kisilik formlari da goriilen, ¢ogunlukla yan yana

yerlestirilen arkalikli oturma alanlar1 bisellium olarak adlandirilir.

Tribunalia: Aditus maximus tizerine konumlandirilmis oturma alanlar1 tribunalia

olarak adlandirilir.

Pulvinar: Bir grup insani igine alacak ve oturulan yeri caveadan bir parapet yahut
yan diizenlemeler ile ayrilmis olan loca bi¢imli oturma alanlart pulvinar olarak

adlandirilir.

Sella Curulis: Orkestra kenarinda konumlandirilmig, tek kisilik ve katlanabilen

sandalye formunda olan oturma alanlar1 sella curulis olarak adlandirilir.
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UCUNCU BOLUM
IONIA BOLGESI TIYATROLARINDA OTURMA ALANLARI
3.1. Ephesos Antik Kenti Tiyatrosu
Antik Cagin 6nemli liman kentlerinden birisi olan Ephesos, Smyrna’ya yaklasik ti¢

151 Kentin

saatlik, antik ad1 Scalanova olan Kusadasi’na ise 15 kilometre mesafededir
tiyatrosu Panayir Dagi’nin batisina, cephe tarafi kentin limanimin hemen karsisina

gelecek sekilde konumlandirilmis 132,

Tiyatro giiniimiize kadar cok iyi sekilde korunarak gelmistir. Scaenenin 6nemli bir
kismi hala ayaktadir. Yapida caveanin ima ve media cavea bdliimleri ¢ok iyi
korunmus, fakat bununla birlikte summa cavea boliimiinde ise hasarlar mevcuttur

Orkestra ise glinlimiize son diizenlemeleri yapilmis sekli ile ulagsmastir.

Kente giriste gelenleri karsilayan tiyatro, tim ihtisami ile herkesin dikkatini ¢eken
bir mimari yapidir. Anadolu’nun erken donem tiyatrolarindan biri olan yapi,

giiniimiize kadar iyi koruna gelmis tiyatrolar arasindadir.

Kapasitesi 17.200 ile 24.000 kisi aras1 oldugu diisiiniismekte!>. Ayrica yapinin

Anadolu’nun en biiyiik tiyatrosu oldugu kabul edilmektedir!*,

151 Alfred Holder, Forschungen in Ephesos, Osterreichischen Archaeologischen, Band 1, 1906, 9.

152 Konum hakkinda bkz. Friedrich Krinzinger, Peter Ruggendorfer (HRSG.), Das Theater Von
Ephesos Archiologischer Befund, Funde Und Chronologie Textband, Osterreichischen
Archéologischen Institut In Wien, Band 11/1, 2013, 2, Rudolf Heberdey, vd. Forschungen in Ephesos
(Band 2): Das Theater in Ephesos, Band 2, 1912, 1, Ferrero Teatri Classici in Asia Minore III;
Citta dalla Troade alla Pamfilia, 413.

153 Tiyatronun kapasitesi hakkinda sabit bir goriis bulunmamaktadir. Kapasite hakkidaki bilgi igin
bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band 11/1, 439, Sear, 334, Yilmaz, 71, Chase, 32.

154 Ephesos tiyatrosu hakkinda yapilan caligmalar icin bkz. Marrin Hofbauer, Zum Theater von
Ephesos. Eine kurze Darstellung der Grabungsgeschichte zwischen 1866 und 2001, Osterreichische
Jahreshefte 71, 2002, 177-188, Stefan Karwiese S. Und Mitarbeiter, Ephesos 1995-1996, 19. Kazi
Toplantilar1 Sonucu, Cilt 1, Ankara .721-744. 1997, 24-29, Friedrich Krinzinger, Ephesos 2005, 28.
Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 2006, 228-230, Karweise 19. Kaz1 Toplantilar1 Sonucu,
727, Stefan Karwiese S. 1997 Yilinda Ephesos'ta Yerine Getirilen Kazi, Restorasyon Ve Arastirma
Calismalari, 20. Kaz1 Toplantilar1 Sonucu, Cilt 1, Tarsus, 1998, 610-612, Friedrich Krinzinger,
Bericht Ephesos 1998, 21. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 1999, 14-15, Friedrich



Tiyatronun scaene iki kath olarak insa edilmis, her iki katta da dokuz odaya yer

155

verilmis, fakat st katta farkli diizenlemeler yapilmistir Donem ilerledikce

proscaenede yeni diizenlemeler yapilarak gorkemli bir goriiniim kazandirilmis ve bir

kat daha eklenmistir'>®

binalarindan biridir'®’ ( Sekil 3.1.1).

. Yap1 boyut olarak bakildiginda Anadolu’nun en biiyiik sahne

| 'lluj"hlf"|'lj'l_"i1l

Sekil 3.1.1 Ephesos tiyatrosu sahne binasi.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. [X. B.

Tiyatronun bir diger mimari 6gesi olan cavea, Helenistik Donem tiyatro mimarisinin

onemli bir 6zelligi olan at nali seklinde insa edilmistir (Sekil 3.1.2).

I == -*a. e
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Sekil 3.1.2 Ephesos tiyatrosu Helenistik Donem tiyatrosu.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. VIL

Krinzinger, Ephesos 2000, 23. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 2001, 130, Friedrich
Krinzinger, Ephesos 2003, 26. Kazi Sonug¢lar1 Toplantisi, Cilt 1, Konya, 2004, 443.

155 Scaene igin bkz. Ferrero Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia,
50, Sear 335.

156 Scaenedeki diizenlemeler igin bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla
Troade alla Pamfilia, 52,

157 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band I1/117.
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[Ik yapildiginda ima cavea ve media cavea olarak tasarlanmis yapi, Roma
Donemi’nde ihtiyag geregi biiyiitiilmiis ve iist boliim olan summa cavea eklenmistir.
Biiylime beraberinde yeni yiirime yolu ve seyirci giriglerinin de yapilmasini

saglamistir 158,

Orkestra giiniimiizde son diizenlenmis hali ile karsimizda olsa da ilk yapildiginda
muhtemelen Helenistik Donem mimarisine uygun olarak tasarlanmis fakat donem
ilerledikge ihtiyaca uygun sekilde diizenlemeler gecirmistir. Ornegin, Roma
Donemi’nde donemin gozde oyunlarindan olan gladyator oyunlar igin orkestrada

159, Roma Dénemi’nin bir diger oyunu olan su oyunlari

arena diizenlemesi yapilmistir
icin kolymbetra olarak adlandirilan orkestranin etrafina insa edilmis bir diizenek

bulunmaktadir'®® ( Sekil 3.1.3).

Sekil 3.1.3 Ephesos tiyatrosu ¢izimi.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. [X.C.

Tiyatro Roma Donemi’nde kapasitenin arttirilmasina bagli olarak analemma

161

duvarlar1 ihtiya¢ tizerine ilk kez bu donem insa edilmistir'®. Ayrica yapilan

138 Cavea hakkinda genel bilgiler igin bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla
Troade alla Pamfilia, 51-62, Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 20, Sear, 334, Yilmaz, 70.

19 Gladyator oyunlari icin bkz. Sear, 335, Y1lmaz, 70.

160 Sear, 335.

161 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 537.

48



calismalar sonucu ele gecen yazitlarda tiyatronun golgeliginin de oldugu

bilinmektedir'é? ( Sekil 3.1.4).

Sekil 3.1.4 Ephesos tiyatrosu cehpeden ¢izimi.

Kaynak: Krinzinger ve Ruggendorfer, Das Theater Von Ephesos Archéologischer Befund, Funde
Und Chronologie Textband, 11.

Tiyatrodaki seyirci giris ¢ikisini saglayan mermer doseli vomitoriumda yapilan

calismalara kuzey giiney yonlii kesimde 4,90 m yiikseklik tespit edilmistir'®3

. Ayrica
calismalarda vomitoriumda ele gegen yazitlarda tiyatroda yapilan gladyator doviisleri
hakkinda bilgilere rastlanilmis ve bu bilgilere goére Ephesos tiyatrosunda MS. 2.

yiizyilda gladyatdr doviisleri yapildigi anlasiimigtir!'s4,

Anadolu’nun erken donem tiyatrolarindan biri olan Ephesos tiyatrosu insa edildigi
donemden itibaren yenilemeler ve donem ilerledik¢e de degisimlere ugrasmistir. Bu
durum hem sahne hem orkestra hem de caveada gozlemlenmistir. Helenistik
Donemden beri varligi bilinen tiyatronun scaene Lysimakhos Donemine

165

tarihlendirilmektedir Bununla birlikte yapinn MO. 51/50 yillarinda bazi

182 Tiyatro gdlgeligi hakkindaki bilgi igin bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band I1/1,539.

183 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band 1I/1, 78. Vomitorium hakkinda daha fazla bilgi icin bkz.;
vomitoriumda yapilan caligmalara kuzey giliney yonlii kesimde 4.90 m yiikseklik tespit edilmistir.
Kuzeyde maksimum boyutlarin 4.90x 3.06 m, giineyde ise 2.0x 1.50 m oldugu séylenmektedir. MS. 5.
yiizyllda vomitoriumda insa edilen havuzun tabani 74x32 cm Olgiilerinde tugladan yapildig:
bilinmektedir. Ayrica havuzda kuzey yonlil bir egim tespit edilmis bu egim olasilikla suyun rahat
akimu i¢in yapilmistir.

164 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 81. Ele gegen gladyatér doviisleri kabartmalar hakkinda
daha fazla bilgi i¢in bkz. Hans Hormann, Forschungen in Ephesos; Band 4, Heft 3, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Band 4, Wien, 1951, 268-274.

185 Scaene tarihlendirmesi icin bkz. George E. Bean, Klemasien. I. Die Agiische Tiirker Von
Pergamon Bis Didyma, Emn Kunst - Und Reisefiihrer Zu Den Klassischen Stiitten, Zweite
Auflage, Verlag W. Kohlhammer GMBH, Stuttgart Berlin K6ln Mainz 1975, 171, Krinzinger ve
Ruggendorfer, Band 11/1, 535.
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166

degisimlere maruz kalmaya basladigi da bilinmektedir Ornegin Flaviuslar

Donemi’nde sahne cephesinde gelismeler yasandigi ve yeni oda eklemeleri oldugu

gozlemlenmistir'®’.

Flaviuslar Donemi’nin ardindan gelen degisimler MS. 2.
ylizyillda yasanmistir. Bu slirecte proscenion da mermer kaplamalar yapilmis ve
sahnede Roma Dénemi’ndeki islevine gore degisiklikler yapilmistir'®®. Son olarak
MS. 6. ylizyilla Bizans Donemi’ne gelindiginde sahne odalarmin bazilarinin
kapatildig1 kent surlarinin buradan basladigi ve rampa yapilip scaenenin bir kale

goriiniimiine kavusturuldugu bilinmektedir'®’.

Helenistik Donemden beri var olan caveanin tarihlendirmesine baktigimizda varhigi
scaeneden 6nceye dayanmakla birlikte kesin bir tarihleme mevcut degildir. Bununla
birlikte ima ve net olmasa da media caveamn yapimmin MO. 200’e dayandig1 dile

getirilmektedir'”®. Caveadaki ilk degisimler {iist diazoma ve vomitoriumda

gozlemlenmis ve erken Imparatorluk Dénemi’yle birlikte baslamustir!’!,

Imparatorluk Dénemi’nde caveann oturma siralarinda eksilmeler olmus, sahnede
yapilan degisiklikler orkestray1 etkilemis ve bu durumun giderilmesi i¢in caveanin
alt siralart kaldirlmustir'’?. Ayrica caveanin summa cavea olarak adlandirilan iist

boliime dogru olan genislemesi de bu donemde gerceklesmis ve ‘‘roma betonu’’ ile

173

tiyatroda yapilan diizenlemeler de bu donemde yapilmistir' °. Caveadaki genisleme

tiyatroda analemma ihtiyact dogurmus ve tiyatronun analemmasi da bu donemde

174

insa edilmistir' *. MS. 3-4. yiizyillar aras1 yasanan deprem sonrasi kuzeydeki alt

175 Bizans

boliimde yer alan vomitoriumda tonoz ya da tavan insasi tespit edilmistir
Donemi’ne (MS. 5. yy.) gelindiginde ise kuzey alt bolimdeki vomitorium sarnica

doniistiiriilmiistiir' . Cavea son degisimini MS. 6-7. yiizyillarda yasamistir. Bu

166 K rinzinger ve Ruggendorfer, Band 1I/1, 536.

167 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 536. Sahnedeki degisimler igin Ferrero, Teatri Classici in
Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, kitabinda MS. 66 olarak tarihlendirmistir.

168 K rinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 538.

169 Sahne binasmin Bizans Dénemi bilgisi i¢in bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 540.

170 Caveanm tarihi igin bkz.; Krinzinger F. — Ruggendorfer P. (HRSG.), Band II/1, 533, Sear, 335,
Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 64.

171 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 536.

172 imparatorluk Dénemi degisiklikleri hakkindaki bilgi icin bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band
11/1, 536.

173 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 536.

174 Analemma hakkindaki bilgi i¢in bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band I1/1, 537.

175 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 539.

176 Sarni¢ hakkindaki bilgi i¢in bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band I1/1, 539.
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stiregte tiyatro asil islevini kaybederek bir kaleye c¢evrilmis ve yasanan bu degisimle

oturma alanlarindaki mermer kaplamalar ve tonozlardaki metal kenetler yerlerinden
sokiilmiistiir'”’.
Orkestranin da varlig1 caveada oldugu gibi scaeneden once Helenistik Donemden

178

beri bilinmektedir'’®. Imparatorluk Donemi’nde ilk degisimini yasayan orkestra

scaenenin genislemesi nedeniyle kii¢iilmiis bu durum iizerine orkestra etrafindaki

oturma alanlar kaldirilmis ve alanda bulunan su kanalmin iizeri kapatilmustir!”,

Imparator Antoninus Pius Doénemi ile MS. 3. vyiizyillar1 arasinda orkestrada

yiikselme ve dogu-bat1 yonlii kanal insa faaliyetleri tespit edilmistir'®C.

Tiyatronun baldakhinin varligi hakkinda bilgiler MS. 2 ve MS. 3. yillara ait
yazitlardan bilinmemekle birlikte insa tarihi hakkinda net bir bilgi hala

bulunamamustir'8!.

Ele gegen buluntulara ve mimari evrelere bakildiginda tiyatronun islevinin MS. 5-6.

182

yiizyillara kadar devam ettigi bilinmektedir' °“. Yapinin Bizans kalesine ¢evrilmesi ile

birlikte ise islevini yitirdigi ve mimari elemanlarinin devsirme eleman olarak

kullanildig1 yapilan arastirmalar sonucunda anlagiimistir!®3,

Ephesos Tiyatrosu Caveas1 ve Oturma Alanlari: Anadolu’nun en biiyiik tiyatrosu
olarak bilinen Ephesos tiyatrosunun bu 6zelligi kazanmasinin 6nemli etkeni caveanin
Roma Donemi’nde genisletilmesidir. Genisleme ile birlikte caveada ima cavea ve

media caveanin ardindan {i¢lincli boliim olan summa cavea eklenmistir (Sekil 3.1.5).

177 K rinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 540.

178 Orkestra hakkindaki bilgi icin bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 533.

179 Orkestramn kiigiiltiilmesi hakkinda bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 536, Ferrero
Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 51.

180 K rinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 538.

181 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 539.

182 Tiyatronun islevi hakkindaki bilgi icin bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 539-540,
Ferrero Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 64.

183 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band I1/1, 540.
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Sekil 3.1.5 Ephesos tiyatrosu caveasi.
Kaynak: Heberdey, 44.
Helenistik Donemde tek diazomali olan tiyatro Roma Donemi’nde summa caveanin
eklenmesi ile birlikte i{i¢ diazomali hale gelmistir'®*. Tiyatro ydn olarak kuzey

185

doguya bakacak sekilde konumlandirilmistir'®>. 180 derecelik aciy1 astigi bilinen

caveanin 142 m oldugu bilinmektedir'8¢,

Ephesos tiyatrosu caveasinin toplam altmis bes siradan olustugu sdylenmekle birlikte
cavea boliimlerinde yer alan oturma siralarimin sayilari hakkinda farkli goriislerde

yer almaktadir'®’ (Sekil 3.1.6).

&
»

Sekil 3.1.6 Ephesos tiyatrosu ¢izimi.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. VIII.

184 Diazoma hakkindaki bilgi icin bkz. Bean, 171, Yilmaz, 70, Ferrero, Teatri Classici in Asia
Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 57, Krinzinger ve Ruggendorfer, Band 11/1, 20-21.
185
Sear, 334
186 Caveanm 6lgiileri hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 334, Yilmaz, 70.
187 Y1lmaz, 69.
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Ima cavea, media cavea ve summa caveada bulunan oturma siralarinin sayisi
hakkinda farkli goriigler bulunsa da agirlikli kani su yondedir; ima caveada yirmi iki

oturma sirasi, media caveada yirmi iki oturma sirasi summa caveada yirmi {i¢ oturma

188

strast bulunmaktadir'®®. Ayrica ima caveada on bir kerkis, media caveada ve summa

caveada yirmi iki kerkis bulunmaktadir'®’.

Ima cavaea ve media caveanin arasinda bulunan ilk diazomada yapilan arastirmalar
sonucunda diazomanin tas temel iizerine insa edildigi aralarina sikistirma amaciyla

kil atildigr tiizerine kahverengi toprak dokiilerek ana zeminin olusturuldugu

190 191

anlasilmistir . Yapilan bu tabanin tlizeri 1,90 m boyunda mermer kaplanmigtir'”".

Summa ve media caveanin arasinda olan ikinci diazomanin genislik 6l¢iisiiniin 2,90

192

mh oldugu bilinmektedir ”“. Ayrica yapilan ¢alismalarda ana kayaya iizerine dosenen

kil borular tespit edilmistir'®>.

Media cavea ile summa cavea arasinda bulunan iigiincli diazomada kilden borular
tespit edilmistir. Yapilan arastirmalarla bu borularin diazomada su i¢in havuz kuzey
giiney ve orta yonlii su tedariki i¢in su hatti oldugu anlasilmis ve bu suyun tiyatronun

normal su ihtiyacini karsiladig1 ortaya ¢ikartilmigtir'*4,

En iist diazoma hakkinda veriler olduk¢a azdir. Burada yapilan c¢alismalarda Geg
Helenistik Donem ve Roma Donemi hakkinda insaat faaliyetleri oldugu anlasilmig
ayrica buradaki tahribatin Bizans Donemi’ndeki mimarinin kaleye doniistiiriilmesi ile

alakal oldugu diisiiniilmektedir'®>.

Oturma alanma baktigimizda; 0,35 cm ylikseklik, 0,75 ¢cm oturma diizlemi olarak

dl¢iilmiistiir'®®. Bu 6lgiiler Vitruvius’un vermis oldugu bir oturma basamaginin

88 Ima, media ve summa caveadaki oturma siralarmin sayisi hakkinda daha fazla bilgi igin bkz.
Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 57, Bean, 171,
Yilmaz, 71, Sear, 334, Bean, 171.

189 Sear, 334, Heberdey, 16.

190 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band I1/1, 66-67. Ima cavea ile media cavea arasmdaki diazoma
hakkinda bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 57.

191 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 66.

192 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 57.

193 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 66.

194 fkinci diazomada tespit edilen su tesisat1 hakkinda bkz. Krinzinger ve Ruggendorfer P, Band II/1,
69-72. ikinci diazoma hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Ferrero Teatri Classici in Asia Minore I1I;
Citta dalla Troade alla Pamfilia, 59.

195 Krinzinger ve Ruggendorfer, Band II/1, 75-76.

196 Oturma alam 6lgiileri igin bkz. Heberdey, 42, Fig.82.
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197 Kireg tasindan yapilan oturma

olmasi gereken Ol¢iilere biiylik 6lgiide uymaktadir
alanlar1 mermer kaplanmistir'®®. Formuna bakildiginda, diiz bir sekilde baslayarak
ylkselmekte oturma diizlemine gelindiginde bir kavisle disar1 dogru devam edip diiz
bir sekilde bitmektedir. Oturma diizlemi diiz bir formdadir ayak koyma yeri

bulunmamaktadir fakat oturma diizlemi iki parcadan olusmaktadir.

Ephesos oturma alani malzeme olarak Erythrai, Magnesia ve Smyrna ornekleri ile
benzerlik gostermektedir. Fakat Magnesia’nin buna ek olarak mermer kaplamasi
bulunmaktadir. Form olarak bakildiginda ise genel olarak Ionia Bdlgesindeki
tiyatrolar ile benzerlik gosterse de Teos tiyatrosu oturma alanlar ile dnemli dlgiide

benzerlik gostermektedir (Bkz. Sekil 3.1.7, Sekil 3.11.8.).

Sekil 3.1.7 Ephesos tiyatrosu oturma alani.

Kaynak: Heberdey, 42.

Oturma alani 6l¢iileri olarak ise Phokaia, Metropolis ve Smyrna tiyatrolarinin oturma

alanlari ile 6nemli dlgiide benzerlik gostermektedir.

Ephesos Tiyatrosunda Ozel Oturma Alanlari; Ephesos tiyatrosunda caveada
bulunan basit oturma alanlarinin yani sira seckinler i¢in ayirilmis olan 6zel oturma
alanlar1 da goriilmektedir. Proedria olarak adlandirilan orkestranin etrafinda
konumlandirilan tekli koltuklar ile diazoma oniine konumlandirilan bisellium olarak

adlandirilan arkalikli koltuklar tespit edilmistir. Kaynaklarda birden fazla proedria

197 Vitruvius un vermis oldugu oturma basamagi 6lgiileri hakkindaki bilgi igin 25. sayfaya bakiniz.
198 Ferrero Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 52.
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olduguna dair bir ibare bulunsa da giiniimiizde sadece bir tanesinin varligi

bilinmektedir'®.

Ephesos tiyatrosu proedriasi tez kapsaminda belirlenen tanimiyla orkestra etrafinda

yer alan bir oturma alanidir®® (Sekil 3.1.8).

Sekil 3.1.8 Ephesos tiyatrosu proedriasi.
Kaynak: Heberdey, 16, Fig. 27.
Form olarak bakildiginda; tek kisilik, arkalikli bir taht olarak tasarlanmistir. Koltuk
altta, ozellikle arkada belirginlestirilmis dikdortgen bir altlik {izerine oturtulmus ve
iistte sirtin yaslanacagr boliim yarim apsis seklinde bigimlendirilmistir. Eserin
dikdortgen govdeli ve etrafi bir gerceveyle smirlandirilmig alt kisminin yan
ylizeylerinde siislemelere yer verilmistir. Buna gore kolcaktan ayaga uzanan
bolimde kanatlar1 yan panele uzanan bir karisik yaratik tasviri vardir. S6z konusu
karisik yaratigin yana agilan kanadi dikdortgen panel boyunca uzanmakta ve ana
siisleme Orgesini olusturmaktadir. Ayrica panelde kanat tasvirinin altinda uglar ¢igek
rozetleriyle siislenmis bitkisel sarmal dallara da yer verilmistir. Ayni1 diizenleme sag

panelde de yer almaktadir (Sekil 3.1.9).

199 Birden fazla proedria olduguna dair bilgi i¢in bkz. Heberdey, 16-17.
200 proedria konumu igin bkz. Ferrero Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte,
83, Bean, 172, Heberdey, 16.
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Sekil 3.1.9 Proedria Gorseli

Kaynak: Bu resim Kunsthistorisches Museum Wien ile yapilan goriismeler neticesinde 21.02.2022

tarihinde Dr. Georg Plattner tarafindan tarafimla paylagilmistir.

Proedrianin 6lgiileri 97 cm ylikseklik, 69 cm genislik ve 75 cm derinlik olarak tespit
edilmistir’'. Yukarida da belirtildigi gibi tiyatroda birden fazla proedria oldugu
belirtilmistir. Fakat simdilik yalnizca burada tanimlanan bir tanesi taninmaktadir.
Ayrica koltugun yapilis tarihi ve Olciileri hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak hem yapmin Helenistik Donemdeki mevcut varligit hem de proedrialarin
Helenistik gelenekle iliskileri diisiintildiiglinde bu 6rneginde Helenistik Doneme ait

olmasi dngoriilebilir.

Proedria diginda Ephesos tiyatrosundaki bir diger 6zel oturma alani, diazoma 6ntinde
konumlandirilmis ve arkalikli oturma alanlaridir. Bunlar, konumu ve formuyla bu
calismadaki bisellium tanimlamasma uygun dismektedir. Ephesos tiyatrosunda
media caveanin lizerindeki diazoma Onilinde bulunan form detaylarinda farkliliklar
goriilen iki bisellium varligi bilinmektedir. Bunlardan ilki, kol¢agi olmayan ve

olasilikla bisellium diizenlemesinin ara bdliimiinde yer alan koltuk, ikincisi ise sol

201 By bilgi Kunsthistorisches Museum Wien ile yapilan goriismeler neticesinde 21.02.2022 tarihinde
Dr. Georg Plattner tarafindan tarafimla paylasiimustir.
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panelinde kdsebendi ve sol alt kisimda aslan ayagi tasviri bulunan biselliumdur.
Koltuklardan kosebendsiz olana bakildiginda, sade bir isgilige sahip oldugu
goriilmektedir’®? (Sekil 3.1.10).

Sekil 3.1.10 Ephesos tiyatrosu biselliumu.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 57.

Form olarak, yalin iscilikli, arkalikli bisel/liumun ayak kismi i¢ biikkey bir profille
bigimlendirilmis ve oturma alanina dogru diiz yilikselen bir form sergilemektedir.
Yap1 malzemesi hakkinda net bir bilgi olmamasina karsin diger bisellium ile ayni
konumda yer almasinda yola c¢ikarak olasilikla bu bisellium da mermerden
yapilmistir. Arkalig1 diiz bicimde yiikselen bisellium higbir siisleme orgesine sahip
degildir. iki yanda kolcaklar1 olmayan diiz kesilmis bir gériiniim sergilemektedir.
Arkalig1 her iki koseden kirilldigi i¢in tam formu izlenemese de olasilikla korunan
kismindan anlasildigi kadartyla yalin diiz bir goriiniime sahiptir. Yanlarinin diiz
bitirilmis olmast nedeniyle biselliumlarin  yan yana kullaniomma O6rnek
olusturmaktadir. Kdsebendi bulunan ikinci biselliuma bakildiginda, yan yiizdeki

kosebent disinda diger bisellium ile ayn1 forma sahip oldugunu anlasilmaktadir.

202 Bisellium konumu igin bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla
Pamfilia, 57, Yilmaz, 71.
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Oturma alan1 mermerden yapilmigtir®®.

Eser alttan itibaren diiz bir sekilde
yiikselmekte i¢ bilikey kavisle devam edip ardindan bir dis yapmakta ve sonra ikinci
bir dis yaparak oturma diizlemine ulagsmaktadir. Yerden oturma diizlemine kadar olan
boliim 37 cm yiikseklige sahiptir. 44 cm genislige sahip oturma diizlemi bir kavis ile
sirthiga yilikselmekte ve diiz bir sekilde sonlanmaktadir. Ayrica eserin sol yan
panelinde 56 cm genisliginde 73 cm uzunlugunda bir kdsebent bulunmaktadir®™.
Tahrip olmus olan kdsebendin tam formu hakkinda net bir yorum yapilamamaktadir.
Sag panel ise olasilikla diger oturma alani ile birlestirildigi i¢in herhangi bir
diizenleme bulunmamakta tarakli bir doku gdzlenmektedir. Koltugun arka kismi

hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir (Sekil 3.1.11).

Fig. 81 ‘Bank mit Riicklehne.

Sekil 3.1.11 Efes Tiyatrosu kolgali bisellium drnegi.
Kaynak: Heberdey, 42.
Tiyatroda toplam kag adet bisellium oldugu hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir.
Diger yandan mevcut yayimlarda kdsebendsiz koltugun olgiileri de mevcut degildir.
Ayrica her iki bisellium i¢in bir tarih 6nerisi de yoktur. Ancak yapinin insa tarihi géz
Oniine alindiginda ve biselliumlarin genel kullanim tarihi bu iki 6rnegin yapinin

Roma Ddnemi ingasi1 sonrasi ortaya ¢iktigini diislinmemize olanak vermektedir.

Ionia Bolgesinde yer alan diger proedrialar ile Ephesos’unkiyle kiyaslandiginda
Ephesos proedrialarinin dekoratif yan yiliz siislemeleriyle daha zarif bir formda

oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte Metropolis tiyatrosunun grifonlu

203 Heberdey, 39.
204 K 5sebendi bulunan biselliumun Slgiileri hakkindaki bilgi icin bkz. Heberdey, 42.
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koltugunun kenarlarinda yer alan kabartma detaylar ile Ephesos proedriasinda yer
alan kolcak kenarlarindaki detaylar ayni bezeme olmasa da bezeme yapilamasi
anlaminda ortaklik gosterebilir. Diger yandan Ephesos koltugunun sirthgi ile
Metropolis tiyatrosunun proedria sirtliklar1 arasinda da 6nemli 6l¢iide benzerlik s6z
konusudur (Bkz. Sekil 3.1.8., Sekil 3.6.20.) Priene tiyatrosunun sirtliklar1 ise her iki
ornege gore daha keskin bir profil sergilemektedir (Bkz. Sekil 3.8.11.)*".

Ephesos tiyatrosu biselliumlarina baktigimizda Ionia Bolgesinde yer alan diger
biselliumlarla form benzerlik gosterirken konum olarak farklilik gostermektedir.
Miletos ve Smyrna biselliumlar1 ima caveanin en ist sirasinda diazoma 6nilinde yer
alirken Ephesos biselliumu media caveanin en lst swasinda diazoma Oniinde
konumlandirilmistir. Ayrica Ephesos biselliumlarindan birinde kosebent bulunurken
Miletos ve Smyrna tiyatrolarinda bu diizenlemeye rastlanilmamistir. Bunun yani sira
Smyrna tiyatrosu ve Miletos tiyatrosundaki biselliumlar da sade ve tek kisiliktir ve
diazoma Oniine, yan yana konumlandirimiglardir. Ionia Bolgesinin bu ii¢
biselliumunun da Olciileri ve yapim tarihleri hakkinda bilgiler yetersizdir. Fakat
bisellium bilindigi izere Roma Donemi’nde ortaya ¢ikmis bir 6zel oturma alanidir.
Burdan yola ¢ikarak ve ii¢ tiyatronunda Roma Dénemi’ndeki ciddi imar faaliyetleri
g6z Oniine alinarak bolge biselliumlart i¢in Roma Donemi’ne tarihlendirilebilecekleri
yorumu yapilabilir. Anadolu’da yer alan benzer bisellium Orneklerine bakacak
olursak, ornegin Lykia Bolgesinde yer alan Kadyanda tiyatrosu biselliumu, diazoma
oniine konumlandirilmis tek kisilik ve sade bir iscilikle tasarlanmistir’®®. Diger
yandan Ephesos biselliumlar Kilikia bolgesinde yer alan Diocaesarea tiyatrosundaki
biselliumlar ile de benzerlik gostermektedir’®’. Burada da Ephesos tiyatrosunda
oldugu gibi oturma alani tek kisilik yalin bir formda tasarlanmiglardir. Konum olarak

diazoma dniinde ve yan yanadirlar.

205 Anadolu disindaki proedrialarda Atina Dionysos’da yer alan her iki proedria ile de farkliliklari
vardir. Ornegin 6n sirada yer alanlar sirthkli yarim kenarlart olan ve kolgaklar1 olamayan
proedrialarken Ephesos proedriasi yarim daire sirtlikli ve kolgak detay: olan bir oturma alamdir.
Ikinci koltukla ise en énemli benzerlikleri sirtlik kismidir, her iki koltukta yarim daire formunu baz
alarak tasarlanmistir. Biselliumda ise Pompei Biiylik tiyatrosunda yer alan biselliuma baktigimizda
Ephesos biselliumu daha ¢ok sirtlikli bir koltuk formundayken Pompei biselliumu daha ¢ok basamak
forumunda tasarlanmistir.

206 Kadyanda tiyatrosu bisellium drnegi icin bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis, Fig.60.
207 Y1lmaz, 223.
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Ephesos tiyatrosunun caveasi bize donem olarak 6nemli bilgiler vermektedir. Yapi
yamaca yasl ve at nali seklinde tasarlanmistir. Bunlar Helenistik Donem 6zelligidir.
Fakat caveada bulunan tonozlu yapt Roma Donemi’ne ait mimari 0Ozelligini
yansitmaktadir. Ayrica orkestrada yapilan oyun diizenlemesi de Roma Doénemi
oyunlar1 i¢in yapilmistir. Dolayisiyla yapida iki farkli doneme tarihlenen 6zel oturma
alan1 yer almaktadir. Bunlar proedria ve biselliumdur. Proedria olasilikla yukarida
da dile getirildigi gibi Helensitik Donem yapim evresiyle iliskiliyken, biselliumlar ise

yine olasidir ki Roma Donemi insa evresiyle birlikte ortaya ¢ikmuistir.

3.2. Erythrai Antik Kenti Tiyatrosu
Erythrai antik kenti Izmir’e 60 km uzaklikta bulunan Ildir1 kdyii yakinlarindadir®®®,

Kentin tiyatrosu akropoliin kuzey yamacina konumlandirilmigtir®®.

Gilinlimiizde tiyatro 6nemli 6l¢iide hasar gérmiistiir. Oturma basamaklarinin biiyiik
boliimii yerlerinde degildir. Ayrica orkestranin formu ve giliniimiizdeki durumu
hakkinda da net bir sey soylenememektedir. Yapidaki tahribattan dolay1 6zellikle

scaene net olarak tanimlanamamaktadir.

Erythrai tiyatrosu Anadolu’nun erken donem tiyatro yapilar1 arasinda yer alir (Sekil

3.2.1).

] ] 11
ALTe skENE | | JONGERE | SKENE | .

sl s |} N
"':*mr“A T JT . MOHE BER_aLTEN ORCHESTRA 377
i

uuuuuu

Figur 45. Durchschnitt durch die Orchestra und die Skene.

Sekil 3.2.1 Erythrai tiyatrosu ¢izimi.
Kaynak: Dorpfeld ve Reisch, 114.
Yon olarak kuzeye bakan yapi, Vitruvius’un tiyatrolarin yonlendirilisi hakkinda

verdigi onerilere uyan nadir tiyatrolar arasmnda yer ahr?'®. Yapinin Helenistik

208 K onum icin bkz. Chase, 29, Yilmaz, 75.
209 Bean, 158.
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Doneme tarihlendirilen scaenenin baslangicta kerpi¢ tugladan yapilmis bir mimariye

211

sahip oldugu diisliniilmektedir™"". Yapinin bu evresinde dikdortgen formlu dort odasi

ve scaene fronsda ise bes kapisinin bulundugu bilinmektedir*'?>. Roma Donemi’ ne

gelindiginde ise scaenenin mermerle dosenerek revize edildigi kabul edilmektedir?!>.

Helenistik gelenekte insa edilmis cavea, Roma Donem’inde artan ihtiyaca cevap
verebilmek i¢in genisletilmistir?!#. Bu haliyle yap1 bugiin de gdzlemlenen ima cavea,
media cavea ve summa cavea olarak ii¢ farkli boliime ayrilmistir. Bununla birlikte

summa caveanin ciddi derecede hasar gordiigii tespit edilmistir?!>.

Orkestranim ilk yapildigr durumu hakkinda net bilgi olmamakla birlikte mimarinin
Roma Ddnemi’nde arenaya doniistliriildiigli ve bu sebeple orkestra yakin olan
oturma siralarinm bir kismmin kaldirildig: diisiiniilmektedir*'é. Yapimin kenarinda

217

suyun disar1 aktarilmasi i¢in su kanali oldugu tespit edilmistir®'’. Ayrica orkestra ile

scaene arasinda kesme taslardan insa edilmis bir koridorun varligindan da soz

edilmektedir?'.

Tiyatronun yakinlarinda tiyatrolarin ortaya cikisinda onemli rolii olan Dionysos’a

adanmus bir tapinak oldugu bilinmektedir®'°.

Genel olarak baktigimizda tiyatro, ciddi derecede tahribe ugramis sekilde giintimiize
ulagmis olsa da yine de bize mimarisi hakkinda fikir verecek durumdadir. Helenistik
Donem tiyatrosunun yapilan aragtirmalara gore 5.000 kisilik kapasiteye sahip oldugu

bilinmektedir??°.

210 Tiyatronun yon bilgisi icin bkz. Sear, 336, Bean, 158. Vitruvius’un yon hakkindaki goriisleri icin
bkz. Vitruvius, 102.

211 Eiechter, 5.

212 Scaene ve scaene frons hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 336.

213 Fiechter, 8.

214 Y1lmaz, 76.

215 Cavea boliimleri hakkinda bkz. Sear, 336, Yilmaz, 76.

216 Orkestranin durumu hakkinda bkz. Fiechter, 5, Sear, 336.

217 Wilhelm Dérpfeld, Emil Reisch, Das Griechische Theater Beitrage Zur Geschichte Des
Dionysos - Theaters In Athen Und Anderer Griechischer Theater, Barth & Von Hirst, 1896,
Athen, 116.

218 Scaene ve orkestra arasindaki koridor icin bkz. Oswald A. W. Dilke, Details and Chronology of
Greek Theatre Caveas, British School at Athens, The Annual of the British School at Athens, Vol 45
1950, 34. Dorpfeld, Reisch, 115.

219 Dionysos tapinag1 hakkinda bkz. Dorpfeld ve Reisch, 117, Dilke, 35.

220 Tiyatro kapasitesi i¢in bkz. Yilmaz, 77. Erythrai tiyatrosu hakkinda daha fazla bilgi icin bkz.
Ekrem Akurgal, Erythrai 1979 Kazilari, 2. Kazi1 Sonuclar1 Toplantisi, Ankara, 1980, 31-32, Ayse
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Yapinin tarihi net olarak bilinmemekle birlikte en eski yapr evresinin MO. 5-4.
yiizyila tarihlenmekte olan scaene oldugu sdylenmekte ve ayrica MO. 2. yiizyila ait
bir yazitta tiyatronun bahsi ge¢mesi geregi yapinin Helenistik Donemde de agik bir
bigimde ayakta oldugu kabul edilmektedir??!. Diger yandan yapinin en erken

evresinde ahsap bir oturma sirasiyla bigimlendirildigi varsayilmaktadir®*?

. Birden ¢ok
degisim gecirmis olan caveanin ahsap oldugu dénemin ise tarihi bilinmemekte, fakat
toprak zemine insa edildigi dénemin MO. 320 yillarma denk geldigi

ongoriilmektedir?®?,

Roma Doénemi’nde revizyon gec¢irdigi mimari detaylardan
anlasilan yapimin 6zellikle MS. 124’te Hadrian Donemi’nde onarim gordiigii agik bir
bigimde tespit edilmistir’**. Diger yandan Roma Doénemi’ndeki déniisiimlerden
paymi alan yapinin orkestrasinin MS. 4. yiizyilda bir areneya donustiirildigi de

bilinmektedir??.

Erken donem tiyatrolarinda olan yapimin caveasi Helenistik Donemi’n 6nemli
0zelligi olan yamaca yaslanmis ve yarim daireyi asacak sekilde at nali formunda insa
edilmistir’®®. Roma Dénemi’ne gelindiginde yapidaki biiyiime faaliyetlerinde,
donemin mimari Ozelliklerinden olan destek duvarlar1 {izerine insa teknigi
kullanilmistir??’, 1k caveasinin ahsaptan yapildig1 sdylenen tiyatronun daha sonra
topraktan bir temel {izerine yeniden insa edildigi bilinmektedir®*®. lk tiyatrolarda
caveanin ahsap oturma siralarindan olustugu diisiiniildiigiinde, yapidaki bu durum

bize tiyatronun Erythrai’daki varliginin ne kadar eski oldugunu da géstermektedir.

Erythrai Tiyatrosu Caveasi ve Oturma Alanlari; Tiyatronun caveasi ima cavea,
media cavea ve summa cavea olmak lizere li¢ boliimden olusmaktadir. Ima ve media

caveanm toplam otuz bes sira oldugu tespit edilmistir’®®. Summa caveadaki ciddi

Giil Akalin, 2006 Y1li Erythrai Kazis1 (ilk Sezon), 29. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 3, Kocaeli,
2007, 148-149, Stephen Mitchell, Archaeology in Asia Minor 1979-84, The Society for the
Promotion of Hellenic Studies, Archacological Reports,1984 - 1985, No. 31 1984-1985, 83.

221 Scaene binasi tarihi hakkinda bkz. Sear, 336, Dilke, 34, Fiechter, 4, Dorpfeld ve Reisch 113.
Ayrica tiyatro tarihi hakkindaki yazit i¢in bkz. Bean, 158, Dilke, 35.

222 Dilke, 34.

23 Dyilke, 34,

224 Tiyatrodaki onarim igin bkz. Sear, 336, Yilmaz, 76.

225 Fiechter, 7.

226 Cavea hakkindaki bilgiler icin bkz. Sear, 336, Yilmaz, 76.
227 Y1lmaz, 76.

228 Dilke, 34.

229 Ima cavea ve media caveada bulunan oturma siralarinin sayis1 hakkindaki goriisler i¢in bkz. Sear,
336, Yilmaz, 76.
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230

tahribat nedeniyle oturma siralari hakkinda net bilgi bulunmamaktadir=". Ayrica ii¢

boliimden olustugunu bildigimiz tiyatronun sadece ilk kademesindeki diazomasinin

varlig1 bilinmektedir?’!

. Kerkisler hakkinda farkli goriisler olsa da ima caveada sekiz
kerkis, media caveada ise on bes kerkis oldugu tespit edilmistir**2. Yapilan 6l¢iimlere
gore net olmamakla birlikte her dort basamagin {i¢ oturma sirasina denk geldigi

sdylenmektedir?®?,

Anadolu’nun en erken tiyatrolarindan biri olan Erythrai tiyatrosunun oturma siralari
kire¢ tasindandir®**. Buradaki oturma siralarinin sonunda diger tiyatrolarda goriilen
aslan ayag1 gelenegine uyulmamis, bunun yerine kdsebentler yapilmistir>®.
Basamaklarm genisligi 94 cm uzunlugu 14,5-16 cm arasi oldugu tespit edilmistir>*.
Oturma alanlar iki farkli formda tasarlanmistir. Bunlar sira basinda yer alan oturma
alanlar1 ve diger oturma alanlaridir. Oturma sirasinin basinda yer alan oturma
alanlarinin formu, diiz bir sekilde baslayip ardindan i¢ biikey sekilde kivrilmakta
hemen ardindan disa ¢ikinti yapip daha sonra i¢ biikey bir formda yiikselip disa
dogru bir kavisle devam etmekte ve ardindan kavisli bir formla bitip oturma

diizlemine ulasmaktadir (Sekil 3.2.2, Sekil 3.2.3).

Sekil 3.2.2 Genel oturma alani ¢izimi.

Kaynak: Yilmaz, 26.

230 Summa cavea hakkinda bkz. Sear, 336, Yilmaz, 76.

21 Y1lmaz, 76.

232 Kerkis hakkindaki goriisler icin bkz. Y1lmaz 76, Dilke, 35.
233 Dilke, 35.

234 Akalin, 302.

235 Sear, 336.

236 Dilke, 35.
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Sekil 3.2.3 Sira basi oturma alani.
Kaynak: Yilmaz, 26.
Diger oturma alaninin formuna baktigimizda ise, diiz bir sekilde yiikselen oturma
alaninin, oturma diizlemine dogru yiikselirken profillere sahip oldugu goriilmektedir.
Buna gore diiz yiikselen govde iizerinde sirasiyla keskin hatlarla disa donen diiz
profilin i¢ biikey bir profilin ardindan, bir dis yaptig1 ve boylelikle oturma diizlemine
ulastig1 anlasilmaktadir. Her iki oturma alaninda oturma diizlemlerinde ayak koyma

yeri goriilmemektedir.

Erythrai tiyatrosunun genel oturma alanlar1 malzeme olarak Ephesos, Magnesia ve
Smyrna tiyatrolar1 ile aynmidir. Fakat Magnesia tiyatrosunun oturma alanlarinda
mermer kaplama da yapildig1 bilinmektedir. Caveada iki farkli formda oturma alani
yer almaktadir. Bunlar genel oturma alaninda ve sira sonunda bulunmaktadir. Sira
sonunda bulunan oturma alani formu Phokaia tiyatrosu genel oturma alanlar ile
onemli Ol¢iide benzesirken diger tiyatrolarin yaninda daha girinti bir form olarak
goriilmektedir (Bkz. Sekil 3.2.3, Sekil 3.4.2.). Genel oturma alani ise Ephesos,
Metropolis, Miletos ve Notion tiyatrolari ile daha benzer formda tasarlanmistir.
Olgiileri hakkinda yeterli bilgi olmadig1 i¢in oturma alanlarinin boyutlari arasinda bir

karsilagtirma yapilamamaktadir.

Erythrai Tiyarosu Ozel Oturma Alanlari; Erythrai tiyatrosunda seckinler igin
ayrilmis olan 6zel oturma alanlari hakkinda herhangi bir veri tespit edilememistir.
Yapilan c¢alismalarda agikgca tiyatronun orkestrasinda orkestra etrafina
konumlandirilan proedrialarin ya da diazoma oniinde yer alan biselliumlarin varlig

hakkinda herhangi bir ize rastlamilmadigi sdylenmistir®?” (Sekil 3.2.4).

27 Dilke, 35.
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Sekil 3.2.4 Erythrai tiyatrosu genel goriniimii.

Kaynak: Dilke, Plate 1, b.
3.3. Klazomenai Antik Kenti Tiyatrosu

Klazomenai antik kenti izmir-Cesme yolu iizerinde giiniimiiz Urla ilgesindedir®®.

Kentin tiyatrosu antik donemde Karantina Adasi olarak adlandirilan kentten 6 mil

uzakliktaki adanin kuzeyinde yer almaktadir®> (Sekil 3.3.1).

134

&

S
\n

Abb. 25 Plan von Klazomenae
A Vorgriechische Siedlung | B Arch hische Siedlung | C 4

Akropolis [ D Theater | E Kai [ F Aya;ma ! G Tempel (?) } H Ecke der
Stadtmauer [ 1 Mole

Sekil 3.3.1 Klazomenai antik kenti genel haritasi.

Kaynak: Bean, 134.

238 Konum icin bkz. Chase, 29, Yilmaz, 80, Bean, 127.
239 Tiyatronun kentteki konumu igin bkz. Bean, 127, Sear, 332.
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Tiyatro ¢ok az korunarak giinlimiize kadar gelmistir. Ancak yapt Anadolu’nun en

erken tiyatrolarindan biri olmasi geregi son derece dnemlidir.

Yapinin iizerini kaplayan yogun bitki ortiisii nedeniyle 6zellikle scaene ve orkestra
diizenlemeleri hakkinda elimizde net bilgiler bulunmamaktadir. Alanda yiiriitiilen
son c¢aligsmalarda tiyatroda temizlik ve sondaj ¢caligmalar1 gergeklestirilmis ve yapilan
bu sondaj calismalarinda diazomalar tespit edilmistir’**. Ancak bunun disinda
yapmin diger boliimleri hakkinda detayli bilgiler glinlimiizde hala bilinmezligini

korumaktadir®*!

. Dolayistyla yapinin tarihlendirilmesi i¢in gerekli veriler hala net
olarak tespit edilememistir. Bu durum Klazomenai tiyatrosunun Ionia Bolgesi ve
Anadolu tiyatrolar1 arasindaki tarihsel yerini anlamamizi da gli¢lestirmektedir.
Ayrica tim bunlarin Gtesinde de ¢alismalarin yetersizliginden dolay1 seyirci
kapasitesi ve mimari detaylar gibi veriler hakkinda da net bir bilgi
saptanamamaktadir. Ileride yapilacak olan c¢alismalar ile bu eksikligin

tamamlanacag diisiiniilmektedir.

Klazomenai Tiyatrosu Caveas1 ve Oturma Alanlari: Tiyatronun caveas1 kuzeye
bakmaktadir>*?. Cavea boliimiinii kaplayan bitki ortiisii nedeniyle oturma siralarinin
malzemesi, formu, boyutlari, bezemesi gibi konular hakkinda acik bilgilere
ulagilamamistir. Erken donemde yapilan ¢alismalarda bazi bloklara rastlanilmis
fakat bunlarin tiyatronun hangi mimari elemani oldugu tam olarak tespit
edilememistir’*’. Yakin dénemde yapilan sondaj ve temizlik caligmalarinda ise
tiyatronun diazomast oldugu diisiiniilen 2.30 m. genislikte blok taslar ile ddseli bir
alan tespit edilmistir***. Ayrica oturma alanlar1 hakkinda da yeterli bilgi olmadig1
icin formlart hakkinda bir tanimlama yapmak simdilik miimkiin degildir.
Klazomenai tiyatrosunun caveasi hakkinda yeterli bilgi olmadigi icin Ionia
Bolgesinde yer alan diger tiyatrolardaki oturma alanlar1 ile olan benzerlikleri

hakkinda bir karsilastirma yapilmamaktadir.

240 yagar Ersoy vd. Urla Klazomenai Kazilari, 34. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, Corum, 2012,
200.

241 Klazomenai tiyatrosu hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Yasar E. Ersoy vd. Urla - Klazomenai
Kazilari, 37. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2, Erzurum, 2015, 526-527, Richard Chandler, Travels
in Asia Minor, or, An account of a tour made at the expense of the Society of Dilettanti, London:
Sold by J. Dodsley, J. Robson, T. Cadell, P. Elmsley, and G. Robinson, London: And by D. Prince,
Oxford, 1776, 87.

242 Sear, 332.

243 Qear, 332.

244 Ersoy, 34. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 200.
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Klazomenai Tiyatrosu Ozel Oturma Alanlari; Caveada yapilan caligmalar yetersiz
oldugundan, yapida segkinler i¢in ayrilmig O6zel oturma alanlart olup olmadig
hakkinda kesin bir bilgiye sahip degiliz. Ayrica diazomada yiiriitiilen ¢alismalarin
niteligi geregi de benzer bir bicimde diazoma kenarina konumlandirilan biselliumlar
ya da orkestra kenarma konumlandirilan proedria gibi 6zel oturma alanlarinin

varligina dair de bir bilgi mevcut degildir.

3.4. Phokaia Antik Kenti Tiyatrosu
Phokaia antik kenti Izmir ilinin Foca ilgesinde yer almaktadir>®. Kent tiyatrosu
Foca’nin dogu yamacinda kalan Degirmen Tepe olarak adlandirilan alanin kuzey

batisina konumlandiriimistir®*.

Tiyatro giiniimiizde tam olarak a¢iga ¢ikarilamamistir. Bu nedenle eski ¢alismalardan
varlig1 bilinen ve oturma alaninin ¢ok sinirli bir kismi glinlimiizde goriilebilecek

durumdadir.

Phokaia antik kentinin tiyatrosunun Anadolu’nun en eski antik tiyatrosu oldugu
diisiiniilmektedir**’. Zira, tiyatroda yapilan sondaj c¢alismalarinda taslara oyulmus
delikler tespit edilmis bu delikler scaenenin sokiillip takilabilir bir yap1 oldugunu
gostermistir’*®. Olasilikla yapinin erkenligi de erken dénem tiyatrolartyla iliskili

goriilen bu 6zellikten dolay1 6ne siiriilmiistiir.

Orkestrada ylritiilen calismalarin yetersizligi nedeniyle verilerin kisith oldugu
yapinin caveasinda sadece birka¢ basamak ortaya c¢ikartilmistir. Bu smirl veriler
nedeniyle caveanin bolimleri ve kerkidesleri hakkinda net bir bilgi elde
edilememistir. Ancak buna ragmen caveanin yirmi bir siradan olustugu sdylemek

miimkiindir?®.

245 Omer Ozyigit, Foca ve Phokaia Nereye Gidiyor?, Ege Mimarhk Dergisi, Say1 2, 1992 b, 20.
246 Tiyatro konumu hakkinda bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 2, Ozyigit, Ege Mimarhk

Dergisi, 20, Ozyigit, Recent Work At Phokala In The Light Of Akurgal’s Excavations,
Anadolu/Anatolia Dergisi, Say1 25, 2003, 188.

247 Phokaia tiyatrosunun tarihlendirilmesi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar
Toplantisi, 2.

248 ()zyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 7-8.

249 Caveada tespit edilen sira sayis1 hakkinda bilgi i¢in bkz. Yilmaz, 142.
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Tiyatrodaki calismalarda kuzey analemma duvari kismen ortaya cikarilmistir>>.

Yapilan calismada duvarin tam boyutlar1 hakkindaki bilgilere ulagilamasa da
malzemesi, deniz seviyesinden ylksekligi, formu gibi bazi bilgiler de tespit

edilebilmistir®!

. Analemmada yapilan calismalarda tiyatronun yandan giris kapisi
saptanmig ancak bu durum giris analemmadan daha ge¢ insa edilmis bir duvarin
altinda kaldigindan kapmin yapilip sonradan iptal edildigi diisiincesini akla
getirmistir’®®2. Kuzeyde tespit edilen analemmada yapilan c¢alismalarda duvar
dikdortgen formda taslardan olustugu ve bunlarin i¢inde nizami olmayan tas
formlarinin da bulundugu gdzlemlenmistir’?. Duvar i¢in kullanilan tasin tif tag

oldugu, bunun yani1 sira devsirme taslarm da kullanildig: tespit edilmistir®>*

. Ayrica
duvarda tespit edilen taslarin diger tiyatrolarda goriilen taslardan ¢ok daha kiigiik
oldugu ve tas boyutunun tiyatronun tarihini erkene ¢eken dnemli bir etken oldugu

255

One siirilmustiir Analemmanin denizden yiiksekligi 7,44 m olarak tespit

edilmistir®®. 12. siraya kadar bulunan analemma duvarmn yiiksekligi 11,98 m, 7,44

m ve 4,54 m olarak tespit edilmistir®’.

Phokaia tiyatrosunun kapasitesinin yaklasik 2.400 kisi civarinda oldugu
diisiiniilmektedir®®. Tiyatro MO. 4. vyizyiin 2. ya da 3. c¢eyregine
tarihlendirilmektedir>>. Buna gére caveada ele gegen bir sikke MO. 350-300 arasina
tarihlendirilmis, bu tarihlendirme cavea insa tarihi olarak verilmemisse de o
donemde caveanin var olduguna dair &nemli bir kanit olusturmustur’®’. Ayrica
scaenenin ¢ikarilip takilabilir olmasi, tiyatronun Anadolu’nun erken sahne
binalarindan biri olduguna isaret etmekte ve yapi tarihinin de cavea ile ayn1 zamana

ait oldugunun diisiiniilmesine kaynaklik etmektedir’®!. Bunlarin yani sira caveada

yapilan ¢aligmalarda yapinin yamaca yasl olmasi da Phokaia tiyatrosunun Helenistik

20 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 4

21 Analemma hakkindaki genel bilgi icin bkz. Ozyigit 0.1992 a, 4-7.

252 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi , 4.

253 Analemma duvarlar1 hakkindaki form, ham madde bilgisi igin bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar
Toplantisy, 3.

254 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 4.

255 Tarihlendirme 6nerisi icin bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 5.

256 )zyigit 14. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 4.

257 Analemma duvari lgiileri hakkindaki bilgi icin bkz. Ozyigit 14. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, 4.
258 Y1lmaz, 142.

259 Ozyigit 14. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 7.

260 Cavea hakkindaki bilgi icin bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonugclar1 Toplantisi, 8.

261 Bzyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 8.
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Dénem tiyatrosu oldugunun bir diger ispati olmustur?®?

. Ayrica yapinin farkl
noktalarinda Helenistik Donemi’n farkli evrelerine ait izlere de rastlanilmistir.
Ornegin tiyatro kapisinin dniinde tas temel {izerine riilmiis bir duvar, net olmamakla
birlikte ge¢ Helenistik Déneme tarihlendirilmistir’®®. Yapinin son kullanim evresinin

ise ne zaman oldugu tam olarak bilinmemektedir.

Phokai Tiyatrosu Caveasi ve Oturma Alanlar1: Caveada yapilan ¢aligmalar sadece

dort sira aciga cikarilabilmistir®6*

. Caligmalar yeterli olmadig1 i¢in caveanin detayl
mimarisi hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak yukarida da dile getirildigi
gibi caveanin 21 siradan olustugu diisiiniilmektedir?®. Oturma siralar1 “Foca tas1’
olarak adlandirilan ve pek saglam olmadig1 diisiiniilen bir tastan yapilmistir®®S. Tiif
taginin pargalar1 ve toprak karisimi bir dolgunun iizerine oturtulan oturma siralarinin

her birinin 99 ila 166 cm uzunlukta ve ortalama 85 cm genisliginde oldugu

saptanmistir®®’ (Sekil 3.4.1).

FHRAA THAIRUSH
T1FMA YEAI PROFLLI

Sekil 3.4.1 Phokai tiyatrosu oturma alani ¢izimi.
Kaynak: Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 9, Cizim 1.

Siralarin sonunda Helenistik Donemden beri kullanimi yaygin olan aslan ayagi

tasvirlerine yer verilmistir. Genel olarak benzer 6zellikler gosteren aslan ayaklarinin

262 Caveanmn yamag ile ilgili bilgisi icin bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3. Yilmaz, 142.
263 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantsi, 5.

264 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.

265 Yilmaz, 142.

266 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.

267 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.
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bazi yerlerde dort bazi yerlerde ise alti pengeli olarak tasarlandigi dikkat

cekmektedir?®,

Her bir oturma alanmin genisligi 38-40 cm arasinda degismektedir’®. Ayak koyma
yerleri ise 41 ila 45 cm araligindadir?’®. Oturma alanin 6niinde 38 cm’lik bir profil
diizenlemesi goriilmektedir’’!. Asag1 dogru inildiginde oturma alani ile ayak koyma

yeri arasinda 2 cm’lik bir alan birakildig1 anlagilmaktadir®’? (Sekil 3.4.2).

=

Sekil 3.4.2 Phokai tiyatrosu oturma alani ¢izimi.
Kaynak: Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 9, Cizim 2.
Alt sira ile {ist sira arasinda 5 ila 10 cm arasi bindirme pay1 bulunmaktadir?’?. Oturma
alaninin genislik 6l¢iisii Vitruvius’un vermis oldugu bir oturma basamaginin genislik

olgiilerine uymaktadir®’.

Oturma alanmin formuna baktigimizda; diiz bir sekilde
baslayan yap1 i¢ biiyek bir sekilde ylikselmekte yukarda bir dis yaparak devam edip
ardindan disa dogru bir kavisle oturma diizlemine ulasmaktadir (Bkz. Sekil 3.4.1).
Oturma siralar arasindaki ulagimi saglayan klimakslerin genisligi ise 95 cm olarak

olciilmiistiir?”® (Sekil 3.4.3).

268 Aslan ayag1 detay1 hakkindaki bilgi icin bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.

269 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.

270 Ayak koyma yeri dlgiileri i¢in bkz. Ozyigit, 14. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, 3.

271 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.

272 Ol¢ii bilgisi igin bkz. Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.

273 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.

274 Vitruvius’un vermis oldugu oturma basamagi dlgiileri hakkindaki bilgi igin 25. sayfaya bkz.
275 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.
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Cizim; 6- Phoill(raKi’a k:lk daki merdivenin plim ve doge-ban
yondindeki kesiti

Sekil 3.4.3 Phokaia tiyatrosu oturma alani ¢izimi.
Kaynak: Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cizim 6.
Phokaia tiyatrosu genel oturma alanm1 kente 6zgii foca tasindan yapildigi i¢in Ionia
Bolgesinde yer alan diger tiyatrolardan farkli bir yapi1 malzemesine sahiptir. Form
olarak Ionia Bélgesinin en girintili formuna sahip ikinci tiyatrosudur. Ilki ise Erythrai
tiyatrosunun sira sonunda yer alan oturma alanlaridir. Ayrica Smyrna tiyatrosu
oturma alani ile benzerli gdstermektedir (Bkz. Sekil 3.4.2, Sekil 3.10.13). Olgiilerine
baktigimizda ise Ephesos, Metropolis ve Smyrna tiyatrolar: ile benzerlik gosterdigi

anlasilmaktadir.

Phokaia Tiyatrosu Ozel Oturma Alanlari; Tiyatrodaki calismanin yetersizligi
nedeni ile secikler icin ayrilmis olan 6zel oturma alanlar1 hakkinda bilgimiz
bulunmamaktadir. Yalnizca aciga ¢ikartilan oturma siralarindan biri {izerinde okunan
yazit proedria ya da bisellium gibi olmasa da cavea {lizerinde bulunan bazi
alanlarinda kisilere 6zel ayrildigina dair bir detaya sahiptir. Buna goére 4. Oturma
sirasmin  {izerinde PHYLE EUTHA (....) yazist bulunmustur?’s. Tamami
korunamamis olsa da bu yazit mevcut alanin phyle sistemine hitap etmis oldugu

277

seklinde yorumlanmistir Dolayisiyla soylenebilir ki Phokaia tiyatrosunda

proedria ve bisellium gibi koltuklar simdilik tespit edilmemis olsa da en azindan

276 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.
277 Ozyigit, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 3.
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caveada belli bir phyleye ayrilmis 6zel oturma alanlarinin var oldugu agiktir (Sekil

3.4.4).

Sekil 3.4.4 Phokia tiyatrosu oturma alani.

Kaynak: Ozyigit, Anadolu/Anatolia Dergisi, 125, Resim 6.

3.5. Magnesia Antik Kenti Yukar Tiyatrosu
Magnesia antik kenti Giimiis Daglari’nin kuzeyinde Aydin’in Soke ile Ortaklar

karayolu iizerinde yer almaktadir?’®, Tiyatro kent tapimaginin giineyindedir?”’.

278 K entin konumu i¢in bkz. Carl Human, Magnesia Am Maeander, Bericht iiber die Ergebnisse der
Ausgrabungen der Jahre 1891 - 1893, Reimer, Berlin, 1904, 1, Chase, 125, Yilmaz, 77.

Magnesia Antik Kentinde yer alan “‘theatron’ olarak adlandirilan bir mimari daha bulunmaktadir.
Yapilan arastirmalarda mimarinin formu geregi tiyatroyu andirsa da kentin bilinen tiyatrosu ile
karigtiritlmamast ve theatron tabirinin tiyatro terimine karsilik gelen baska bir ifade oldugu i¢in bu
ifade kullanilarak aragtirmalar stirdiiriilmiistiir. Caligmalar sonucu mimarinin tiyatro olarak degil daha
cok kiiltsel aktiviteler i¢in kullanilan bir alan olduguna karar verilmistir. Yap1 hakkindaki bilgiler i¢in
bkz. Fikret Yegiil, Bir Tiyatro Ne Zaman Tiyatro Degildir? Menderes Magnesiasi’nda Bir ‘Seyir Yeri,
Anadolu / Anatolia Dergisi, Say1 30, 2006, 150, Orhan Bingdl, Magnesia Ad Meandrum (1984), 7.
Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 1985, Ankara, 325-332, Orhan Bing6l, Magnesia Ad Meandrum (1985),
8. Kaz1 Sonuglan Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 1986, 59-65, Orhan Bing6l Magnesia Ad Meandrum
(1986), 9. Kazi Sonuglan Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 1987, 63-76, Orhan Bingdl, Magnesia Ad
Meandrum (1988), 11. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2, Antalya, 1989, 61-68, Orhan Bingol,
Magnesia Ad Meandrum (1989), 12. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, 1990, 105-117, Orhan
Bingdl, Magnesia Ad Meandrum (1989), 13. Kaz1 Sonugclar1 Toplantisi, Cilt 2, Canakkale, 1991, 79-
90, Orhan Bingdl, Magnesia Ad Meandrum (1991), 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2, Ankara,
1992, 47-52, Orhan Bingdl, Magnesia Ad Meandrum (1992), 15. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2,
Ankara, 1993, 41-52, Orhan Bingdl, Magnesia Ad Meandrum (1993), 16. Kaz1 Sonuglar:1 Toplantisi,
Cilt 2, Ankara, 1994, 43-56, Orhan Bingol, Magnesia Ad Meandrum (1996-1997), 20. Kaz
Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, Tarsus, 1998, 15-32. Orhan Bingdl, Magnesia, Byzas 3 -
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Kentin tiyatrosunun giiniimiizde yeri bilinse de, heniiz kazilmadigi i¢in mimari anlam
da ne kadarmin tam olarak korundugu bilinememektedir. Bununla birlikte kentin
onemli yapilarindan biri olan antik tiyatronun temel mimari &geleri takip

edilebilmektedir. (Sekil 3.5.1).

E3ER pLienisTICD
EZZE ETA D TRANSIZIONE A) PIANTA DELLA SUENA

Sekil 3.5.1 Magnesia tiyatrosu.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. XVIII, A.

Buna gore yapmin hem Helenistik hem de Roma Doénemi 6zellikleri gosteren bir
scaeneye sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diger yandan yapilan arastirmalar
yapinin caveast hakkinda detayli olmasa da temel bilgilerine sahip olmamiza da
olanak tanimaktadir. Orkestrasi ise giinlimiizde Helenistik Donem o6zelliklerini
kismen yansitmakla birlikte tipik bir Roma Doénemi orkestrasi olarak son seklini

almig gortinmektedir.

Yapinin gorece iyi takip edilebilen sahne binasinin bes odas1 bulunmaktadir?®’.

Kenarlarda bulunan odalarda i¢e dogru ¢ikintilar bulunurken ortadaki odalarda bunun

281

goriilmedigi anlagilmaktadir™'. Yapinin ilk haline sabit scaene ile baslandig1 fakat

Stadtgrabungen und Stadtforschung im westlichen Kleinasien. Geplantes und Erreichtes, Ege
Yaynlari, istanbul, 2006, 215-226.

Tiyatro hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Francis V. J. Arundell, A Visit To The Seven Churches
Of Asia; With An Excursion Into Pisidia; Containing Remarks On The Geography And
Antiquities Of Those Countries, Published By John Rodwell, Bond —Street, London, 1828, 58-84,
Gorkem Kokdemir, Magnesia ad Maeandrum: 300 yillik aragtirma tarihgesi ‘1715-2015°, Anatolia
Dergisi, Say1 41,2015, 159-185.

279 Bean, 254.

280 Dgrpfeld ve Reisch, 154.

281 Dgrpfeld ve Reisch, 154.
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hareketli bir proscaeneye sahip oldugu séylenmekte, ilerleyen evrelerde parascaene
eklemesi yapildigi ve Ge¢ Roma Donemi’nde sabit bir proscaeneye kavustugu

282

bilinmektedir~®~. Ayrica katlar aras1 ulasimi saglamak i¢in tastan bir klimaksin insa

edildigi de tespit edilmistir?®,

Orkestranin formu hakkinda dairesel formdan eliptik forma gectigi yorumu
yapilmakta ve mimari Olgiileri hakkinda da farkli yorumlar bulunmaktadir®®,
Glinlimiizde orkestranin daire formundan az da olsa korundugu ve direnaj kanalina

sahip oldugu sdylenmektedir?®’.

Buradan yapida izlenen iki form 6zelligi ile hem
Helenistik Doneme ait form izlenebildigi hem de Roma Donemi’nde degisimin
goriilebildigi yorumu yapilabilir. Ayrica tiim bunlarin yami sira yapimnin Roma
Dénemi’ne gelindiginde arenaya doniistiiriildiigii de bilinmektedir®®®. Zira bu

diizenleme igin &n siradaki koltuklarin kaldirildigi sdylenmektedir®’.

Ayrica
orkestrada yapilan ¢alismalarda scaene ile orkestra arasinda bir baglanti oldugu
diisiiniilen orkestranin merkezinden baslayip scaenenin merkezine ulasan bir klimaks
aciga ¢ikarilmistir’®®, Diger yandan scaene ile orkestra arasinda scaene son halini
aldiktan sonra bir baglant: tiineli tespit edilmis fakat islevi hakkinda net bir yorum

yapilamamgtir®’.

Yapinin analemmast farkli boyutlardaki bloklarla izodomik bir sistemde insa
edilmistir®®®. Tiyatronun her iki analemma kenarinda gelen izleyiciler igin yaklagik 2

metreden fazla genislige sahip giris kapilar1 oldugu bilinmekte, buradan girildikten

282 Dgrpfeld ve Reisch, 153-154.

283 Dorpfeld ve Reisch, 155-156.

284 Orkestra formu hakkindaki bilgi i¢in bkz. Dérpfeld ve Reisch, 156. Orkestra dlgiileri hakkindaki
yorumlari i¢in bkz. Fiechter, 61, Sear, 342, Athenische Abtheilung, Mittheilungen Des Kaiserlich
Deutschen Archaeologischen Instituts, Band XIX, Veulag Von Karl Wilblrg, Athen 1894, 70.

285 Abtherlung Band XIX, 72.

286 Sear, 342.

287 Orkestra diizenlemesi igin koltuklarin kaldirildigi yorumu hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 342.
Dorpfeld ve Reisch, 157.

288 Dorpfeld ve Reisch, 156. Sozii gecen klimaks igin ‘‘Charon klimaksi’’ olarak adlandiriima
yapilmakta ve bu klimaksin gladyatorler icin kullanildigi diisiiniilmektedir. Bu yorum igin bkz.;
Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 101. Charon klimaksi
oldugu diisiiniilen diger yorumlar i¢in bkz. Sear, 342.

289 Dgrpfeld ve Reisch, 156.

290 Qear, 342.
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sonra caveaya ulagim ic¢in yaklasik ayni genislikte Alimakslara sahip oldugu

sdylenmektedir?!.

Tiyatronun kapasitesi i¢in yapilan ¢alismalarda yapinin yaklasik 7.500 kisilik oldugu

sdylenmektedir?®?,

Yapinin mimari evreleri lizerine yapilan ¢aligmalarda sahnedeki degisimler
tizerinden bir degerlendirmeye gidilmekte ve bu haliyle yapinin ili¢ defa degisim
gecirdigi sdylenmektedir’. Bu noktada ilk evrenin MO. 4. yiizyilda insa edilen
scaene ve hareketli proscaenenin oldugu donem, ikinci evrenin parascaenenin
eklendigi donem, son evrenin ise sabit proscaemenin yapildigt doénem oldugu
ongoriilmiistiir’*. Dolayisiyla MO. 4. yiizyila tarihlenen scaenenin tiyatronun ilk

295

ingsa evresine ait oldugu anlasilmaktadir~>. Yapida ele gecen bir yazittan, yapinin

scaene, caveast ve analemmasmmin MO. 2. vyiizyilda onarim gegirdigi

bilinmektedir?®°

. Olasilikla bu yenileme ikinci inga evresine aittir. Ayrica ge¢ Roma
Dénemi'nde scaeneye ekleme yapildign da tespit edilmistir®®’. Dolayisiyla bu
evreninde son yenileme evresinin kaniti oldugunun sdyleyebiliriz. Her ne kadar
scaene ile yapmin ilk insa evresi MO. 4. yiizyila tarihlense de farkli arastirmacilarin

konu hakkinda farkli gériisler de mevcuttur®®®,

Magnesia Tiyatrosu Caveasit ve Oturma Alanlari: Antik tiyatronun caveasi
ihtisaml1 Giimiis Dag1’nin yamacina insa edilmistir® (Sekil 3.5.2). Cavea 75,80 m.
yiikseklige sahip olup kuzey bati yoniine bakacak sekilde konumlandirilmistir®®,

Mimarinin formunun at nali sekilde olup Helenistik Dénem o&zellikli bir cavea

291 Tiyatrodaki seyirci girisleri ve caveaya ulasim hakkindaki bilgi igin bkz. Dorpfeld ve Reisch, 157.
292 Y1lmaz, 77.

293 Sahnedeki degisim evreleri hakkindaki yorum igin bkz. Dorpfeld ve Reisch, 153-154.

294 Tiyatrodaki degisim asamalar1 hakkindaki yorum igin bkz. Dérpfeld ve Reisch, 153-154.

29 Burada yapilan yorum bir 6nceki tarihlendirme evrelerinin bilgisine dayanarak yapilmistir.

2% Cavea ve scaenedeki degisim bilgisi icin bkz. Dorpfeld ve Reisch, 156.

297 Déorpfeld ve Reisch, 156.

29 Tiyatronun inga tarihi hakkinda ilk insas1 i¢in farkl tarihler verilmekte bazi arastirmacilar MO. 160
basladigimni bazilart MO. 196 oldugunu sdylenmektedir. Scaenenin ilk yapim evresinin MO. 4. yiizyila
tarihlendirildigi evre tiyatronun ilk insa tarihini daha geriye atiyor olsa da arastirmacilar tarafindan
boyle bir ifade bulunmamaktadir. Tiyatronun ilk yapildigi donem hakkindaki tarih bilgileri i¢in bkz.
Sear, 342, Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 104.

299 Abtheilung, 66.

300 Sear, 342.
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301

oldugu anlasilmaktadir Oturma bloklarinin kiip formuna sahip oldugu ve

arkalarindan koltuklarin sabit durmasi i¢in dik bloklar ile bloklarin koltuga

302

yerlestirilmesi i¢in ¢entiklere rastlandigi bilinmektedir’””. Oturma alaninin formunun

lic bolimden olustugu bilinmekte bunlar; kiip formundaki oturma alani, oturma

alaninin désemesi ve arkada yer alan destek boliimiidiir’®*.

piano logeion romano

Honne logeion: Ty i
romano” i

Sekil 3.5.2 Magnesia tiyatrosu.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. XIX.

Cavea iki bolimden olusmaktadir; ima cavea ve summa cavea®®. Tiyatronun
olasilikla tek diazomas1 iki béliimii birbirinden ayirmaktadir*®. Ima cavea on bir

siradan olusmakta ve bu siralar1 bes kerkis bolmektedir’®®. Summa caveada yirmi iki

307

sira bulunmakta bu siralar1 on kerkis bolmektedir”’. Oturma siralarinin tiyatronun ilk

308

insasinda delikli kire¢ tasindan yapildigi diistiniilmektedir’™®. Yapilan c¢alismalarda

301 Cavea formu hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 342.

302 Sear, 342.

303 Oturma alan1 hakkindaki form detay1 igin bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta
dalla Troade alla Pamfilia, 101.

304 Sear, 342.

305 Sear, 342. Tiyatroda yapilan caligmalar yetersiz oldugu i¢in su an ki bilgilerimize gére sadece tek
diazomaya sahip oldugu bilinmektedir. Ilerde yapilacak galismalarda bu durumun netlik kazanilacagi
diistiniilmektedir.

306 Sear, 342.

307 Sear, 342.

308 Abtheilung, 66.

76



ele gecen yazitlarda, mimaride yapilan yenilenme esnasinda oturma siralarinin

mermer ile kaplandig1 anlasilmigtir®®

. Oturma blogu bir taban iizerine oturtuldugu ve
bu tabanin aym1 zamanda bir ayak koyma yeri islevi gordigli, taban iizerinde
ortostattan yapilmig girintili bir form ile oturma tabanina yiikseldigi, ortostatin
oturma tabaninin icine gececek sekilde tasarlandigi seklinde tanimlanmaktadir®!®.

Oturma bloklar1 belli araliklarla insa edilmistir®!! (Sekil 3.5.3).
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Sekil 3.5.3 Magnesia tiyatrosu oturma alani.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav XVIIIL, C.

Magnesia tiyatrosunun oturma alanlar1 Ephesos, Erythrai ve Smyrna tiyatrolarinda
oldugu gibi kire¢ tasindan yapilmig fakat olasilikla Roma Ddnemi’nde mermer
kaplatilmistir. Form olarak Priene tiyatrosunun oturma alanlarina yakin bir form
izliyormus gibi goriinse de aslinda Ionia Bolgesinin en farkli oturma alanina sahip
tiyatrosudur. Olgiileri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmamamiz nedeniyle bdlgede

yer alan diger tiyatrolarin oturma alanlari ile karsilastirma yapilamamaktadir.

Magnesia Tiyatrosu Ozel Oturma Alanlar1 Antik kentin tiyatrosunda yapilan
calismalar ¢ok erken zamanda yapilmis ve kisa siirmiistiir. Yapilan ¢aligmalarda
caveada detayli ¢aligmalar yapilmadigi ve ¢alismalar devam etmedigi i¢in caveada

yer alan 6zel oturma alanlar1 hakkinda yeterli bilgiye sahibi degiliz.

309 Dgrpfeld ve Reisch, 156.
310 Otyrma alanmin tanimlanmasi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Isler, Band 27, 466.
311 Qear, 342.
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3.6. Metropolis Antik Kenti Tiyatrosu
Metropolis antik kenti izmir-Selguk yolu iizerinde Torbali ilgesi yakinlarda

konumlandirilmistir®'2. Tiyatro kent surlarinin disinda akropolisin giineyinde yer

almaktadir®!? (Sekil 3.6.1).

Sekil 3.6.1 Kent plani i¢in bkz.
Kaynak: Aybek, 162, Plan 1.
Kentin tiyatrosu giinlimiizde i1yi korunarak gelen tiyatrolar arasinda yer almaktadir.
Yapilan ¢aligmalar sahne binasinin temellerinin takip edilmesine imkan tanimaktadir.
Iki boliimden olusan caveanin ima cavea boliimii iyi korunmus, summa cavea ise
kismen tahribata ugramistir. Buna ragmen bu bolim de giinlimiizde izlenebilen
boliimlerden biridir. Yarim daire formundaki orkestranin, mermer plakalar ile

kaplandig1 anlagilmaktadir.

Metropolis antik kenti tiyatrosu Helenistik Doneme tarihlendirilen tiyatrolardan biri

olup, yapida Roma Doénemi’nde de insa faaliyetlerinin devam etmesi sebebiyle, her

312 K ent konumu icin bkz.; Chase, 148, Yilmaz, 66.

Tiyatro hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz.; Merig, 20. Kaz1 Sonug¢lar1 Toplantisi, 335-352, Serdar
Aybek, vd. Metropolis Arkeolojik Arastirmalari, 2018, 41. Kaz1 Sonuc¢lar1 Toplantisy, 4. Cilt 4,
Diyarbakir, 2019 151-170.

313 Qear, 343.
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iki déSnemin mimari 6zelliklerini de biinyesinde barindirdigi kabul edilmektedir®'*

(Sekil 3.6.2).

i s B3
‘ 27, &
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Sekil 3.6.2 Tiyatro plani igin bkz.
Kaynak: Aybek 162, Plan 3.
Tiyatro kapasitesine bakildiginda farkli varsayimlarin s6z konusu oldugu
anlagilmaktadir. Buna gore bazi arastirmacilar 3,600 kisilik bir kapasiteden

bahsederken, bazilar1 yapinin 2,600 kisilik oldugunu sdylemektedir*!*(Sekil 3.6.3).

314 Tiyatronun donemsel degisiklikleri hakkindaki bilgi ve daha fazlasi igin bkz. Recep Meric,
Metropolis Ana Tanri¢a Kenti, Philip Morris/Sabanci 1. Baski, Istanbul. 2003, 81-99.

315 Tiyatro kapasitesi hakkindaki varsayimlar igin bkz. Meri¢ Metropolis Ana Tanriga Kenti, 85,
Yilmaz, 66.
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Sekil 3.6.3 Metropolis tiyatrosu genel goriiniimii.

Kaynak: Aybek, 167, Resim 5.

Ancak her iki durumda da yapinin Anadolu’nun kiiclik 6lgekli tiyatro yapilardan biri
oldugu aciktir.

Mimari Ogelerine baktigimizda scaemenin iki adet girisi oldugu ve kesme tas
bloklardan insa edildigi tespit edilmistir’'®. Bes adet odadan olusan ve proscaeneye
sahip olan mimaride orkestra ile proscaene arasinda tespit edilen kenet
bosluklarindan, iki mimariyi ayiran bir korkuluk oldugu yorumu yapilmustir®!” (Sekil

3.6.4).

316 Recep Merig, 1991 Yili Metropolis Kazis1 Raporu, 14. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, 1992,
366.

317 Proscaene hakkindaki bilgi, oda sayis1 ve kenet yorumu igin bkz. Meri¢ 14. Kaz1 Sonuclari
Toplantisi, 366, Recep Merig, Akin Ersoy, 1994 Yili Metropolis Kazi Calismalari, 17. Kaz1
Sonuglar:1 Toplantisy, Cilt 2, Ankara, 1995, 38 Sear, 343.
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Sekil 3.6.4 Metropolis tiyatrosu sahne binasi.
Kaynak: Aybek, 167, Resim 7.

Yamaca yash 6zelligi ile Helenistik Donem tiyatro mimarisini 6zelligine sahip olan
cavea, ima cavea ve summa cavea olmak iizere iki boliimden olusmaktadir®'®. iki

caveaya arasinda ise yapmnm tek diazomas1 bulunmaktadir'®. Ima cavea ile orkestra

320

arasinda ii¢ adet sunak bulunmaktadir’””. Ayrica orkestra ile ima cavea arasinda

321

asagida daha detayli ele alinacak olan proedrialar yer almaktadir’”'. Cavea direk

orkestra ile birlesmekte arada iki mimariyi bdlen bir yol ya da nigli bir yap1

bulunmamaktadir’?2.

Yapimin orkestras1 Helenistik Donemde sikistirilmis toprak zemine sahip oldugu

323

diistiniilmektedir Roma Ddnemi’ne gelindiginde ise mimarinin yarim daire

formunu alip iizerinde farkli boyutlarda yerlestirilmis diizenlemeye sahip mermer

324

plakalar ile kaplandigi bilinmektedir’*. Mermer kaplamanin yani sira yarim daire

formu da orkestradaki Roma Donemi etkilerini gosteren bir diger unsurdur. Yapi

318 Caveanmn hakkindaki bilgi icin bkz. Yilmaz, 66, Meric, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 365.

319 Merig, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 367.

320 Sunak hakkindaki bilgi i¢in bkz. Merig, 15. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 419.

321 Merig, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 367.

322 Nisli yap1 hakkindaki bilgi icin bkz. Merig, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi 367.

33 Orkestra zemininin Helenistik Donem hakkindaki bilgisi igin bkz. Merig, Metropolis Ana
Tanrica Kenti, 85.

324 Orkestranin Roma Doénemi diizenlemeleri hakkindaki bilgi icin bkz. Meri¢, Metropolis Ana
Tanrica Kenti, 91, Merig, 14. Kaz1 Sonuglar: Toplantisi, 366-367.
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kenarindan tiyatroda toplanan suyun atilmasi igin yapilmis kanal yer almaktadir®?

(Sekil 3.6.5).

Sekil 3.6.5 Metropolis Proedrialarinin genel goriiniisii.

Kaynak: Metropolis Kazis1 Resmi Web Sitesi https://metropolistr.org/kazi-
detay.aspx?mid=16#gallery1-4 , 07.11.2021.

Tiyatronun analemmasinin sist tasindan yapildigi bilinmektedir®26.

Tiyatronun en erken yapi evresi MO. 150 yillarma tarihlenmekte, bu da bize
tiyatronun Helenistik Doénem tiyatrosu oldugunu gostermektedir’?’. Helenistik
Donemdeki scaene Roma Donemi’nde gegirdigi mimari degisimle genisletildigi

328

bilinmektedir’~®. Orkestranin Helenistik Donemde sadece sikistirilmis toprak bir

zemine sahip oldugu ginimizdeki mermer kaplamali halini ise Roma Do6nemi’ne
p gu g p

gelindiginde aldig1 sdylenmektedir’®’

. Yapilan calismalarda tiyatro orkestrasindaki
dolguda ele gegcen buluntular 1s18inda tiyatronun Bizans Donemi’nde doldurularak

kullanima kapatildig1 yorumu yapilmistir®*°.

Metropolis tiyatrosu lonia Bolgesinin ve Anadolu tiyatrolarinin Helenistik Donem

tiyatrolar1 arasinda yer almaktadir. Yap1 lonia Bolgesinde yer alan tiyatrolar arasinda

325 Orkestra etrafinin gevreleyen kanal hakkindaki bilgi i¢in bkz. Yilmaz, 66, Merig, 15. Kazi
Sonuglar1 Toplantisi, 420.

326 Sear, 343.

327 Merig, Metropolis Ana Tanrica Kenti, 85.

328 Scaene hakkindaki bilgi i¢in bkz. Merig, Metropolis Ana Tanrica Kenti, 85.

329 Meri¢, Metropolis Ana Tanrica Kenti, 91.

330 Tiyatronun Bizans Dénemi yorumu igin bkz. Meric, 14. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 366.
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seyirci kapasitesi olarak kii¢iik boyutlu tiyatrolar arasinda yer almaktadir Anadolu
genelinde Lykia Bolgesindeki Pinara tiyatrosu, Aiolis Bolgesindeki Temnos
tiyatrosu, Pamphylia Bolgesindeki Sillyon tiyatrosu gibi tiyatrolar ile ayni oranda

kapasiteye sahip olup kiigiik tiyatrolar olarak sdyleyebilirler’!.

Metropolis Tiyatrosu Caveasi ve Oturma Alanlari: Cavea yamaca yasl olarak
insa edilmistir’®*?2. Bu durum yapmin Helenistik Dénem mimari 6zelligi ile insa
edildigi diistincesini desteklemektedir. Mimari yon olarak gilineye bakacak sekilde

tasarlanmigtir®3>,

Cavea ima cavea ve summa cavea olmak iizere iki boliimden olusmaktadir®* (Sekil

3.6.6).

Sekil 3.6.6 Metropolis tiyatrosu genel goriiniisii.

Kaynak: Metropolis Kazis1 Resmi Web Sitesi https://metropolistr.org/kazi-
detay.aspx?mid=16#gallery1-2 ,07.11.2021.

Ima caveada sekiz kerkides bulundugu ve on iki siradan olustugu sdylenmektedir
fakat baska teoriler de bulunmaktadir’®. Bunun yani sira on sira oturma sirasmnin

mermer kapli oldugu bilinmektedir®*. Summa cavea on dort kerkides bulunmakta ve

332 Merig, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 365.

333 Merig, Metropolis Ana Tanrica Kenti, 85.

334 Caveanmn hakkindaki bilgi icin bkz. Y1lmaz, 66, Meric, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 365.

335 Ima cavea bilgisi i¢in bkz. Yilmaz, 66. Baska bir teori ise ima caveann yedi kerkidese sahip
oldugudur. Bu bilgi igin bkz. Sear, 343, Meric, Metropolis Ana Tanrica Kenti, .85.

336 Sear, 343.
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on ii¢ oturma sirasma sahip oldugu sdylenmektedir’*’. Ima cavea ile summa cavea

arasinda yer alan diazomann 6lciisii 2,25 m olarak 6l¢iilmiistiir’®,

Ima cavea ile orkestra arasindaki caveanin ilk oturma sirasinin oldugu yerde

caveanin merkez kisminda {i¢ adet sunak ele gegirilmistir. Bu sunaklarinin ikisinin

339 Sunaklarin

Augustus’a liglinciisiinlin ise Gennanicus'a adandigir bilinmektedir
tizerinde boga, geyik, ko¢ gibi hayvan basi tasvirleri, bu hayvanlarin arasina da
gosterigli girlandlar esliginde ¢am kozalagi, {iziim, nar gibi bitkisel motifler yer

340

almaktadir’®”. Hayvan baslarinin kenarlarindan iki gerit halinde ve her sunakta farkli

olan siisleme detaylar1 yer almaktadir (Sekil 3.6.7).

+ A& + 2ABP 1

w
)
N

. o Basamall
.
RN
TP

Sekil 3.6.7 Genel oturma alani ¢izimi.

Kaynak: Yilmaz, 66.

Tiyatrodaki oturma siralart ham maddesi sist olan ana kayaya insa edilmistir®*!.

Fakat tiyatroda yer alan 6zel oturma alanlari mermerden insa edilmistir**>, Her bir
oturma siras1 0,85 m genislik, 0,42 m yiikseklige sahiptir**®. Tiyatronun oturma alan
Vitruvius’un vermis oldugu yiikseklige onemli &lgiide uymaktadir***. Oturma
alaninin formuna baktigimizda; zeminden diiz bir sekilde yukar1 dogru ¢ikmakta ve
lizerine oturma diizlemi gelmektedir. Diiz bir sekilde basglayan oturma diizlemi dis
yaparak sonlanmaktadir. Oturma diizleminin 6nden baglayip yaridan az bir bdliime

kadar ayni1 seviyede devam eden yapi, yaridan az olan béliimden itibaren bir dis

337 Summa cavea bilgisi i¢in bkz. Y1lmaz, 66, Meric, Metropolis Ana Tanrica Kenti, 85.

338 Meric, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 367.

339 Tiyatroda ele gegen adak sunaklarmin ithaf edildigi kisiler hakkindaki bilgi icin bkz. Merig, 15.
Kazi Sonuglar:1 Toplantisi, 419.

340 Sunaklarin iizerinde yer alan siisleme bilgisi i¢in bkz. Merig, 15. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 419.
341 Merig, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 365-366.

342 (Ozel oturma alanlarinin ham maddeleri hakkindaki bilgi i¢in bkz. Meri¢, 14. Kazi Sonuglari
Toplantisi, 367, Merig, 15. Kazi Sonuglar Toplantisi, 420, Meri¢, Metropolis Ana Tanrica Kenti,
95.

343 Koltuk 6lgiileri i¢in bkz. Merig, 14. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 367, Sear, 343.

34 Vitruvius’un vermis oldugu oturma basamagi dlgiileri hakkindaki bilgi igin 25. sayfaya bkz.
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yaparak asagi inilip bu seviyede devam etmektedir. Olasiliklar bu durum bir {ist

koltukta oturan seyirciye ayak koyma yeri saglamak icin yapilmistir (Sekil 3.6.8).

Sekil 3.6.8 Caveada yer alan aslan ayagi drnekleri.
Kaynak: Arslan, 148.
Helenistik Donemden beri gelenek olan sira sonlarindaki aslan ayagi tasvirleri
Metropolis tiyatrosunda da devam etmekle birlikte burada aslan ayagi tasvirleri farkl

formlarda goriilmektedir** (Sekil 3.6.9, Sekil 3.6.10, Sekil 3.6.11, Sekil 3.6.12,
Sekil 3.6.13).

345 Meric, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 367.
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Sekil 3.6.9 Caveada yer alan aslan ayagi1 6rnekleri.

Kaynak; Arslan, 149.

Sekil 3.6.10 Caveada yer alan aslan ayag1 6rnekleri.

Kaynak: Arslan, 150.
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Sekil 3.6.11 Caveada yer alan aslan ayag1 ornekleri.

Kaynak: Arslan, 151.
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Sekil 3.6.12 Caveada yer alan aslan ayag1 drnekleri ¢izimi.

Kaynak: Arslan, 152.
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Sekil 3.6.13 Metropolis tiyatrosu proedrialari.

Kaynak: Metropolis Kazis1 Resmi Web Sitesi https://metropolistr.org/kazi-
detay.aspx?mid=16#galleryl-1, 07.11.2021.

Bu farkliliklar tiyatroda farkli ustalarin ¢alistigt yorumunun yapilmasina énemli bir

katk1 saglamigtir*S.

Metropolis tiyatrosunun oturma alaninin malzeme olarak net bir bilgimiz olmamakla
birlikte Magnesia tiyatrosu Orneginde oldugu gibi mermer kapli oldugu
bilinmektedir. Form olarak Notion tiyatrosu ile Onemli o6lgiide benzerlik
gostermektedir. Bu form benzerligini Ephesos, Priene ve Teos tiyatrolar1 takip
etmektedir. Oturma alaninin 6lgiilerine baktigimizda Ephesos, Phokai ve Smyrna ile

yakin 0l¢iilerde oldugu anlasilmaktadir.

Metropolis Tiyatrosu Ozel Oturma Alanlari: Metropolis tiyatrosunda Helenistik
Doénemden beri varligimi bildigimiz bir 6zel oturma alani olan proedrialar yer
almaktadir. Tiyatroda bes adet proedria bulunmaktadir. Bunlardan dordii form olarak
birbirine benzer tasarlanmigken biri digerlerinden daha farkli ve ihtisamli olarak

yapilmistir (Sekil 3.6.14).

346 Tiyatroda calisan farkli ustalar yorumu igin bkz. Burak Arslan, The Stylistic Features and
Stonework Details of the Prohedriai and Lion’s Feet in the Metropolis Theater, Adalya, 24. Say1,
Akmed, Istanbul 2021, 125.
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Sekil 3.6.14 P1 numarali koltuk, Metropolis Tiyatrosu Grifonlu Koltugu.
Kaynak: Arslan, 146.
Birbiri ile benzerlik gdsteren diger dort proedria da kendi aralarinda mimari detaylari
ile farkliliklar géstermektedir. Ayrica hepsinin mermerden yapildig1 bilinmektedir*®’.
Ikisi sunaklarin batisinda iigii ise sunaklarin dogusuna konumlandirilmistir. Birden
fazla proedria olmasi nedeniyle koltuklar tanimlanirken kendilerine verilen

numaralarina gére (MP1, MP2, MP3, MP4, MP5) adlandirilarak tanimlanacaklardir.

Buna gore;

MP1 numarali proedriaya bakildiginda; konum olarak sunaklarin dogusunda yer alan
tiyatronun ilk proedriasidir. Ozel oturma alanlari arasinda form olarak digerlerinden
farkl1 tasarlanmis olan ve ‘‘grifonlu koltuk’’ olarak adlandirilmaktadir. Adini sag ve
sol kolcaklarindaki grifondan alan proedria diger dort proedriadan farkh

tasarlanmistir®*® (Sekil 3.6.15).

347 Proedrialarn ham maddesi hakkinda bilgi igin bkz. Arslan, 128.

348 Grifonlu koltuk hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Meri¢ ve Ersoy 18. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi,
153.
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Sekil 3.6.15 Koltuga ismini veren grifon tasviri ve bati panelden goriiniimii.
Kaynak: Arslan, 146.
Tek kisilik taht formunda yapilmistir. Koltugun uzunlugu 1,17 m. genisligi 0,74 m.
derinligi 0,47 m., oturma diizleminin genisligi 0,59 m. derinligi de 0,40 m. olarak

349 Aslan pengeleri ile baslayan koltuk ayaklari grifon govdesi ile devam

Olciilmiistiir
etmek ve grifonun basi ile sonlanmaktadir. Ayaklarda tirnak ve damar detaylari ince
bir is¢ilikle islenmistir. Govde de ise yele detaylar1 goriilmektedir. Grifonun kafasi
bakislar1 asagiya bakar pozisyonda tasvir edilmistir. Gagasinda burun detaylar1 ve
gaga formu ince is¢ilikle islenmis, yiiz kemikleri belirgin bir sekilde yapilmis, ayrica
catik kaslar ve iri gozleri dikkat g¢ekici bir bigimde tasvir edilmistir. Grifonun
kaslarinin arasindan baglayip arkaya dogru devam eden bir yelesi mevcut olup,

kulaklar1 geriye dogru sivriltilerek belirginlestirilmistir. Ayrica boyun kisminda da

yine yele tasvirlerine yer verilmistir (Sekil 3.6.16).

349 P1 numarali proedria Slgiileri i¢in bkz. Arslan, 128.
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Sekil 3.6.16 Koltugun dogu panelden goriiniimii ve grifon tasviri.
Kaynak: Arslan, 146.
Solda bulunan grifon lizerinde tahribat olustugu ic¢in ayak ve gdvdenin bir kismi
giiniimiize tam olarak korunamamistir (Sekil 3.6.15). Ayaklarin arasindaki bolim
diiz bir sekilde baglayip kavisle oturma diizlemine ¢ikmakta bir dis yapip diiz bir
sekilde oturma diizlemini ulasmaktadir (Sekil 3.6.15). Oturma diizleminden yukari
dogru keskin bir sekilde ayrilan sirthigin i¢ kismi yarim daire seklinde yukar1 dogru
yiikselmektedir. Sirtlik kenarlar1 her iki kenardaki grifonlarin yelelerinden yukariya
dogru dalgali bir sekilde ilki biiyiik ikincisi kii¢lik iki kavis ile ulasmaktadir. Sirtligin
istii sirthigin genel goriinlimiine uygun bir bicimde yarim daire seklindedir. Yan
panellerde en altta grifonun diz kisminda bitkisel bir yaprak motifi yer almakta ve
grifonun gévdesinden yukariya dogru cikildikca yelesi ve bu yelenden geriye dogru
kanatlar acilmaktadir. Kanat tiiyleri son derece belirgince yanlara uzanmakta ve

bunun iizerinde yukar1 bir sipral ile ylikselmektedir (Sekil 3.6.16, Sekil 3.6.17).

91



0 ggcm
Sekil 3.6.17 Grifonlu koltugun arka boliimiinde yer alan bezeme.
Kaynak: Arslan, 146,
Biitlinliyle grifonun kanat tasarimini igeren bu bezemeyle kolcak ve sirtligin yan

ylizleri son derece gosterisli bir dekorasyona kavusturulmaktadir. Sirthgin dis arka

kisminda da biiyiik bir bitkisel motif yer almaktadir (Sekil 3.6.18).

0 SQcm

Sekil 3.6.18 P2 numarali koltugun 6n, dogu ve bati goriiniimleri.
Kaynak: Arslan, 146,
Ortada yanlardan gelen yaprak motiflerinin oldugu bir dal yer almakta ve bu iki dal
ortada birlesmektedir. Birlesim yerinin asagis1 ve yukarisinda ortadan disa kavisle

cikip iiggen bir sekilde biten iki motif yer almaktadir. Bu motiflerden yukar1 ve asagi
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yaprak dallar yiikselmektedir. Ortadaki dal dik digerleri bulunduklari kenarin
yoniine meyilli sekilde tasarlanmislardir. Bezeme bitkisel bir sema ¢izmekle birlikte
genel goriinimii bir yildirirm demetini animsatmaktadir. Koltuk giiniimiize en az

tahribat ile ulasmistir.

MP2 numarali proedriaya bakildiginda; Konum olarak caveanin batisinda yer alan

tiyatronun ikinci proedriasidir*®® (Sekil 3.6.19).

Sekil 3.6.19 P3 numarali koltugun 6n, dogu ve bat1 goriiniimleri.

Kaynak: Arslan, 147.

Oturma alanin 6lg¢iileri, 1,13 x 0,73 x 0,73 m., oturma diizlemi o6l¢iileri ise 0,56 x

0,45 m. olarak o&l¢iilmiistiir®>!

. Eser tanimina uygun bir bi¢cimde tek kisilik taht
forumunda tasarlanmistir. Form olarak, bir diizliik {izerinde yiikselen penceli ayak
detaylar1 yer almaktadir. Ayaklarda parmak ve tirnak, iist tarafta ise kas detaylari
Ozenle islendigi dikkat ¢ceken detaylardandir. Ayaklar arasinda kavisli bir formu olan
zeminden yukar1 keskin bir sekilde baslayip yukarda i¢ biikey gidecek sekilde devam
edip oturma diizlemine ulagan bir profil izlenmektedir. Yarim daire seklindeki sirtlik
kare seklindeki oturma diizleminin istiine yerlestirilmistir. Keskin bir sekilde oturma
diizleminden ayrilan sirthk yarim daire formunda yiikselmekte ve bu formda

sonlanmaktadir. Sirthgin iist kismi da yarim daire seklindedir. Her iki tarafi da i¢

biikey olarak baslayip kolgaklara dogru diiz devam edip kolgaklardan asagi

350 Meric, 20. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 334.
351 P2 numarali proedria Slgiileri i¢in bkz. Arslan, 128.
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gelindiginde keskin bir sekilde biten kolgak formuna sahiptir. Bu proedrianin

lizerinde herhangi bir detay bulunmamaktadir®>.

MP3 numarali proedriaya bakildiginda; konum olarak sunaklarin batisinda bulunan
tiyatronun ti¢lincli proedriasidir (Sekil 3.6.20). Mermerden yapilmistir. Tek kisilik

olan oturma alani taht formunda insa edilmistir.

Sekil 3.6.20 P4 numarali koltugun 6n dogu ve bati gériiniimleri.

Kaynak: Arslan, 147.
Proedria olgiileri, 1,15 x 0,75 x 0,73 m, oturma diizlemi de 0,58 x 0,45 m. olarak

333 Diiz bir zemin {izerine oturtulan iki aslan ayag1 oturma alanma dogru

Olgtilmiistiir
yiikselmekte. Aslan ayaklarindan solda olan ayak disa meyilli bir sekilde
konumlandirilmistir. Ayaklarda tirnaklar eklemler ve bacagin iist kismindaki kas
detaylarinin 6zenle islendigi goriilmektedir. Ayaklarin arasindaki boliim, zeminden
yukar1 diiz bir sekilde baslayip diiz bir sekilde ve oturma diizliigiinlin gerisinde
kalacak sekilde sonlanmaktadir. Oturma diizliigii aslan ayaklarinin tam {izerinden
keskin bir diizliikle baglayip bitmektedir. Yarim daire formundaki sirtlik, kare oturma
diizligliniin lizerine oturtulmustur. Yarim daire formunda yiikselmekte olan yap1 diiz
bir sekilde oturma alanindan ayrilmaktadir. Ayrica yarim daire formu, sirtligin bitim
kisminda da gdzlenmektedir. I¢ biikey forma sahip kenarlar kolgak sonunda keskin

bir sekilde bitip asagida diiz bir sekilde sonlanmaktadir. Sirtligin yan panellerinde sol

panelde sarmasik celenk motifi, sag panelde ise simsek demeti motifleri yer

352 Meric, 20. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 334.
353 P3 numarali proedria Slgiileri i¢in bkz. Arslan, 128.
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almaktadir®®*. Bu motifleri asma ve bagcilik tanris1 olan ayrica tiyatronun da
kuruculugunda dininin Onciiliikk ettigi Dionysos ve gokylizii tanrist olup simsek
simgesinin sahibi olan Zeus’un simgeleri ile iliskilendirilmistir®>>. Koltukta yer alan
sarmagik celenginin Olcilileri 35x28 yildinnm kabartmasinin ise 21x12 cm olarak

dlciilmiistiir®>®.

MP4 numarali proedriaya bakildiginda; konum olarak sunaklarin batisinda yer alan

tiyatronun dordiincii proedriasidir (Sekil 3.6.21).

0 ggcm

Sekil 3.6.21 P5 numarali koltugun 6n dogu ve bati gériiniimleri.
Kaynak: Arslan, 147.
Mermerden yapilmistir®>’. Taht formunda yapilan oturma alam tek kisiliktir. Koltuk
Olgiileri, 1,22 x 0,74 x 0,75 m, oturma diizlemi Olgiileri ise 0,57 x 0,45 m. olarak

ol¢tilmiistiir®>®

. Diiz bir zemin {izerine oturtulmus aslan ayaklar1 oturma yerine kadar
uzanmaktadir. Sol ayakta ige dogru meyil goriilmektedir. Ayaklarin ortasinda
asagidan yukari dogru diiz bir bosluk bulunmakta bu alan oturma diizleminin
gerisinde kalmaktadir. Oturma diizlemi diiz bir sekilde aslan ayaklarinin iizerine
oturtulmustur. Yarim daire formundaki sirthik kare seklindeki oturma diizleminin
izerine oturtulmustur. Oturma diizleminde keskin bir sekilde ayrilan sirtlik yarim

daire formunda oturma diizleminden yukari dogru devam etmekte, iist kisminda da

354 Merig, 15. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 420.

355 (Ozel oturma alaminda yer alan motiflerin iliskilendirildigi yorum igin bkz. Merig, 15. Kazi
Sonuclar: Toplantisi, 420.

356 P3 numarali koltukta yer alan kabartmalarm &lgiileri hakkindaki bilgi i¢in bkz. Arslan, 128.

357 Meric, 14. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 367.

358 P4 numarali proedria Slgiileri icin bkz. Arslan, 128.
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yarim daire formuyla sonlanmaktadir. Sirthigin sag iist kenarinda ve sol altta yer alan
kolgakta tahribatlar gdzlemlenmektedir. I¢ biikey bir sekilde gelen kenarlar diiz bir
sekilde bitip asagi taraf da diiz bir sekilde sonlanmaktadir. Sirthgin arka tarafa dogru
sag panelde sarmasik bitkisel motifli arma sol panelde ise Hermes’in atribiitii olan
kerykeion oldugu diisiiniilen mitolojik varlik tasviriyle karsilasilmaktadir®*. Bitkisel
motifli armanin Ol¢iisii 30x20 mitolojik tasvirin Olgiisii ise 44x13,5 cm olarak

dl¢iilmiistiir’®. Koltugun yapilis tarihi hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir.

MP5 numarali proedriaya bakildiginda; konum olarak sunagin batisinda yer alan

tiyatronun besinci ve son proedriasidir (Sekil 3.6.22).

Sekil 3.6.22 Atina Dionysos tiyatrosu ima caveanin ikinci sirasinda yer alan proedria.

Kaynak: https://www.gidilmeli.com/Dionisos-tiyatrosu/14896/1 12.05.2022.

Formu diger proedrialar ile aymidir. Tek kisilik taht formunda tasarlanmistir ve
mermerdendir. Oturma alaninin dlgtleri 1,24 x 0,79 x 0,57 m, oturma diizleminin
olgiileri ise 0,61 x 0,44 m, olarak o&l¢iilmiistiir’®'. Diiz bir zemin {izerine
konumlandirilan aslan ayaklar1 yukar1 dogru yiikselmektedir. Bu oturma alanindaki
aslan ayaklar1 diger oturma alanlarindan farkli olarak tirnaklar ve eklem detaylari
daha keskin islenmis ve eklemler ayak kaslarinin oldugu béliime kadar uzatilmistir.

Ayaklarda kas detaylar1 yine goriilmekte fakat eklem detaylarinin daha

359 Mitolojik varlik teorisi i¢in bkz. Merig, 14. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 367.
360 p4 numarali koltukta yer alan kabartmalarin dlgiileri hakkindaki bilgi i¢in bkz. Arslan, 128.
361 p5 numarali proedria Slgiileri i¢in bkz. Arslan, 128.
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belirginlestirilmis bir sekilde islendigi anlasilmaktadir. Ayaklarin arasinda yer alan
bosluk boliimiinde bir tabure gibi bicimlendirilmis ayak koyma yeri bulunmaktadir.
Kare formundaki ayaklik 6n yliziinde bir ¢ergceve formu verilmis ve ¢erceve kenarlari
cikintili yapilarak vurgulanmustir. Ust tarafinda sade bir iscilik gézlemlenmistir. Bu
koltukta digerlerinden farkli olarak oturma diizlemi, aslan ayaklarinin gerisine
oturtulmug fakat ayaklar arasindaki bosluk burada da oturma diizleminin gerisinde
kalacak sekilde tasarlanmistir. Yarim daire seklinde olan sirthik digerlerinden farkli
olarak oturma diizlemini icine alacak sekilde konumlandirilmis olsa da yan
panellerden oturma diizleminin kare formu gozlemlenmektedir. Sirtlik oturma
diizleminden yarim daire formuyla keskin bir sekilde ayrilip yukartya yilikselmekte
ve buna baglh olarak iistte yarim daire formu gozlemlenmektedir. Kenarlar ise i¢
biikey bir formda gelip kolgaklara dogru diiz bir sekilde devam edip sonlanmakta,
asag1 tarafi ise yine diiz bir formla baslayip diiz bir formla tamamlanmaktadir. Bu
koltugun yan panellerinde herhangi bir kabartma veya silisleme detay1

gozlemlenmemektedir. Mimarinin yapilis tarihi bilinmemektedir.

Metropolis tiyatrosunda burada ele alinan bes proedria disinda farkli 6zel oturma
alani tiplerine rastlanilmamaktadir. Bu haliyle yapinin Helenistik Dénemde insa
edilip doneminin 6zel oturma alanlarma sahipken, Roma Ddnemi’nde 6nemli
degisimler gecirip bu degisimlerden caveanin 6zel oturma alani anlaminda bir

degisim ya da ekleme goérmedigi sOylenebilir.

Tiyatroda yer alan proedrialara bakildiginda bes adet olan oturma alanlarinin dordii
form olarak birbirine benzemekte fakat kendi iglerinde detaylarda farkliliklar:
bulundugu gorilir. MP1 numarali koltuk form olarak aralarinda en farkli ve
thtisaml1 olamidir. Gerek sirthik detaymin boydan boya yekpare olusu gerekse
kolgaklardaki grifon detay1 koltugu bash basina diger proedrialardan ayrilan 6nemli
detaylardir. Ayrica yan paneller ve sirthigin dis kisminda bulunan siisleme detaylari
da oOnemli ayrim unsurlarindandir. Koltugun bu ayricalikli haliyle, besli grup
icerisinde statii olarak 6n plana ¢ikan bir bireye ait oldugunu sdylemek miimkiindiir.
MP2 numarali koltuk MP1, MP3 ve MP4’e nazaran daha sade islenmis fakat aslan
ayagi detaylar1 sirthik detaylart ile MP3 ve MP4 numarali koltuklarla 6nemli dlgiide
benzerlik gostermektedir. MP3 ve MP4 numarali koltuklarda MP2 ve MP5 numarali

koltuklardan farkli olarak kabartma detaylar1 gozlenmekte ve aslan ayaklarinda yon
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farkliliklar1 dikkat ¢ekmektedir. MP5 numarali koltuk form olarak MP2, MP3 ve
MP4 ile benzerlik gosterse de mimari detaylarda 6nemli farkliliklar yer almaktadir.
Ornegin bu koltukta aslan ayag1 detaylarinda diger koltuklardan farkli olarak eklem
detaylarina vurgu yapilirken MP2, MP3 ve MP4 numarali koltuklarda bacak ve kas
detaylarinda daha ¢ok vurgu gozlenmektedir. Ayrica MP5 numarali koltugun sirthigi
aslan ayaklariin gerisinde ve kolcaklarin i¢ginde olacak sekilde oturtulurken MP2,
MP3 ve MP4 numarali koltuklarda bu durum tam tersidir. Bunlarin yam sira ayak
koyma yeri sadece MP5 numarali proedriada bulunmaktadir. Tiyatro genelindeki
aslan ayagi detaylarinda bulunan mimari farkliliklar proedrialardaki mimari
detaylarda da goriildiigii anlasilmaktadir. Koltuklarin tarihleri hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir. Bununla birlikte hem bu 6zel oturma alanlarinin ortaya c¢ikis
stiregleri hem de Anadolu’daki benzerleri diisiiniildiigiinde MP1-MP5 6rneklerinin
Helenistik Donemde yapildiklarini sdylemek miimkiindiir. Ionia Bolgesindeki
Ephesos tiyatrosu proedrias1 ve Priene tiyatrosu proedriasi 6rnekleri Anadolu’daki
benzer Orneklerden olup bu koltuklarinda Helenistik Doneme tarihlenebilecegi

sOylenebilir.

Metropolis tiyatrosu Orneklerini Ionia Bolgesinde yer alan diger tiyatrolarla
karsilastirdigimizda; tip olarak benzerlerinin Ephesos tiyatrosu ve Priene
tiyatrosunda da bulundugunu goriiriiz. Bu noktada Metropolis tiyatrosunda yer alan
MP2, MP3, MP4 ve MP5 numarali proedrialari, Ephesos tiyatrosu ile
karsilastirildiginda ¢ok daha sade bir iscilige olduklart sdylenebilir. MP1 numaral
koltukla karsilastirildiginda ise MP1 numarali koltugun Ephesos tiyatrosundaki
proedriadan daha gosterisli oldugu yorumu yapilabilir. Fakat sirt kisminin kavisli
formu her iki tiyatronun oturma alanlarinda da goriilen ortak detaylarindandir. Ionia
Bolgesi ornekleri igerisinden Metropolis ile en biiyiik benzerlige sahip olan olan
proedrialar Priene tiyatrosunda yer alanlardir. Her iki tiyatro proedriasinin koltuk
formlar1 sirtlik profilleri aslan ayagi detaylar1 gibi mimari 6zellikleri bu duruma

ornektir’®?, Anadolu diginda yer alan ve &nemli proedria Srneklerine sahip olan

362 Anadolu digindan olan 6rnekler baktigimizda; Rhamnus tiyatrosundaki proedrialara bakildiginda
oturma alanlart kirik olsa da ¢ok sade bir isgilige sahip oldugu goriilmekte, bu da Metropolis
proedrialarinin daha gosterigli oldugu ayrica Rhamnus proedrialar1 yan yana konumlandirilmisken
Metropolis proedrialarinm birbirlerinden belli araliklar ile ayrilip konumlandirildig: goriilmektedir®®2,
Atina Dionysos tiyatrosunda yer alan iki farkli formdaki proedrialardan ikinci sirada tek bagina
konumlandirilan proedria ile Metropolis tiyatrosu proedrialar1 form olarak benzerlik gostermektedir.
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Atina Dionysos tiyatrosunun ikinci sirasinda yer alan proedriasi ile de Onemli

derecede benzerlik gostermektedir (Bkz. Sekil 3.6.23)

3.7. Miletos Antik Kenti Tiyatrosu

Miletos antik kenti, giiniimiiz Aydin ilinin Didim ilgesindeki Balat kdyiinde yer

363

almaktadir’®. Tiyatro kentin akropol tepesinde yer almakta ve yapt Menderes

Nehrine bakmaktadir®*®* ( Sekil 3.7.1).
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Sekil 3.7.1 Miletos antik kent plani.

Kaynak: Niewo6hner, Deutsches Archéologisches Institut, 69, Fig. 2.

Rhamnus tiyatrosu proedrialart i¢in bkz. Petrakos. Atina Dionysos tiyatrosu proedrialari i¢in bkz.
Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I'V; Deduzioni e Proposte, 82-83.

363 Theodor Wiegand, Ausgrabungen Zu Miletos, Archiologischer Anzeiger, Georg Reimer,
Berlin, 1901, 191.

364 Sear, 343.

Tiyatro hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Alexandre Laborde, Voyage de 1'Asie Madeni, Didot,
Paris, 1838, 91-92, Wolkmar V. Graeve, 1992 Miletos Calismalari, 15. Kaz1 Sonug¢lar1 Toplantisi,
1993, 83-100, Wolkmar V. Graeve, 1993 Miletos Calismalari, 16. Kazi Sonuclar1 Toplantisi,
Ankara, 1994, 405-418, Wolkmar V. Graeve, 1994/95 Yili Miletos Calismalar1, 18. Kaz1 Sonuclari
Toplantisi, 1996, Ankara, 529-554, Wolkmar V. Graeve, 1996/1997 Yili Miletos Calismalari, 20.
Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 1998, Tarsus, 583-606, Wolkmar V. Graeve, Philipp Niewdhner 2012
Yili Miletos Caligmalari, 35. Kazi1 Sonug¢lar1 Toplantisi, 2013, Mugla, 372-385, Philipp Niewohner,
Miletos 2013 Yili Calismalari, 36. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 2014, Gaziantep, 617-632, Philipp
Niewohner vd. 2012 Yili Miletos Caligmalari, 35. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 2015, 23-40,
Niewohner P. vd. Miletosos/Balat Arkaikten Osmanh Doénemine Kadar Kent Planlamasi ve
Amitlar, Ege Yaynlari, istanbul, 2016 a, 205-222, Philipp Niewdhner, Miletos 2016 Y11 Calismalari,
39. Kaz1 Sonuglar:1 Toplantisi, 2017, Bursa, 71-86.
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Bugiin ziyaretgilerini karsilayan tiyatro form olarak gayet iyi korunmus bir sekilde
giiniimiize ulasmstir. Ozellikle ima cavea boliimiinde yer alan oturma siralar1 ¢ok iyi
korunmustur. Fakat tahribata ugradigi boliimleri de bulunmaktadir. Orkestra
giiniimiizde izlenebilen bir diger mimari 6gedir. Biiylik oranda tahrip olmasina
ragmen scaenenin planint takip etmek miimkiindiir. Tiyatroda bulunan seyirci

gecisleri ve kale olarak bilinen yer de glinlimiizde izlenebilmektedir (Sekil 3.7.2).

Sekil 3.7.2 Miletos tiyatrosu.

Kaynak: Aydin i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Resmi Sayfas1 https://aydin.ktb.gov.tr/TR-
64428/Miletos.html 11.02.2022.

Tiyatro kente hakim bir konumda yer almaktadir. Giiniimiize kadar iyi koruna gelen
yap1 Anadolu’nun erken donem tiyatrolar1 arasinda yer almaktadir. Yapinin scaene
baslangigta ti¢ odal1 bir plana sahip iken daha sonra eklemeler yapilip yedi odal1 bir
scaeneye evrilmistir’®, Helenistik Dénemde scaenedeki diizenlemelerin ardindan iig
katli ve bes kapili bir scaene haline gelen yapida daha sonra tiyatroda ki vahsi

366

hayvan oyunlar1 i¢in yeniden diizenleme yapilmistir’®™®. Bununla birlikte yap1

365 Sear, 344.
366 Scaene hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 344.
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Helenistik Dénem stiline gdre yapilmis proscaeneye sahiptir’®’. Ayrica odalara

ulasim icin uzun bir koridor seklinde olan postscaeniumda mevcuttur>®s,

Caveasina baktigimizda ima cavea, media cavea ve summa cavea olacak sekilde ii¢

béliimden olustugu goériilmektedir; 3®°. Form olarak Helenistik Dénem 6zelligi olan

370

at nali formundadir’””. Yapinin Roma Doénemi’nde yeniden insa edildigi bilinmekte

olasilikla ti¢ boliimlii son halini bu donemdeki insa faaliyetinin akabinde aldig1 kabul

edilmektedir’’!.

Yapinin orkestrast Roma Donemi mimari formu olan yarim daire formuna sahip

oldugu goriilmektedir’’>. Orkestray1 gevreleyen parapet duvarinda yedi adet nis

bulunmaktadir®’3.

374

Ayrica yapida 11. ylizyila tarihlendirilen kale yapisina da rastlanmaktadir’™®. Yapi

insaatinda tiyatronun oturma basamaklarini devsirdikleri ve duvarimi kullandiklari
bilinmektedir’”>.

Miletos tiyatrosunun seyirci kapasitesi hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Bazi

arastirmacilar yapinin 5.300 kisilik bir kapasiteye sahip oldugunu sdylerken bazilari

ise 14.800-18.500 arasinda bir kapasiteye sahip oldugunu dile getirmektedirler’’®.

367 Sear, 344.

368 Scaene odalar1 hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 344.

369 Sear, 343.

370 Cavea formu hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 343.

371 Sear, 343-344.

372 Niewohner, Miletosos/Balat Arkaikten Osmanli Dénemine Kadar Kent Planlamasi ve
Amtlan, 32.

373 Orkestra kenarmnda yer alan parapet duvarinda bulunan nisler hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 344,
Yilmaz, 62

374 Wolkmar V. Graeve, 1991 Yili Miletos Calismalari, 14. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 1992, 57.
Kale yapisinin tarihi i¢in bkz. Niewohner, Miletosos/Balat Arkaikten Osmanli Dénemine Kadar
Kent Planlamasi ve Amitlar1.34.

375 Niewohner, Miletosos/Balat Arkaikten Osmanh Dénemine Kadar Kent Planlamasi ve
Anitlari, 34.

376 Tiyatronun kapasitesi hakkindaki goriisler ile ilgili bilgi icin bkz. Sear 343, Niewohner,
Miletosos/Balat Arkaikten Osmanh Donemine Kadar Kent Planlamas1 ve Amtlary,.31, Yilmaz,
62. Ug boliimlii olan tiyatro seyirci kapasitesi olarak bulundugu bdlgenin biiyiik tiyatrolar1 arasinda
yer almaktadir. Ayrica Anadolu’daki Phyrgia Bolgesinde yer alan Hierapolis tiyatrosu veya Laodikeia
tiyatrosu ya da Pamphylia Bolgesindeki Side tiyatrosu gibi tiyatrolar diisiiniildiigiinde onlardan da
biiyiik olmas1 Miletos tiyatrosunu Anadolu tiyatrolar1 arasinda biiyiik tiyatrolardan biri yapmaktadir37®
(Sekil 3.7.14)(Tiyatrolarin kapasiteleri i¢in bkz. Hierapolis tiyatrosu 12.550, Laodikeia tiyatrosu
7.200, Side tiyatrosu 17.200.).
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Tiyatronun ilk yapin tarihi hakkinda farkli gortisler yer almaktadir. Buna gore kimi

arastirmacilar yapty1 MO. 4. yiizyila tarihlerken kimileri ise MO. 3. yiizyilin iigiincii

377

ceyregine tarihlemektedir’”’. Diger yandan MO. 3. yiizyilin son c¢eyregi ardindan da

MO. 2. yiizyilin ikinci geyreginde scaenede yenilemeler yapildigi sdylenmektedir’’®.

Flaviauslar Donemi’ne geldiginde ise hem scaenede hem de caveada yeniden insa
faaliyetlerinin bagladigi ve MS. 3. yilizyiin ilk c¢eyreginde tamamlandigi

379

bilinmektedir’””. Ayrica MS. 3. yiizyilin son ¢eyreginde scaene frons da dekorasyon

yenilemelerinin yapildigi bilinen degisim evrelerindendir®®® (Sekil 3.7.3).

Ipnscenio
?
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Iposcenio
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1
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Sekil 3.7.3 Miletos sahne binasi donem evreleri.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. XV.

Yapiya son olarak eklendigi diisiiniilen kale i¢in yapilan arastirmalar da 11. Yiizyili

isaret etmektedir’®' (Sekil 3.7.4).

377 Tiyatronun tarihlendirilmesi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 344, Niewdhner, Miletosos/Balat
Arkaikten Osmanh Donemine Kadar Kent Planlamasi ve Anitlari, 31, Yilmaz, 62.

378 Sear, 344.

379 Sear, 344.

380 Sear, 344.

381 Niewohner, Miletosos/Balat Arkaikten Osmanli Dénemine Kadar Kent Planlamasi ve
Anitlari, 34.
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Sekil 3.7.4 Miletos caveasi.

Kaynak: Niewohner, Deutsches Archéologisches Institut, 76, Fig.14.

Miletos Tiyatrosu Caveas1 ve Oturma Alanlari: Cavea form olarak Helenistik
Dénem mimari formu olan at nali seklinde tasarlanmistir®®?. Yapi giiney batiya
bakacak sekilde konumlandirilmistir®®®. 30 derecelik bir egime sahiptir’®*. Roma
Dénemindeki derinlik 139,80 metre olarak dlgiildiigii bilinmektedir*®®. U¢ boliime
ayrilan yapida iki diazoma bulunmaktadir®®. Summa cavea tonozlu yapmin iizerine
inga edilmistir’®’. Bu &zellik yapidaki temel Roma Dénemi tiyatrosu dzelliklerinden
biridir.

Tiyatronun caveast li¢ boliimden olusmaktadir. Bunlar; ima cavea, media cavea ve
summa caveadir. Ima caveada yirmi oturma sirast ve bes kerkis bulunmaktadir®®s.
Media caveadaki oturma sirasimnin sayist hakkindaki goriisler bulunmaktadir. Buna
gore kabul goren gorlislerden biri sudur; yirmi siradan ve on kerkisten

olusmaktadir®®® (Sekil 3.7.5).

382 Sear, 343.

383 Caveanin baktig1 yon hakkindaki bilgi icin bkz. Sear F. 343, Y1lmaz, 62

384 Y1lmaz, 62.

385 Sear, 343.

38 Sear, 343.

387 Y1lmaz, 62.

388 Ima cavea boliimiindeki bilgi igin bkz. Y1lmaz, 62, Sear, 343.

389 Media cavea boliimiindeki bilgi ve diger goriisler i¢in bkz. Yilmaz, 62, Sear, 343.
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Sekil 3.7.5 Miletos tiyatrosu caveasi.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. XVII.

Son boliim olan summa caveada ise yine farkl goriisler bulunmakta ve genel kaniya

gbre; yirmi sira ve bunu bdlen on sekiz kerkis bulunmaktadir®®°.

Caveanin en {ist boliimii olan summa caveanin bitiminden sonra otuz bes adet olarak

sdylenen tonozlu bir gegit bulunmaktadir®! (Sekil 3.7.6).

Sekil 3.7.6 Miletos tiyatrosu caveasi.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. XVI.

390 Summa cavea boliimiindeki bilgi ve diger goriisler icin bkz. Yilmaz, 62, Sear, 343.
391 Tonozlu yap1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 343, Y1lmaz, 62.
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Kuzey bat1 yoniinde yer alan klimaksin buraya ¢ikisi sagladigi sdylenmektedir®®?.

393

Tonozlu gecidin sonunda yer alan kap1 ise scaenena agilmaktadir’””. Kuzey cephede

yer alan disar1 agilan kapida uzun bir koridorun varligi bilinmektedir***. Ayrica
kuzey batidan radyal boliime inis igin 2 boliimliik bir klimaks yolu yapilmistir®®>.
Caveanin en istiinde yer alan ambulacrum olarak adlandirilan tonozlu yapiya ise
kuzey batidaki caveanin disinda yer alan duvarin etrafindan gegen uzun bir klimaks
ile erisilir*®.

Caveada ima caveanin baglangi¢ siralarina yakin bir yere konumlandirilmis pulvinar

olarak adlandirilan 6zel oturma alan1 yer almaktadir®’.

Oturma siralarinda yer alan koltuklar konik forma sahiptir ve digbiikey kivrimlari
bulunmaktadir®®®. Oturma alanmin formuna baktigimizda; diiz bir sekilde baslayan
yap1 yukar1 dogru diiz bir sekilde devam edip kavisle oturma diizlemine ulagsmakta ve
bir dis yaptiktan sonra oturma diizleminde sonlanmaktadir. Oturma diizlemi bir
kisinin oturacagi yer kadar olan bolim basladigl seviyede diiz devam edip oturma
alanindan sonrasi bir dis yaparak asagi seviyeye inmekte ve bu sekilde devam ederek

sonlanmaktadir (Sekil 3.7.7).

Lk AMAR 4 A4 FE 4
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Sekil 3.7.7 Miletos oturma alani.
Kaynak: Yilmaz, 62.
Bu asagi inilen seviye yukarida oturan seyirci i¢in ayak koyma yeri olarak

kullanilmaktadir®®®. Siralarin sonunda Helenistik Dénemden beri gelen bir dzellik

392 Sear, 343.

393 Qear, 343-344.

394 Sear, 343-344.

39 Sear, 344.

39 Cavea hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 344.
397 Sear, 343.

3% Oturma alanlar1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla
Troade alla Pamfilia 87.
3% Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 87-88.
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olan aslan aya@1 islemesi goriilmektedir*®.

gozlenmektedir (Sekil 3.7.8).

Aslan ayaklarinda farkli formlar

Sekil 3.7.8 Miletos tiyatrosu caveasinda yer alan aslan ayagi detaylart.

Kaynak: Aydin i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Resmi Sayfas1 https:/aydin.ktb.gov.tr/TR-
64428/Miletos.html 11.02.2022.

Bazilarinin bacak yapilar1 daha belirginken bazilarininki daha gosterigsiz, bazi aslan
ayaklarinin bilekten bacaga gelen kivrimi daha vurguluyken bazilarinda bu vurgu
goriilmemektedir. Ayrica ayaklardaki eklem detaylarinda da vurgu detaylarinin

farkliligr dikkat cekmektedir.

Miletos tiyatrosu oturma alani form olarak zeminden yiikselisi Efes, Erythrai genel
oturma alani, Magnesia, Metropolis, Priene, Notion ve Teos’ta oldugu gibi baslasa da
oturma alanina ulagma sekli ile Ionia Bolgesindeki diger tiyatrolardan ayrilmaktadir.
Oturma alaninin dlgiileri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadigimiz i¢in bolgedeki

diger tiyatrolar ile karsilastirma yapilamamaktadir.

Miletos Tiyatrosu Ozel Oturma Alanlari: Miletos tiyatrosunda iki farkli &zel

oturma alani yer almaktadir. Bunlardan ilki ima caveada yer alan pulvinardir*®!. Bir

400 Aslan ayag1 detay1 hakkindaki bilgi igin bkz. Yilmaz, 62, Sear, 343, Ferrero Teatri Classici in Asia
Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 88.
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digeri ise ima cavea ile media cavea arasinda yer alan diazoma lizerinde bulunan tez
kapsaminda bisellium olarak adlandirilan arkalikli koltuklardir. Bu koltuklar iki
gruptur; ilk grup in situ olarak diazoma tizerinde yer alan biri tek digeri ise grup
halinde biselliumlar, ikinci grup ise tiyatronun farkli bir yerinde muhafaza edilmekte
olup asil konumlarma yerlestirilmeyi bekleyen ve toplamda dort adet olan
biselliumlardir *°2. Biselliumlar tammlanirken yerinde olan biselliumlar 11 (in situ) ve
I2 (in situ) seklinde tanimlanip, yukarida orijinal yerlestirilmeyi bekleyenler olarak
tanimlanan digerleri ise karigiklifa sebebiyet vermemek adina B ile kodlanarak

tanimlanacaklardir (Bkz; Sekil 3.7.9., B1, B2, B3, B4).

Sekil 3.7.9 Yerinde olmayan Miletos B1, B2, B3, B4 numarali biselliumlart.

Kaynak: https://izlerveyansimalar.blogspot.com/2014/10/Miletosos-antik-cagn-kultur-merkezi.html

10.02.2022.

Miletos tiyatrosunda yer alan in situ ve tiyatronun farkli yerlerinde bulunan
biselliumlarin haricinde tiyatroda toplam kag adet bisellium oldugu hakkinda net bir

bilgi bulunmamaktadir.

Pulvinar olarak adlandirdigimiz 6zel oturma alani ima caveanin merkezinde ve
orkestra etrafin1 ¢evreleyen parapetin hemen arkasina konumlandirilmistir (Sekil

3.7.10).

401 Sear, 343.
402 In situ olmayan ornekler tiyatronun tonozlu béliimiinde muhafaza edilip olmasi gerektikleri
konuma yerlestirilmeyi beklemektedir.
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Sekil 3.7.10 Miletos tiyatrosu pulvinar oturma alani.

Kaynak: https://global-
geography.org/af/Geography/Asia/Turkey/Pictures/Izmir Miletos Bodrum/Miletos -
_Theatre 5 12.05.2022.

Form olarak diger oturma alanlarindan bir farki bulunmamaktadir. Fakat oturma
alaninin etrafinda dort adet siitun yer almaktadir. Siitunlar bes adet oturma sirasini

kapsayacak sekilde konumlandirilmistir (Sekil 3.7.11).

Sekil 3.7.11 Miletos pulvinart oturma alani siralari.

Kaynak: http://www.tuerkei-antik.de/Theater/Miletos.htm 10.02.2022.

Altta yer alan iki siitun ilk siranin i¢ine girecek sekilde, iistte yer alan iki siitun ise
bulunduklar1 siranin {izerinde yer almaktadirlar. Ayrica iistte yer alan ilk iki oturma

sirasinin oturma alanlarinda kismen tahribatta goriilmektedir. Pulvinart diger oturma
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alanlarindan ayiran en Onemli Ozellik bu siitunlardir. Siitunlar, oturma alaninin
varligini belirtmesinin yan1 sira konum ve oturma alaninin caveada kapsadigi alani
bizlere gostererek bir grup insani igerisine aldig1 yorumunu da yapmamiza olanak
saglamaktadir. Siitunlar glinlimiize tahrip olmus bir sekilde geldikleri i¢in tam
formlar1 hakkindaki bilgilerimiz yetersizdir. Yapmin Olglileri net olarak
bilinmemekle birlikte MS. 164 yilinda Imparator Faustina’nin ziyareti iizerine

yapildigr sdylenmektedir®®.

Bir loca formunda olan oturma alan1 genelde
tiyatrolarda bir adet oldugu gozlenmektedir. Bu durum Miletos tiyatrosunda da ayni

sekilde tek adet olarak yapilmaistir.

I1 numarali biselliuma bakildiginda; konum olarak ima cavea ile media cavea
arasinda yer alan diazoma oniine ima caveadaki genel oturma alanlarina paralel bir

hizadan ziyade daha geride olacak sekilde konumlandirilmistir (Sekil 3.7.12).

Sekil 3.7.12 Miletos biselliumu.

Kaynak: Yilmaz, 62.
Form olarak tek kisilik ve sade bir tasarima sahiptir. Diazoma lizerine oturtulmus diiz
bir profille baslayip i¢ biikey bir profille yukari ¢ikartilmistir. Oturma diizleminin
ucu kirik oldugu icin nasil bir formla sonlandigi hakkinda net bir sey
sOylenememektedir. Oturma diizlemi kavis yaparak sirtlik ile birlesir ve yukarda diiz
bir sekilde sonlanir. Yanlarda kolgaklar1 bulunmayan oturma alanmi olasilikla diger
koltuklar ile yan yana konumlandirildigi i¢in boyle bir dayanaga ihtiyag
duyulmamustir. Ac¢ikta kalan yan kisimlarda tarakli kaba is¢ilik izleri goriilmektedir.

Ayni izlere sirt kisminin disa bakan yiiziinde de rastlanilmaktadir. Diger koltuklarda

403 pylvinarm yapim tarihi ve yapim sebebi hakkindaki bilgi icin bkz. Y1lmaz, 62.
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kiriklar bulunsa da olasilikla onlarda benzer bir form sergilemekteydiler. Koltugun

yapim tarihi ve Ol¢iileri hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

[2 numarali biselliuma bakildiginda; bu bisellium grubu in situdur fakat Snemli
Olclide tahribata ugramistir. Sadece ilk koltuk tanimlanacak durumdadir. Diger
koltuklar ise gerek oturma diizliigliniin u¢ kismi gerekse sirtlik tahribatlari nedeniyle
olduk¢a deforme olmus durumdadir. Bunun yami sira koltuklarin ortadan ikiye
boliinecek sekilde olan yariklart da ka¢ adet olduklarini tespit etmeyi
engellemektedir. Dolayisiyla en iyi tanimlanabilecek olan bisellium ilk basta yer alan

bisellium oldugu icin sadece bu bisellium tanimlanacaktir (Sekil 3.7.13).

4 \?nh Ay
e 3 u.“":;_,, =

‘o

Sekil 3.7.13 Miletos Tiyatrosunda yer alan inst 2 numaral1 yan yana bulunan biselliumlar.

Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=NIxTQf63Ep4&t=748s&ab_channel=MehmetS%C3%96KMEN
24.10.2021.

Diger oturma alanlarinin formu net olmadig1 ve kag¢ adet olduklari belli olmadigi igin
her hangi bir tamimlama yapilmayacaktir. Fakat bize biselliumlarin tiyatrodaki
dizilimleri yoniinden fikir verdikleri sdylenebilir. Biselliuma baktigimizda; tek kisilik
olup sade biz tasarima sahiptir. Formu, zeminden diiz bir sekilde baslayip i¢ bilikey
bir kavisle ylikselmektedir. Fakat devaminda ciddi tahribat bulunan oturma alanin
oturma diizlemine nasil bir formla ulasildigina dair bir yorum yapilamamaktadir.
Oturma diizlemi kavisle sirtliga ulagmakta sirtlik diiz bir formla sonlanmaktadir.
Sirthgin st bitiminde diiz bir form izlemektedir. Sol yan panelinde oturma alani
bulunan biselliumun sag yan paneli agikta kalmis burada da tarakli kaba is¢ilik dikkat

ceken unsur olmustur. Ayrica sirtlik yukardan oturma diizlemine dogru gozle goriiliir
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Ol¢iide kalinlagmaktadir. Sirthigin arka boliimii goriinmedigi ic¢in bir yorum
yapilmamaktadir. Oturma alaninin yapilis tarihi ve Olglileri hakkinda bilgiler

yetersizdir.

B1 numarali biselliuma bakildiginda (Sekil 3.7.9.); formu tek kisilik olup sade bir
tasarima sahiptir. In situ 6rnekte oldugu gibi zeminden yukar1 diiz bir sekilde
baslayip ardindan i¢ biikey kavis yapip daha sonra disa dogru bir kavisle yarim daire
formunda oturma diizlemine ulagmaktadir. Oturma diizlemi i¢ biikey bir kavisle
sirtliga ulagmakta sirthigin sag kenari 6nemli Olgiide tahribata ugradigi i¢in nasil bir
formda sonlandig1 net olarak bilinmese de diger oturma alanlarinda yola ¢ikarak diiz
bir sekilde bittigi yorumu yapilabilmektedir. Kenarlarinda kolgak bulunmayan
oturma alanmin tarakli bir yiizey dokusuna sahip oldugu gozlemlenmektedir. Arka
kism1 goriinmeyen yapinin diiz bir form izledigi fakat bir bezemeye sahip olup
olmadig1 gibi bilgilerin ise yetersiz oldugu goriilmektedir. Oturma alaninin yapilis

tarihi ve Glgiileri hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir.

B2 numarali biselliuma bakildiginda (Sekil 3.7.9.); form olarak tek kisilik olan
oturma alaninda sade bir iscilik gézlenmekte fakat diger koltuklardan daha dar bir
ene sahip oldugu goriilmektedir. Formuna baktigimizda; diiz bir sekilde baslayip ic
biikkey devam eden oturma alami -? disa kavisle ylikselip oturma diizlemine
geldiginde net olmasa da daha keskin bir forma sahip oldugugoriilmektedir. Oturma
diizlemi i¢ biikey bir kavisle sirthikla birlesmekte, sirtlik ise diiz bir sekilde
yiiksekmektedir. Diger yandan iist tarafi tahrip olan oturma alaninin nasil sonlandigi
ise tam olarak bilinememektedir. Yanlarda diger biselliumlarda oldugu gibi tarakli
bir is¢ilik goziikkmektedir. Arka kismi goriinmeyen oturma alaninin bu boliimii
hakkindaki bilgiler yetersizdir. Ayrica koltugun dl¢iileri ve yapilis tarihi hakkinda da

net bir bilgi bulunmamaktadir.

B3 numaral biselliuma bakildiginda (Sekil 3.7.9.); sade ve tek kisilik bir forma
sahiptir. Oturma diizleminden yukar1 dogru olan boliim diiz bir profile sahip gibi
goriinmekte ancak tahrip oldugu i¢in de net olarak anlasilamamaktadir. Diger yandan
bu boéliimden sonrasi i¢ biikey kavisle devam edip ardindan diga profil yapmakta ve
oturma diizlemine geldiginde ise keskin bir sekilde sonlanmaktadir. Oturma
diizleminde sirthiga kavisle yiikselen yapinin sirthg diiz bir sekilde bitmektedir.

Sirthik kenarlarinda tahribatlar goriilmektedir. Bu koltugun yan panellerinde de
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tarakli tas isciligi detaylar1 goriilmektedir. Arkasi goriilmeyen oturma alaninin bu
boliimii hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Oturma alaninin yapilis tarihi ve

Olctileri hakkinda bilgilerimizde yetersizdir.

B4 numarali biselliuma bakildiginda (Sekil 3.7.9.); form olarak sade ve tek kisilik
tasarlandig1 anlasilmaktadir. Bu biselliumda B2 numarali bisellium gibi dar bir ene
sahiptir. Zeminden diiz baslayip, i¢ biikey kavisle yiikselmekte ve ardindan disa
dogru genis bir kavisle devam edip oturma diizlemine gelindiginde keskin bir sekilde
sonlanmaktadir. Oturma diizlemi kavisli bir sekilde sirthiga ulasip sirthk diiz bir
sekilde ytlikselmektedir. Ayrica bu sirtlikta da tahribat gozlenmektedir. Arka boliimi
goriinmeyen oturma alaninin bu kismi hakkinda yorum yapilamamaktadir. Oturma

alaninin 6lgiileri ve yapilis tarihi hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir.

Miletosta bulunan bes adet bisellium baktigimizda hepsi kendi aralarinda benzerlik
gosterdigi gibi farklihklari da bulunmaktadir. Form olarak 11 ve 12 numarah
biselliumlar, B1 ve B3 numarali biselliumlar birbirleri ile daha ¢ok benzerlik
gosterirken B2 ve B4 numarali biselliumlarin en olarak digerlerinden ayrildigi
goriilmektedir. Bu oturma alanlarinin en olarak dar olma nedenleri hakkinda net bir
yorum yapilmamakla birlikte oturma alanlarinin dizilis diizeni ile baglantili oldugu
diistintilebilir. Bunlarin yani sira sirt ve yan panellerdeki tarakli doku zeminden
sirthga kadar olan form detaylar1 &nemli olgiide benzerlik gostermektedir. 1 2
numarali bisellium grubunda yer alan tanmiml biselliumun sirthk kalinligr diger
biselliumlar arasinda en iyi korunan ve tanimlanan sirtlik olarak sdylenebilir. In situ
ve in situ olmayan biselliumlara form olarak baktigimizda yan yana
konumlandirilmalar1 hakkinda su éneride bulunulabilir; 12 numarali grubun sonunda
yer alan kirik biselliumlarin yanina 6nce B4 ardindan B2 olarak adlandirilan
biselliumlar gelebilir. Ayrica B3 ve B1 biselliumlar1 da 12 numarali grubun basinda
yer alan tanimlayabildigimiz biselliumun yanina konumlandirilabilir. Ayrica oturma
alaninin net olarak tarihi bilinmemekle birlikte tiyatronun Roma Dénemi’nde dnemli
Olciide onarim gormesi goz Oniine alindiginda biselliumun Roma Donemi’ne

tarihlendirilebilecegi fikrini desteklemektedir.

Miletos pulvinarn lonia Bolgesinde Priene tiyatrosu pulvinart ile benzerlik
gostermektedir. Her iki tiyatroda da caveadan ayirilma durumu yakin benzerliktedir.

Bu 6zel oturma alanlarinin yeri Miletos’ta siitunlar ile belli edilirken Priene’de
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caveadaki diger oturma alanlarinda daha ¢ikintili olmasi ve aslan ayagi detaylari ile
vurgulanmistir. Anadolu’da yer alan pulvinarlara bakildiginda ise Pergamon Asagi

tiyatrosunda bir pulvinar bulunmaktadir*®*,

Pergamon tiyatrosundaki pulvinar
caveadan yarim daireye yakin seklinde bir parapetle ayrilmisken Miletosta boyle bir
uygulama goriilmemektedir. Hierapolis tiyatrosunda yer alan pulvinar da yine
Pergamon tiyatrosuyla benzer diizenlemeye sahip fakat burada tam yarim daire bir
parapet ile caveadan ayrilmig ve bir grup insami igine alabilecek sekilde

yapilmistir®®,

Miletos biselliumu ise bolgede Smyrna tiyatrosu ve Ephesos tiyatrosu ornekleriyle
paralellik gostermektedir*®. iki tiyatroda olan biselliumlar ile form olarak aym
ozelliklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat Ephesos tiyatrosu
biselliumu media caveanin lizerindeki en st sirada diazoma Oniinde yer almasiyla
farklilik gostermektedir. Her iki tiyatroda da Miletosta oldugu gibi sade bir iscilik
goriilmektedir ve diazoma dniinde yan yana konumlandirilmislardir. Ug tiyatroda da
yer alan biselliumlarin yapilis tarihi ve Olgiileri bilinmemektedir. Fakat bisellium
Roma Doénemi’nde ortaya ¢ikan bir 6zel oturma alani oldugu ve ii¢ tiyatronunda
Roma Doénemi’'nde oOnemli mimari faaliyetler gegirdigi diislintildiigiinde
biselliumlarin Roma Ddénemi’ne tarihlendirilebilecegi yorumu yapilabilir. Anadolu
disindaki tiyatrolarda yer alan biselliumlardan Pompei Biiyiik tiyatrosunun bisellium
ornegine baktigimizda buradaki 6zel oturma alani bir sirtligr bulunmayan basit bir
oturma alan1 formunda tasarlanmig ve iki kisiliktir. Fakat Miletos biselliumlari

sirtlikln ve tek kisiliktir.

404 Y1lmaz, 150.

405 Hierapolis tiyatrosu pulvinar1 hakkindaki bilgi i¢gin bkz. Yilmaz, 187, Ferrero, Teatri Classici in
Asia Minore I, 57-58.

496 Miletos bisellium ile bolgedeki diger biselliumlarin karsilastirmast igin Efes Tiyatrosu Ozel Oturma
Alanlar: bolumiine bakabilirsiniz.
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Sekil 3.7.14 Miletos tiyatrosu genel goriiniimii.

Kaynak: Niewohner, Deutsches Archiologisches Institut, 140, Fig. 129.

3.8. Priene Antik Kenti Tiyatrosu
Priene antik kenti, Aydin’in Soke ilgesinin Giilliibahge kdyiinde, Dilek Dagi’nin

407

giiney yoniinde, Menderes Nehri kenarinda yer almaktadir™’. Kentin antik tiyatrosu

ise, akropolis eteklerinde, Athena Tapinagi terasinin hemen iistiinde bouleuterionun

ise giineyine konumlandirilmigstir*®®,

Antik kentin giineyinde tepeden sehre bakan tiyatro kentin 6nemli mimari yapilari
arasinda yer almaktadir. Antik tiyatro glinimiize kadar gayet iyi bir sekilde
korunarak gelmistir. Scaenenin énemli bir boliimii giiniimiizde halen izlenmektedir.
Caveasinin li¢ bolim oldugunu bildigimiz tiyatronun ima cavea bolimi ¢ok iyi
korunmus, media caveada ciddi oranda tahrip olmus, summa cavea ise yok denecek
kadar az izlenecek durumda giiniimiize ulagmistir. Yarim daire formundaki
orkestranin etrafinda proedrialar bulunmaktadir ve bu 6rnekler Anadolu’daki en iyi

durumda korunmus proedrialar arasinda yer almaktadir.

Yapinin scaene 3 odadan olusmaktadir*®. Tek kapili oldugu sdylenen yapinin daha

sonra 2 kap1 daha eklenip 3 kapili oldugu, Helenistik Donemde ise yapiya thyromata

407 K ent konumu hakkinda bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla
Pamfilia, 9, Yilmaz, 64, Chase, 37.

408 Tiyatronun konumu i¢in bkz. Chase, 37, Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla
Troade alla Pamfilia,9, Theodor Wiegand und Hans Schrader, Priene: Ergebnisse der
Ausgrabungen und Untersuchungen in den Jahren 1895-1898, Berlin, 1904, 235.

403 Sear, 349.
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410

kapilart eklendigi bilinmektedir*”. Roma Donemi’ne gelindiginde scaene frons

eklemesi yapilarak yapinm anitsallastirildign dile getirilmektedir*!!.

Tiyatro ilk yapildiginda kent halki Pelasg kdkenli Iyonlular tarafindan ahsap olarak
yapildig1 diisiiniilmektedir*'? (Sekil 3.8.1).

Fnl T
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Sekil 3.8.1 Priene tiyatrosu Helenistik Dénem plani igin bkz.

Kaynak: Ferrero Teatri Classici in Asia Minore I1II; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. |

Tek kademeli oldugu sdylenen tiyatronun daha sonra ihtiyaca binaen {i¢ boliim haline

getirildigi de sdylenmektedir*!3.

Caveasina baktigimizda yapr ii¢ bolimden
olusmaktadir; ima cavea, media cavea ve summa cavea*'*. Roma Donemi’nde

yapida onarim yapildig1 bilinmektedir*' (Sekil 3.8.2).

410 Thyromata hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 349.

411 Sear, 349.

412 Tiyatronun ilk yapilis1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Yilmaz, 65.
413 Y1lmaz, 65.

414 Caveanin boliimleri hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 349.

415 Sear, 349.
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Sekil 3.8.2 Priene tiyatrosu Roma Dénem plani i¢in bkz.
Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. |

Ayrica caveada 6zel oturma alanlar1 da bulunmaktadir*!®.

Orkestraya bakildiginda yapinin sikigtirilmig topraktan yapildigi anlasilmigtir*!”.

Form olarak at nali seklini almis olan alanin, zemini ve formu Helenistik Donem
ozelliklerini yansitmaktadir*'®, Tam yuvarlak bir forma sahip olmasa da buna yakin
bir form izlenmesi yapmin Helenistik Donem mimari 6zelligini tagidigini

sOylememize imkan saglamaktadir. Mimari ile ima cavea arasinda diizensiz taglardan

419

yapilmis bir gecit yer almaktadir™”. Ayrica orkestrada bir sunagn varhigi da

420

bilinmektedir 1

. Orkestra etrafinda bes adet proedria yer almaktadir®'. Ayrica

orkestranmn kenarmda merkezde bir sunak yer almaktadir*?’. Sunak 1.65 m.

416 Sear, 349.

417 Sear, 349.

418 Orkestra hakkinda bilgi icin bkz. Sear, 349, Yilmaz, 65, Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore
III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 11.

413 Sear, 349.

420 Sear, 349.

421 Sear, 349.

422 Orkestra merkezinde yer alan sunak hakkindaki bilgi icin bkz. Y1lmaz, 65, Ferrero, Teatri Classici
in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 13.
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423

uzunlugunda, 0.93 m. genisliginde ve 1.38 m. yiiksekligindedir*°. Orkestranin

batisinda bir su saati bulunmakta ayrica su kanallar1 da goriilmektedir*?*,

Analemma duvar1 kare formundaki bloklardan diiz sira halinde insa edilmistir*®.

Hafif kubbesel bir egime sahip oldugu da sdylenmektedir*?’. Ayrica sahne ile

analemmay1 birbirine baglayan kapilar bulunmaktadir*?’.

Tiyatronun seyirci sayist 5,500 kisilik oldugu sdylenmektedir*?®,
Tiyatronun en erkene tarihlenen yapisi cavea olarak bilinmekte ve insa tarihinin MO.

429

340 yillar1 oldugu sdylenmektedir*?. Diger yandan scaenenin tas halini ise MO. 3.

ylizyil isaret ettigi kabul edilmektedir*. Baz1 arastirmacilar ise cavea ve scaeneni
MO. 3. yiizyilm ilk yarisina tarihlendirmekteyken bazilar1 bu siireyi MO. 200’e kadar
gotiirmektedir*!. Baz1 arastirmacilar ise thyromata diizenegi, sahne ve caveayr MO.

250-225’e tarihlendirmektedir**2. Scaeneye eklenen scaene frons Roma Donemi’ne

33

tarihlendirilip MO. 50-25 arasi oldugu sdylenmektedir*’3. Scaene fionsa eklenen

nislerin ise MS. 250 olarak tarihlendirildigi bilinmektedir**.

Priene Tiyatrosu Caveas1 ve Oturma Alanlari: Tiyatronun ana béliimlerinden biri
olan caveanm 57 metre derinlige sahip oldugu bilinmektedir**>. Cavea, yon olarak

giineye bakacak sekilde konumlandirilmistir**®. Yapmin egimi 30 derece olarak

437

Olclilmiistiir™’. Helenistik Donemden beri siire gelen yamaca yasli mimari 6zelligi bu

423 Wiegand ve Schrader, 241.

424 Su saati hakkindaki bilgi i¢in bkz. Bean, 203, Wiegand ve Schrader, 239-240.

425 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 12.
426 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 12.
427 Kapilar hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 349, Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta
dalla Troade alla Pamfilia, 12-13.

428 Yilmaz, 65.

423 Sear, 349.

430 Sear, 349.

431 Bu tarihlendirme farklihg1 hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Sear, 349.

432 Sear, 349.

433 Scaene tarihlendirmesi hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 349.

434 Sear, 349.

435 Caveanin derinlik 6lciisii icin bkz. Sear, 349.

436 Sear, 349.

7 Y1lmaz, 65.
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tiyatroda da goriilmektedir*®. Bunun yan1 sira at nali formuna sahip olmasi bir diger

Helenistik Dénem 6zelligi arasinda yer almaktadir** (Sekil 3.8.3).
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Sekil 3.8.3 Priene oturma alani.

Kaynak: Wiegand ve Schrader, 239 Abb.233.

Cavea ii¢ boliimden olusmaktadir; ima cavea, media cavea ve summa cavea*®. Ima
caveada on bes sira ve bes kerkis, media caveada sekiz sira ve bes kerkis, summa

caveada ise net olmamakla birlikte on sira ve dort kerkis bulundugu

441

sOylenmektedir*™'. Boliimlerde yer alan sira ve kerkis sayilart hakkinda farkl fikirler

de bulunmaktadir**?

3.8.4).

. Ayrica tiyatronun iki adet diazomasi bulunmaktadir**® (Sekil

438 yilmaz, 65.

43 Yilmaz, 65.

440 Caveanin boliimleri ile ilgili bilgi igin bkz. Sear, 349, Y1lmaz, 65.

441 Sear, 349.

442 Sira ve kerkis sayilar1 hakkindaki farkli bilgiler icin bkz. Yilmaz, 65.

443 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 11-12.
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Sekil 3.8.4 Priene tiyatrosu plani i¢in bkz.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. I.

Priene tiyatrosunun oturma siralari tagtan insa edilmis ardindan tiyatroda yapilan
yenilemeler ile oturma siralari mermerle kaplanmistir***. Mermer kaplanmanin
kalmligr 11 cm olarak dl¢iilmiistiir. 25-30 ¢cm ¢ikinti 19 ¢cm girintiye sahiptir®®.
Oturma diizleminin Olgiileri Vitruvius’un vermis oldugu standart Slgiilerden daha

kiiciiktiir*4®

. Oturma alaninin formuna baktigimizda; diiz bir sekilde baslayarak
ylkselmekte iizerine oturma diizlemi gelmektedir. Oturma diizlemi oturtuldugu
alandan disar1 devam ederek ylikselmekte ve diiz bir ¢ikis yaparak sonlanmaktadir.
Ust boliimde oturulacak bir alan kadar yer birakilip geri kalan kisnu bir dis yaparak
asag1 bir seviyede devam etmektedir. Oturma alanlart iki bolim olarak tasarlanmus,
oturma diizleminin bitimine yakin bir yerden baslayan ayak koyma yerinin devami
ikinci boliimde yer almaktadir (Bkz. Sekil 3.8.3). Tiyatronun mermer ile kaplanmasi
kentin mermere kolay ulasilacak bir konumda olmasi ile agiklanmistir**’. Oturma

koltuklarinda velarium deliklerine rastlanmistir**®.

Priene tiyatrosunda yer alan oturma alanin bolgedeki diger tiyatrolardan farkli olarak

tastan yapildig1 fakat Metropolis ve Magnesia 6rneklerinde oldugu gibi mermer kaplh

444 Y1lmaz, 64.

445 Tiyatronun oturma siras1 hakkindaki genel bilgi i¢in bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore
III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 12, Yilmaz, 64
446 Vitruvius’un vermis oldugu oturma basamagi olgiileri hakkindaki bilgi i¢in 25. sayfaya bkz.

447 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV; Deduzioni e Proposte, 36.
448 Y1lmaz, 65.
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oldugu bilinmektedir. Form olarak oturma alani ile birlesme yerinin bolgedeki diger
tiyatrolarin oturma alanlarinda farkli olsa da genel olarak bakildiginda diger
tiyatrolar ile 6nemli 6lgiide benzerlik gostermektedir. Prine tiyatrosunun oturma alani

boyut olarak Ionia Bolgesinin en kiiciik oturma alani 6l¢iilerine sahip tiyatrosudur.

Priene Tiyatrosu Ozel Oturma Alanlar1: Priene tiyatrosunda tez kapsaminda hem
pulvinar hem de proedria olarak adlandirilan iki farkli 6zel oturma alani
bulunmaktadir. Bunlardan Oncelikle proedrialara deginilecektir. Orkestra kavsi ile
uyumlu eksedral bir yapinin igine konumlandirilmis proedrialar bes adettir** (Sekil

3.8.5).

Sekil 3.8.5 Priene proedriast ¢izimi.

Kaynak: Gerkan, Tafel XI.

Bahsi gegen eksedral diizenlemenin 1993 yilinda yapilan restorasyonun ardindan

proedrialarin  arasina yerlestirildigi bilinmektedir*°.

Proedrialar sunagin bati
tarafinda iki, dogu tarafinda ii¢ adet olacak sekilde konumlandirilmistir®>! (Sekil

3.8.6).

49 Orkestra etrafina yer alan proedrialar hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 349, Ferrero, Teatri Classici
in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 13.

450 Bahsi gecen eksedral diizenlemenin ilk bulundugu sirada yaris oyunlari i¢in kullanildig1 seklinde
yorumlandigi fakat 1993 yilinda bu yorumun yanlis olup proedrialarin arasinda ekstedral diizenleme
olarak yapilmasina karar verildigi bilinmektedir. Bu bilgiler ve daha fazlasi i¢cin bkz. Isler, Band
27.638-639.

451 Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 13.
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Sekil 3.8.6 Priene Tiyatrosu.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I1I; Citta dalla Troade alla Pamfilia, Tav. II.

Proedrialarin aslan ayaklarinin arasinda Yunanca bir metin yer almakta ve bu metin

5 proedriada da aym bigimde var oldugu bilinmektedir*? (Sekil 3.8.7).
Noswz Avziiey
]
".1”'.'!1‘-"" “ A lr
1 Mg .F'" ol (e
Nz,
Sekil 3.8.7 Priene proedrialarinda yer alan metin.

Kaynak: Wiegand ve Schrader, 242.

Metinde “‘Diphilos'un oglu agonothetes Nysias tarafindan Dionysos'a (Adak)’
sekilde bir ifade bulunmaktadir*>. Birden fazla proedria oldugundan tanimlamalarin
daha rahat anlagilmasi adina numaralandirilarak tanimlama yapilacaktir (P1, P2, P3,
P4, P5) (Bkz. Sekil 3.8.6). Proedrialarin ardindan ise caveada bulunan pulvinar ele

alinacaktir.

P1 numarali proedriaya bakildiginda (Sekil 3.8.8); konum olarak dogudaki ilk
ornektir. Mermerden yapilmis koltuk, tek kisilik ve taht formundadir.

452 Proedria metin bilgisi i¢in bkz. Wiegand ve Schrader, 242.
453 Metin cevirisi i¢in Saym Dr. Ogr. Uyesi Nursah Cokbankir Sengiil’e tesekkiirlerimi sunarim.
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Sekil 3.8.8 P1 numarali sunagin dogusunda yer alan ilk proedria.

Kaynak: Wiegand ve Schrader, 243, Abb.240.

Diiz bir zemin {izerinde aslan ayaklari ile yiikselmektedir. Ayaklarda tirnak ve eklem
detaylar1 belirgin bir sekilde islenmistir. Iki ayakta da ortadaki iki parmak
ekleminden ¢ikip bilegin ortasinda sonlanan iki ¢izgi bulunmakta, sonlanan yerden
yukart dogru tek ¢izgi olarak yiikselmekte ve bu haliyle ayak bitimine kadar devam
etmektedir. Ayaklar bilekten yukart dogru dis biikey bir profille devam etmekte ve
tistte koselerde ice donen spiral motifiyle sonlanmaktadir. Aslan ayaklarinin arasinda
ayak koyma yeri bulunmaktadir. Ayak koyma yerinin 6n yliziinde bir gerceve
formunda kabartma yer almaktadir. Cergevenin sag ve sol kenarlar1 yukardan asagi
dogru i¢ bilikey devam edip asagida diiz bir sekilde disa dogru devam ederek
sonlanmaktadir. Kenar uglarinda yukar1 dogru meyil goriilmektedir. Cergevenin alt
kisminda tam olarak diiz olmayan ortasi asagi dogru olan bir ¢izgi yer almaktadir.
Kabartmanin i¢inde ise bir kalp motifi bulunmakta fakat bu motif diger oturma
alanlarinda oldugu gibi tam bir form sergilememektedir. Ayak koyma yerinin iist ve
yan bdliimlerinde herhangi bir bezeme bulunmamaktadir. Ayaklarin ortasinda diiz
zeminden yukar1 dogru disa egimli bir sekilde diiz bir boliim yiikselmekte ve burada

Yunanca bir yazit yer almaktadir***. Oturma diizlemi de buranm hemen iizerine

44 Proedriadaki yazitin gevirisi i¢in 135 numarali sayfaya bakiniz.

122



konumlandirilmistir. Yan panellere baktigimizda aslan ayagi kisminin yanindaki
panellerin sadece {iist bolimleri izlenebilmekte alt taraflar proedrialara eklenen
eksedral diizenleme nedeniyle goriilmemektedir. Sag yandaki panele baktigimizda
aslan ayaklarimin iist bacak boliimiinden spiral detaylar1 yer almaktadir. Spiralin
altindan baslayip devam eden kalin bir bant arkaya dogru uzanmaktadir. Bu bandin
tistiinde olusturulan c¢er¢evede ise bezeme diizenlemesi mevcuttur. Burada spiralin
istiinden ¢ikan ve ortada tomurcuklarla birlesen bir sarmal bitki motifi yer

almaktadir (Sekil 3.8.9).

Sekil 3.8.9 P1 ve P2 numarali proedrialarin sag yan panel goriiniisleri.

Kanyak: https://tr.depositphotos.com/stock-photos/priene-antik-
kenti.html?filter=all&qview=370523572 31.01.2022.

Sol panelde de sag panelde oldugu gibi aslan ayaginda sipral detay1 yer almaktadir.
Yine burada da alt kisim bir bantla sinirlandirilarak olusturulan ¢ergevede ortada yine
aymi sarmal dal diizenlemesi bulunmaktadir. Fakat burada farkli olarak eksedral
diizenleme yaridan itibaren bu bolimii kapatmaktadir. Sirthgin kolgaklar1 aslan
ayaklarinin iizerine gelecek sekilde konumlandirilmistir. Yarim daire formunda olan
sirthk oturma diizleminden keskin bir sekilde ayrilmakta ve kenarlarda kavisli bir
profille yiikselerek devam etmektedir. Koltugun formu geregi sirtligin iist profili de
yarim daire seklindedir. Yukaridan asagi i¢ biikey seklinde gelen sirtlik kenarlar
asag1 dogru diiz bir sekilde devam edip kolgak boliimleri yarim daire seklinde ice

dogru kivrimla sonlanmaktadir. Boylelikle alt ve list spiraller kendi i¢inde bir form
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biitlinligl saglamaktadir. Kolgaklarda sag ve solda genis ortada ince olacak sekilde
oluk detaylar1 bulunmaktadir. Yan panellerde hem sag hem sol panelde spiral
detaylar1 yer almakta ve bezemelerin altinda ice dogru kavisli olacak sekilde
belirginlestirilen alt ve TUstteki c¢izgilerle formu gorillen oturma diizlemi yer
almaktadir. Koltugun arkasina baktigimizda asagida kisa diiz bir profil {lizerinde i¢
biikey devam edip oturma diizlemine yaklasirken yine diiz bir sekilde sonlanan bir
goriiniim s6z konusudur. Her iki kenarda da kalin bantlar yer almaktadir. Oturma
diizleminin hemen altinda kenardaki bantlarla sinirlandirilan ve altindan bir bantla
boyutu belirlenen bir ¢ergeve ve gercevenin icinde yanlarla benzer bir bezeme
diizenlemesi yer almaktadir. Sirthiga baktigimizda da asagidan yukari disa dogru
acilan bir canak formunda alcak bir kabartma bulunmaktadir. Kabartma sirtligin
yarisina geldigin i¢e dogru diiz bir sekilde ¢ikint1 yaparak sonlanmaktadir. Canagin
dista kalan kenarlan ise diiz bir sekilde asagi inmektedir. Koltugun yapilis tarihi ve

olgiileri hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir.

P2 numarali proedriaya bakildiginda (Sekil 3.8.10); konum olarak doguda yer alan

ikinci proedria’dir. Tek kisiliktir ve taht formundadir.

Sekil 3.8.10 P2 numarali sunagm dogusunda yer alan ikinci proedria.

Kaynak: Schumacher ve Misiakiewicz, 68.

Mermerden tasarlanmistir. Diiz bir zemin lizerinde aslan ayaklar1 yiikselmektedir.
Ayaklarda tirnak ve eklem detaylar1 6zenle islenmistir. Bileklerde su damlasi

seklinde bir derinlik bulunmaktadir. Sagdaki aslan ayagmin bileginden yukarisi
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tahrip olmus ve giiniimiize ulagamamistir. Soldaki ayak ise ortada bir c¢izgi
kabartmasi sag ve solda ¢ok derin olmayan ice kavisler bulunmaktadir. Bilekten
yukar1 disa dogru dis bilikey bir profille yilikselmektedir. Her iki aslan ayaginin
ortasinda alcak bir ayak koyma taburesi bulunmaktadir. Taburenin 6n yiiziinde
cerceve seklinde bir diizenleme yapilmis, cergevenin sag ve sol kenarlari i¢ bilikey
inip asagida kavis yapip diiz bir sekilde sonlanmaktadir. Kenar sonlarinda yukari
dogru meyil gozlenmektedir. Cer¢evenin alt kisminda tam diiz olmayan ortasinda
asag1 dogru egim bulanan bir ¢izgi yer almakta ayrica altinda bosluk bulunmaktadir.
Cercevenin ortasinda bir kalp yaprak bezemesi bulunmaktadir. Cergevenin {ist
cizgisinden baslayan ¢izgi kalp yapragin ortasinda sonlanmakta, kalbin ucundan ise
yine bir ¢izgi baslayip taburenin sonuna kadar devam etmektedir. Ayaklarin arasinda
asagidan yukar1 dogru disa egimli bir yiizey bulunmakta ki bu olasilikla ayaklarin
rahat yerlestirilmesi icin tasarlanmig bir diizenlemedir- ve digerlerinde oldugu gibi

bu yiizey iizerinde Yunanca yazit yer almaktadir?>

. Oturma diizlemi bu egimli alanin
tizerine konumlandirilmigtir. Oturma alaninin yan panellerine baktigimizda sag yan
panelde sag aslan ayaginin giiniimiize ulasmamasi nedeniyle tam olarak nasil
baslandig1 bilinmektedir. Devamina bakildiginda bacak kisminin iist boliimiinde
kalin bir bant ile araligin belirlendigi bir ¢er¢eve yer almaktadir. Bu ¢ergevenin
igerisinde ortasinda biri net olarak belli olmayan iki yuvarlak motif yer almakta ve bu
yuvarlaklardan ¢ikan ¢izgilerin asag1 ve yukarisinda dallarin ucunda yaprak motifleri
bulunan bir bezeme diizenlemesi goriilmektedir. Bezemenin aslan ayagina yakin olan
boliimi tahrip oldugu icin sadece sondaki yapraklar goriinmektedir (Bkz. Sekil
3.8.9). Sol panele baktigimizda eksedral diizenleme yan panelin yarisinda fazlasini
kapatmis burada da sadece aslan ayaginin {ist boliimiindeki spiral detay1r ve bu
spiralden ¢ikan diiz bantla ¢erceve yapilmis bezeme diizenlemesi goriilmektedir.
Buradaki bezeme diizenlemesinde de digerinde oldugu gibi ortada iki yuvarlak motif
ve bu yuvarlaklardan c¢ikan diiz c¢izgiler bulunmakta. Cizgilerin alt ve (st
kisimlarinda yaprak motifleri yer almaktadir. Bezeme diizenlemesinin sadece yarisi
goriilmektedir. Oturma alaninin sirthgr yarim daire formundadir. Kolgaklar aslan
ayaklarinin {izerine oturacak sekilde konumlandirilmistir. Sirtlik oturma diizleminden
keskin bir sekilde ayrilip yarim daire formunda yiikselmektedir. Sirtligin st

boliimiiniin her iki kenar1 da kirilmis olmasina ragmen olasilikla diger proedrialarda

45 Proedriadaki yazitin gevirisi igin 135 numarali sayfaya bakiniz.
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oldugu gibi burada da yarim daire bir kesit goriiniimii s6z konusuydu. I¢ biikey bir
sekilde devam eden kenarlar kolgaklara dogru diiz devam edip, kolgaklara
gelindiginde yarim daire forumunda i¢e kivrilarak sonlandirilmistir. Kolgaklarda sag
ve solda daha genis ortada ince olacak sekilde oluk detaylari bulunmaktadir. Yan
panellere bakildiginda sag panelde kolgaklarda spiral detaylari yer almakta ve
spiralin altindan ¢ikip sona kadar devam eden oturma diizleminin ¢izgisi
goriilmektedir. Bu olusan iki ¢izgi arasinda ice dogru bir derinlik verildigi
gbzlemlenmektedir. Kolgak spiralinden ¢ikan ¢izgi diiz bir sekilde devam edip sonda
kavis yapip geri donmekte ve kolgak altinda sonlanmaktadir. Ayni diizenleme sol
panelde de bulunmakta fakat eksedral diizenleme bu bdliimii kapattigi icin tamami
goriinmemektedir. Proedrianin arkasina baktigimizda, koltugun basladigi sag alt
boliimde tahribat gézlenmekte olasilikla sol tarafta oldugu gibi her iki kenarda diiz
bir sekilde baslamaktaydi. Ardindan i¢ biikey bir formda yiikselen yapi oturma
diizlemine gelindiginde diiz bir sekilde sonlanan bir profil sergilemektedir. Sag ve
sol kenarda kalin bantlar yer almaktadir. Oturma diizleminin altinda sag, sol ve
asagisin1 bantlarin sinirladigi bir cergeve ve cergeve icinde ortada tomurcukla
vurgulanan karsilikli sarmal dal bezemesi bulunmaktadir. Bu alanin {izerinde ise
oturma diizleminin i¢e kavisli boliimii yer almaktadir. Oturma diizleminin tizerinde
yer alan sirtilikta da yine bir kabartma goriilmektedir. Bu kabartma da digerlerinde
oldugu gibi asagidan yukar1 dogru bir ¢anak formunda devam edip koltugun
yarisinda i¢e dogru uzanarak sonlanmaktadir. Fakat bu ¢anak formunun baglama yeri

daha genistir. Yarida biten kabartma yanlara dogru uzanmaktadir (Sekil 3.8.11).
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Sekil 3.8.11 P2 numarali proedrialarin arkadan goriiniisii.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore I'V; Deduzioni e Proposte, Fig.117.

Oturma alaninin yapilis tarihi ve dlciileri hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir.

P3 numarali proedriaya bakildiginda (Sekil 3.8.12); Doguda yer alan sunagin

saginda bulunan {i¢iincii koltuk oldugu goriiliir.

Sekil 3.8.12 P3 numarali sunagin dogusunda yer alan ii¢lincii proedria.

Kaynak: Wiegand ve Schrader, 240.

Tek kisilik ve taht formunda tasarlanmistir. Proedria mermerden yapilmistir. Diiz bir

zemin lizerinde yiikselen aslan ayaklar1 yer almaktadir. Parmak ve tirnak detaylari
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Ozenle islenmistir. Her iki ayak bileginde su damlasi seklinde derinlestirilmis bir
detay yer almaktadir. Ayaklara dogru ¢ikildiginda ortada bir ¢izgi iki yaninda ise
oluk seklinde detaylar bulunmaktadir. Ayaklar asagidan yukar1 disa kavis yaparak
devam edip yukar1 gelince dis biikey bir profille sonlanmaktadir. Ayaklarin ortasinda
istten onden ve iki yandan goriilecek sekilde konumlandirilmis ayak koymak ig¢in
alcak bir tabure bulunmaktadir. On yiizde bir ¢erceve sekil verilmis ve bu gergeve iki
yanda disa dogru doniip diiz bir sekilde sonlanmakta ucglarinda yukar1 dogru
meyillere sahiptir. Cercevenin alt kismi1 tam diiz olamayacak sekilde tasarlanmis
altinda bosluk bulunmaktadir. Cergevenin ortasinda bir kalp yaprak bezemesi
bulunmaktadir. Kalbin ortasinda yukari dogru gercevenin i¢inde sonlanan bir ¢izgi ve
asagisinda da kalbin bitiminden taburenin sonuna kadar inen bir ¢izgi uzanmaktadir.
Aslan ayaklariin arasinda asagidan yukar1 egimli bir sekilde gelen ve olasilikla
ayaklarin rahat yerlestirilmesi icin tasarlanmis bir diizenleme bulunmaktadir. Ayrica
bu diizliikte Yunanca bir yazit yer almaktadir**®. Bu egimli diizliigiin iizerinde ise
oturma diizlemi yer almaktadir. Yan panellere baktigimizda sag panelde aslan
ayagmin ist kisminin yanlarda spiral detaylar1 ile dekore edildigi goriilmektedir.
Spiarlin altindan kalin bir bant arka yiize kadar devam etmektedir. Burada spiral ile
kolgagin arasinda olusturulan cerceve arasinda digerlerinde oldugu gibi ortada
tomurcuklari bulunan bitkisel dal motifleri islenmistir. Sol panelde eksedral
diizenlemenin i¢inde kaldig1 i¢in sadece ayaklarda spiral detaylar1 ve spiralin icinden
cikip asag1 uzanan diiz bir ¢izgi goriilmektedir. Ayrica spiralin altinda diiz bir ¢izgi
detayr az da olsa goriilmektedir. Olasilikla gergeve igerisinde yer alan bezeme
diizenlemesi burada da yer almaktadir. Koltugun sirtli§i oturma diizleminin ilerisine,
kolgaklar ayaklarin iizerine gelecek sekilde konumlandirilmistir. Yarim daire
sekildeki sirtlik oturma diizleminden keskin bir sekilde ayrilarak yiikselmektedir.
Sirthgin sag iist kisminda tahribat goriilmektedir. Form tam olarak giiniimiize
ulagmasa da olasilikla sirth@in iistii kismi1 da benzer bir yarim daire form ile devam
etmekteydi. Yukaridan asagiya i¢ biikey sekilde gelen kolcaklar asagida diiz olarak
devam edip yine digerleriyle benzer spiral diizenlemesiyle sonlanmaktadir. Sag
kenarda yukaridan asagi inerken kavis yapan boliimde tahribat goriinmektedir.

Kolgaklarin 6n yiiziinde sag ve solda kalin ortada ince olacak sekilde oluk detaylari

456 Proedriadaki yazitin gevirisi i¢in 135 numarali sayfaya bakiniz.
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yer almaktadir. Sag yandaki panelde kolgakta bir spiral detay1 ve spiralin ortasindan
baslayip sona kadar devam eden bir ¢izgi yer almaktadir. Sol yan panelde de yine
spiral detay1 ve spiralden ¢ikan ¢izgi motifi yer almaktadir. Koltugun arkasina
baktigimizda, diiz bir sekilde baslayip ardindan yukari i¢ biikey sekilde devam edip
diiz bir sekilde sonlanan bir profil goriilmektedir. Her iki kenarda da kalin seritler
boylu boyunca devam etmektedir. Oturma alaninin iist tarafinda sag yan panelde
oldugu gibi bir g¢ergceve diizenlemesi yapilmis ve icerisinde de digerleriyle ayni
bitkisel siislemeye yer verilmistir. Oturma diizleminin lizerinde sirtlik yer almakta,
sirtlikta ortadan baglayip disa dogru acgilan ve ice ¢ikinti yaparak sirthigin yarisinda
sonlanan canak formunda bir kabartma detay1 bulunmaktadir. Ayrica sonlanan yerin
her iki ucunda ice ¢ikinti yaparak sonlanmaktadir. Bu kabartmanin {izerinde ise

baska bir detay yer almamaktadir (Sekil 3.8.13).

i
P

L

Sekil 3.8.13 P3 numarali proedrianin arkadan goriiniisii.

Kaynak: Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore III; Citta dalla Troade alla Pamfilia, 16.

Koltugun yapilis tarihi ve 6l¢iileri hakkinda yeteli bilgi bulunmamaktadir.

P4 numarali proedriaya bakildiginda (Sekil 3.8.14).: konum olarak batida yer alan

sunagin solundaki proedriadir.
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Sekil 3.8.14 P4 numarali sunagin batisinda yer alan dordiincii proedria.

Kaynak: Schumacher ve Misiakiewicz, 65.

Bu koltuk da mermerden yapilmistir. Tek kisilik taht formundadir. Diiz bir zemin
tizerinde yiikselen aslan ayaklar1 yer almaktadir. Aslan ayaklarinda tirnak ve parmak
eklemleri 6zenle islenmistir. Ortadaki iki eklem detayindan ¢ikan ¢izgiler parmaklar
arasindaki derinligi yansitmakta ve ayak bileginde birlesmektedir. Buradan tek ¢izgi
halinde yukar1 kadar devam etmektedir. Aslan ayaklar1 bilekten yukar1 dogru disa
kavisli bir sekilde yiikselmekte yukarda yarim dis biikey profille oturma diizleminde
sonlanmaktadir. Ayaklarin arasinda kare formunda algak bir ayak koyma taburesi
bulunmaktadir. On yiiziinde ¢erceve seklinde bir kabartma yer almaktadir.
Yanlardaki ¢er¢eve bantlar1 disa dogru baslayip ardindan i¢ biikkey devam etmekte ve
disa dogru biikiilerek sonlanmaktadir. Bantlarin uclari yukari dogru meyillidir.
Cercevenin alt ¢izgisi tam diiz olamayacak sekilde ve altina bosluk kalacak sekilde
tasarlanmistir. Ortada kalp yaprak kabartmasi vardir ve kalbin ortasindan hem yukari
hem de asagiya kadar uzan bir ¢izgi yer almaktadir. Ayak koyma yerinin iist ve kenar
boliimlerinde bir bezeme diizenlemesi bulunmamaktadir. Aslan ayaklarinin ortasinda
asagidan yukar1 disa egimli olacak sekilde bir diizlik yer almaktadir. Diizliikte
Yunanca bir yazi goriilmektedir*”’. Yan panellere baktigimizda, sag yanda aslan
ayaginin kenarinda spiral detay1 izlenmektedir. Ust tarafta spiralin basladig1 yerde
spiralin altinda ¢ikan bir bant detay1 yer almakta ve bu bir ¢er¢eve formu olusturup

icinde digerleriyle ayni olan sarmasik dal bezemesi bulunmaktadir (Sekil 3.8.15).

47 Proedriadaki yazitin gevirisi igin 135 numaral sayfaya bakiniz.
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Sekil 3.8.15 P4 numarali proedrianin yandan ve arkadan goriiniisii.

Kaynak: Schumacher ve Misiakiewicz, 67.

Ayni1 diizenleme sol panelde de bulunmaktadir fakat eksedral diizenleme yan paneli
kapattig1 i¢in bezeme bandinin asagis1 gorlinmemektedir. Oturma alaninin arkasina
baktigimizda diiz bir sekilde baslayip yukarda i¢ biikey olarak devam etmekte diiz bir
sekilde sonlanmaktadir. Kenarlarda kalin bant detaylar1 goriilmektedir. Ust boliimde
kenarlarda bantlar asagida da yine bir bantla sinirlandirilan bir bezeme c¢ergevesi yer
almaktadir. Yan kenarlardaki bitkisel bezeme motifleri burada da goriilmektedir
(Bkz. Sekil 3.8.15). Oturma alaninin ortasinda asagidan yukari dogru ¢ikip sola
dogru devam edip burada sonlanan bir tahribat yer almaktadir. Bu koltugun oturma
diizlemi ve sirthigr giiniimiize ulasmamistir. Oturma alaninin yapilis tarihi ve olgtileri
hakkinda bir bilgi yoktur. Koltugun ilk halinin nasil bir formu oldugu hakkinda net
bir bilgi bulunmadigi i¢in giiniimiize ulasan haliyle 1ilgili bir yorum

yapilamamaktadir.

PS5 numarali proedriaya bakildiginda (Sekil 3.8.16); konum olarak batida yer alan

son proedriadir.
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Sekil 3.8.16 P5 numarali sunagin batisinda yer alan besinci proedria.

Kaynak: Schumacher ve Misiakiewicz, 65.

Tek kisilik ve taht formunda yapilmistir. Mermerden yapilmis koltuk bir diizlik
istine konumlandirilmistir. Eser yanlarda aslan ayagi detaylartyla yiikselmektedir.
Tirnak detaylari ile baslayip derinlemesine islenen eklem detaylar ile devam eden
ayaklar arkaya dogru devam etmekte, burada bilekten baslayarak bacaklar yukari
dogru kavisli bir sekilde yiikselmektedir. Her iki aslan ayaginin yan panellerinde
bacak boliimiinde spiral detaylari yer almaktadir. Spiral detaymin bitiminden
baslayip arasi bosluk olacak sekilde iki bant yer almakta bu bantlarin arasinda ise
digerleriyle benzer bitkisel bezemeye yer verilmistir. Eksedral formda yerlestirilen
yapinin icinde kalan yan panellerin asagi kismi ve yuvarlak motiflerin devami
goriilmedigi i¢in burada kalan boliimler hakkinda bir yorum yapilmamaktadir. Aslan
ayaklarin arasinda ayak koymak i¢in al¢ak bir tabure bulunmaktadir. Bu taburenin 6n
yliziinde bir gerceve sekli yer almakta ve cergcevenin sag ve sol taraflar1 diiz bir
sekilde baslayip ardindan i¢ biikey sekilde devam etmektedir. Cer¢cevenin ortasinda
bir kalp yaprak motifi detay1 yer almaktadir. Bu tasarim bu haliyle diger koltuklarla
benzer bir goriinlim ¢izmektedir. Ayak koyma yerinin list ve yan panellerinde bir

detay bulunmamaktadir. Aslan ayaklar1 arasinda yer alan egimli diizliikte Yunanca
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metin bulunmaktadir®®

. Oturma diizlemi aslan ayaklarinin gerisinde ayaklarin
arasindaki egimli diizliigiin iizerine konumlandirilmistir. Kare formundaki oturma
diizleminin {izerine de yarim daire formundaki sirtlik oturtulmustur. Sirthik yarim
daire formunda keskin bir sekilde oturma diizleminden ayrilmaktadir. I¢ biikey bir
profille uzanan kolcaklar asagi indiginde diiz olarak devam edip yine dis biikey bir
profille sonlanmaktadir. Kolgaklarin {izerinden sag ve solda kalin ortada ince olacak
sekilde derin oluklu detaylar yer almaktadir. Koltugun arka boéliimiine baktigimizda
diiz bir sekilde baslayip yukart dogru i¢ biikkey formda devam ettigi ve oturma
diizleminin altinda diiz bir sekilde bittigi goriilmektedir. Kenarlarda bant seklinde
kabartmalar bulunmaktadir. Ust boliimde, kenardaki bantlar ve altindaki cizgiyle
sinirlandirilip bir bezeme c¢ergevesi diizenlenmistir. Cer¢evenin i¢inde digerlerinde
oldugu gibi sarmagik dal motifi bulunmaktadir. Sirthik kismina baktigimizda diger
koltuklarda oldugu gibi asagidan yukari dogru genisleyip sonra yukarda ice dogru
diiz bir sekilde ¢ikint1 yaparak sonlanan ¢anak formu yer almakta. Bu kabartma

digerlerine gore daha dar baglamakta ve motifin formu net bir sekilde

okunabilmektedir (Sekil 3.8.17).

Sekil 3.8.17 P5 numarali koltugun arka gorseli.

Kaynak: https://www.alamy.com/stock-photo-antique-theater-in-priene-turkey-
38431914.html?pv=1&stamp=2&imageid=9E3056AF-052A-42D4-819D-

187B2ADB1B34&p=836954&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0& 17.02.2022.

458 Proedriadaki yazitin gevirisi i¢in 135 numarali sayfaya bakiniz.
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Koltugun yapilis tarihi ve dl¢iileri hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

Priene tiyatrosunda yer alan bes adet proedria bulunmaktadir. Konum olarak hepsi
orkestra etrafinda ve eksedral diizenlemenin igerisinde yer almaktadirlar. Ham
maddeleri, konumlandirildiklar1 alan ve oturma alam1 kapasitesi olarak ayni
Ozelliklere sahiptirler. Mimari detaylara baktifimizda aslan ayagi detaylarinda
benzerlik goriilmektedir. Diger yandan gerek koltugun alt boliimiinde yer alan
profilin geri ¢ekilerek ayaklar icin yerlestirme kolaylig1 saglamasi yahut yan
yiizlerdeki bezeme detaylarinin da genel semalari geregi benzer olduklarini sdylemek
miimkiindiir. Ancak bu denli benzer hatta ayni diizenlemeye sahip olmakla birlikte
detay is¢iliklerinde bazi farkliliklar da dikkat cekmektedir. Ayak koyma yerindeki 6n
yilizde yer alan kalp formu P1 numarali koltukta digerlerinden farkli olarak 6zensiz
is¢iligi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica yine P1 numarali proedriada yer alan oturma
alaninin dis yan panellerinde kolgak altinda yer alan bezeme bandindaki yaprak
detaylarinin  i¢lerinin  bos oldugu diger proedrialardaki ayn1  bezeme
diizenlemesindeki yaprak motiflerinin i¢lerinin dolu oldugu dikkat ¢eken bir diger
bezeme detayidir. Bunun yani sira koltuk sirtliklarinin arkasinda yer alan ¢anak
formlu kabartma P3 ve P5 numarali proedrialarda daha dar bir sekilde baslayarak
ylkselmekteyken P1 ve P3 numarali koltukta daha genis bir formda baslayarak
yiikseldigi goriilmektedir. Ayrica P4 numarali proedrianin sirthgr ve oturma alani
giiniimiize kadar ulagmamistir. Sonu¢ olarak baktigimizda Priene proedrialani,
bezeme detaylarinda farkliliklari olan genel formda birbirlerine benzer iscilikle
yapilmis proedrialardir. Tarihlendirme olarak net bir bilgiye sahip olmasak da
proedrianin Helenistik Donemden beri varligini bilmemiz ve tiyatronun yapilis tarihi
gdz Oniine alindiginda proedrialar1 Helenistik Doneme tarihlendirmemiz

mumkindiir.

Priene tiyatrosunda bulunan bir diger 6zel oturma alani pulvinardir. Pulvinar oturma
alanina baktigimizda (Sekil 3.8.18); konum olarak ima caveanin merkezinde ve

orkestradan yukart dogru 6. sirada yer almaktadir.
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Sekil 3.8.18 Pulvinar oturma alani.

Kaynak: Wiegand ve Schrader, 257.

Oturma alan1 birkag kisiyi alacak sekilde tasarlanmistir. Her iki yanda aslan ayaklari
bulunmaktadir. Aslan ayaklar1 proedrialarda da oldugu gibi tirnak ve parmak
eklemleri belirgin bir sekilde islenmis ve bacak kavisli bir sekilde yukar
cikartilmigtir. Sag ve solda aslan ayagi detayma sahip olan oturma alani iki ayak
arasinda ortasinda once kalin ardindan ince dis yapip kavisli bir sekilde ytlikselmekte
ve yine ince bir dis yapip sonlanmaktadir. Oturma alaninin sirth§i bulunmamakta bir
list siranin alt tarafina dayanmaktadir. Pulvinar caveadaki genel oturma alanlarindan
ayiran Ozelligi oturma alaninin her iki yaninda yer alan aslan ayagi detaylar1 ve
caveada yer alan diger koltuklardan daha ¢ikintili bir form izliyor olusudur. S6z
konusu oturma alaninin yapilis tarihi ve Olgiileri hakkinda yeterli bilgi
bulunmamaktadir. Fakat oturma alaninin atfedildigi Roma Donemi’nin yonetici sinifi
zlimresi ve tiyatronun Roma Donemi’ndeki degisimi gbéz oOniline alindiginda

pulvinarin Roma Donemi’nde tiyatroya eklendigi dnerisinde bulunulabilir.

Ionia Bolgesinde yer alan diger proedrialar ile Priene tiyatrosunda yer alan
proedrialar arasinda dnemli Slgiide benzerlik bulunmaktadir. Ornegin Ephesos ve
Metropolis tiyatrolarinda yer alan proedrialardaki sirtlik kisminin formu ile Priene
tiyatrosunun proedria sirthigi formu 6nemli 6l¢lide benzerdir (Bkz. Sekil 3.1.8, Sekil
3.6.19., Sekil 3.6.20, Sekil 3.6.21, Sekil 3.6.22.). Bunun yani sira Metropolis

tiyatrosundaki aslan ayag: detaylari ile de benzerlik gdstermektedir. Onemli bir fark
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ise Priene tiyatrosunun proedrialart bir nigli yapi ile birbirine baglanmalaridir.
Metropolis tiyatrosunda ise buna benzer bir nisli mimari 6rnegi goriillmemektedir.
Ephesos tiyatrosu proedriasinin konumu i¢in yeterli bilgi olmadigi i¢in herhangi bir
yorum yapilmamaktadir. Ayrica Priene drnekleri Atina Dionysos tiyatrosunda yer
alan ikinci siradaki proedria ile de benzerlikler gdostermektedir(Bkz. Sekil 3.8.9,
Sekil 3.6.23). Priene proedriasinin aslan ayagi detaylar1 ve sirthik formu ile Atina
Dionysos tiyatrosu proedriasinin aslan ayagi detay1 ve sirtlik formu 6nemli 6l¢iide

benzerlik gostermektedir.

Priene pulvinar Miletos tiyatrosu pulvinar ile benzerlik gostermektedir. Her iki
ornekte de caveadan dikkat ¢ekici oranda bir ayrilma goriilmemektedir. Fakat
caveada yer alan diger oturma alanlarinda form ve bezemeleriyle ayrilmaktadir. Bu
ayrilma, Miletos tiyatrosunda siitunlar ile yapilirken, Priene tiyatrosunda ise oturma
alaninin caveadaki diger oturma alanlarinda daha 6ne ¢ekilmis formu ve aslan ayagi
detaylar1 ile saglanmistir. Roma Donemi’nde degisim gordiigii bilinen her iki
tiyatroda bu oturma alani ile bu degisimin énemli kanitlarindan birini tagimaktadir.
Anadolu’da bulunan Hierapolis ve Pergamon Asagi tiyatrosunda yer alan
pulvinarlara nazaran daha sade ve caveadan ayrilma sekli ile daha az goze batan bir
form izlemektedir*®. Bu oturma alam Priene tiyatrosunu tipik Helenistik Dénem

tiyatrosu formundan Roma Dénemi’nde degisim gdren tiyatrolar arasina katmistir.

3.9. Notion Antik Kenti Tiyatrosu

Notion antik kenti Izmir’in Selguk ilgesindeki Pamucak sahil yolu ile sahili
arasindaki Ahmetbeyli Mahallesinin yakinlarindaki tepe iizerine kurulmustur*®.
Antik kentin tiyatrosu gilinlimiizde ‘‘Kale’” olarak adlandirilan tepenin dogu
yamacinda bouleuterion ve agoranin da bulundugu alanda yer almaktadir*é! (Sekil

3.9.1).

459 Pergamon tiyatrosu ve Hierapolis tiyatrosu pulvinar igin bkz. Yilmaz, 150, Y1lmaz, 186.

460 y1ilmaz, 73.

461 Tiyatronun konumu hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 345, Erol Atalay, 1985 Yili Notion Kazilari, 8.
Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 1986, 71.
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Sekil 3.9.1 Notion kent plani.

Kaynak: Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 346, Fig. 1.

Tiyatro gliniimiizde ciddi tahribata ugramis ve tizeri bitki Ortiisiiyle kapli olmasiyla
birlikte yapilan temizlik ¢aligmalari ile 6nemli bir boliimii goriiniir hale getirilmistir.
Bu baglamda yapinin, scaene temelleri ile goriiliirken cavea ve orkestra ise kismen

korunmustur (Sekil 3.9.2).

Sekil 3.9.2 Notion tiyatrosu.

Kaynak: Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisy, 351, Fig. 12.

Ionia Bolgesinin erken donem tiyatrolarindan oldugu diisliniilen Notion tiyatrosu

kentin onemli yapilarindan biridir. Ozellikle son yillarda yapilan yiizey
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arastirmalarinda yapinin mimarisi daha iyi anlasilmigtir. Bu baglamda scaenenin

12x32 m. dlgiilere sahip oldugu tespit edilmistir*é? (Sekil 3.9.3).

I

basomog: Py
b

.
74

Diozamo. / o ’/'1 E:

TIYATRO

Plan.: 4

Sekil 3.9.3 Notion tiyatrosu ¢izimi.
Kaynak: Atalay, 8. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 79, Plan 4.

I.463

Yapinin caveasi iki boliimden olugmaktadir®™’. Ayni zamanda buna bagl olarak tek

464

diazomal oldugu da anlasilmistir 63

. Caveanin toplam 27 oturma sirasina bulunur®®.
Ayrica yapilan ¢alismalarda caveada tonozlu bir yapiya rastlanmistir*®® (Sekil 3.9.4,

Sekil 3.9.5).

462 Scaene hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 345, Christopher Ratté vd. Notion Archaeological Survey
2017-2018, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 1, Diyarbakir, 2019, 341.

463 Cavea hakkindaki bilgi icin bkz. Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340-341, Yilmaz, 73.
464 Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340.

465 Caveanin oturma sirasi sayis1 hakkidaki bilgi igin bkz. Sear, 345.

466 Ratté 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 341.
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Sekil 3.9.5 Tonoz ¢izimi.
Atalay, 8. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 80, Plan 5.

Tarih: 30/7/1385

TONO

Kaynak




Caveay1 sonlandiran analemma duvarlari oturma siralarinin ham maddesi olan

467

konglomera tagindan yapilmistir™’. Ayrica mimaride yapiy1 birbirine baglayan kenet

ve diibellerinde varligindan bahsedilmektedir*®® .

Tiyatronun merkezi olan orkestranin ¢ap1 yaklasik 27 m. olarak &lgiilmiistiir*®.

Ayrica tiyatroda analemmasi da saglam durumda goriilmektedir®’°.

Yapilan aragtirmalarda kentin niifusu da g6z oniline alinarak hesaplanan tiyatronun

kapasitesinin 3500-4000 kisilik oldugu sdylenmektedir*’!.

Tiyatronun tarihi MO. 200-150 yillar1 arasma dayandigi bilinmektedir*’?. Fakat

Roma Dénemi’nde tiyatroda yeniden diizenlemeler yapildig1 bilinmektedir*’>,

Notion tiyatrosu erken Helenistik Donem tiyatrolarindandir. Ionia Bdlgesi ve
Anadolu tiyatrolar1 arasinda da erken donemde insa edilen tiyatrolar arasinda
siralanir. Kapasitesi bakimindan Ionia Bolgesindeki kiigiik boyutlu tiyatrolardandir.
Anadolu’da Iassos tiyatrosu, Lykia Boélgesindeki Limyra tiyatrosu Mysia
Bolgesindeki Pergamon Asagi tiyatrosu Pisidia Bolgesindeki Antiokheia tiyatrosu ile

yakin kapasitelere sahiptir*’*

. Yapida donemi yansitan mimariler hakkinda ¢ok fazla
bilgi olmasa da caveasinin Roma Dénemi’nde onarim gordiigii bilinmektedir. Notion
tiyatrosunda 6zel oturma alanlar1 hakkinda glinlimiizde yetersiz bilgiden dolay1 net
bir sey sdylenememektedir. Zira yapida tespit edilmis bir 6zel oturma alami séz

konusu degildir.

47 Analemma hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340.

468 Ratté, 37. Arastirma Sonuglar1 Toplantisi, 340.

469 Orkestra hakkindaki bilgi i¢in bkz.; Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340.

470 Ratté, 37. Arastirma Sonuglar1 Toplantisi, 340.

471 Tiyatronun kapasitesi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantis, 340,
Yilmaz, 73. Tiyatro hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Christopher Ratté, Notion, Classics
Convivium, Classical Studies University Of Michigan, Volume XVI, 2014, Ergiin Lafli, Notion’dan
Yeni Buluntular, Giincel Sanat Arkeoloji, Say1 14, 2015, 10-11, Robert Demangel, Alfred
Laumonier, Fouilles de Notion, Bulletin De Correspondance Hellénique, Volume 47, 1923, 353-386.
472 Sear, 345.

473 Roma Donemi hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 345, Yilmaz, 73, Erol Atalay, 1986 Notion Kazisi,
9. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2, Ankara, 1987, 147.

47% Tiyatro kapasiteleri i¢in bkz. Iassos tiyatrosu 3.000, Limyra tiyatrosu 3.700, Pergamon Asagi
tiyatrosu 3.400, Antiokheia tiyatrosu 3.800.
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Notion Tiyatrosu Caveast ve Oturma Alanlari: Tiyatronun oturma siralari

konglomera olarak adlandirilan tastan yapilmistir*’”’. Oturma alaninin hacmi 3,260
metre kiip olarak tespit edilmistir*’¢.
Tiyatronun caveast batiya bakmaktadir*”’. Erken dénem tiyatro 6zelliklerinden biri

olan yamaca yaslanma durumu Notion tiyatrosunun caveasinda da gériilmektedir®’®.

Yapilan Ol¢limlerde caveanin egimi 30 derece, yliksekligi 58 m olarak tespit

edilmis*”.

Iki bolimden olusan caveanm ilk boliimiiniin oturma siralar1 tam cikarilmamis

480

olmakla birlikte on ii¢ siradan olustugu diisliniilmektedir*™”. Bu boliimde yedi kerkis

bulunmakta, sekiz klimaks ile kerkislere ulasim saglanmaktadir*®!. Ikinci béliimiin de

482

minimum on {i¢ siradan olustugu sdylenmektedir*<. On iki kerkisi bulunan bdliime

on ii¢ klimaks ile ulasim saglanmaktadir*®®

. Oturma alaninin formuna baktigimizda;
nasil bagladig1 tam olarak bilinmese de, {ist kism1 diiz olarak devam eden oturma
sirasinin oturma diizlemine gelindiginde bir dis yapmakta oldugu ve buradan oturma
diizlemine ulastigir goriiliir. Oturma diizlemi oturma alinin gerisinden itibaren dis
yaparak bir seviye algalmaktadir. Bu alan ayak koyma yeri olarak islev géren boliimii

olusturmaktadir (Sekil 3.9.6).

475 Christopher Ratté vd. Notion Archaeological Survey, 2014-2015, 34. Arastirma Sonuglari
Toplantisi, Cilt 2, Edirne, 2016, 624

476 Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 341.

477 Caveanin yonii hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 34, Yilmaz, 73.

478 Sear, 34

479 Cavea dlgiileri hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 345, Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi
340.

480 Ratté 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340.

481 Klimaks ve kerkis bilgileri i¢in bkz. Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340.

482 Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340.

483 Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 340.
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Sekil 3.9.6 Oturma alani ¢izimi.
Kaynak: Yilmaz, 73.
Notion tiyatrosunun genel oturma alani1 Ionia Bélgesinde yer alan diger tiyatrolardan
farkli olarak konglamera tasinda yapilmis tek tiyatrodur. Form olarak Metropolis
tiyatrosu oturma alani ile 6nemli dl¢lide benzerlik gdstermesinin yani sira bolgedeki
diger tiyatrolar ile de yakin bir forma sahiptir. Tiyatronun oturma alani olgiileri

hakkinda yeterli bilgi olmadig1 i¢in bu konuda yorum yapilamamaktadir.

Seckinler i¢in yapilan 6zel oturma alanlar1 hakkinda kentin tiyatrosunda heniiz bir
bilgiye rastlanmamistir. Ilerleyen ¢alismalarda tiyatro ve oturma alanlar1 hakkinda

daha detayl bilgilere ulagilacagi umulmaktadir (Sekil 3.9.7).
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Sekil 3.9.7 Notion tiyatrosu.

Kaynak: Ratté, 37. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, 351, Fig. 11.

3.10. Smyrna Antik Kenti Tiyatrosu
Nea Smyrna olarak da adlandirilan Smyrna antik kenti, giiniimiiz Izmir’in Kemeralt:

ve Kadifekale semtleri arasma kurulmustur*®* (Sekil 3.10.1).

484 K entin konumu i¢in bkz. Akin Ersoy, Urla - Klazomenai Kazilar1, 37. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi,
Cilt 2, 2015, 9, Akin Ersoy, Eskicagda Kadifekale, Aydmogullar1 Tarafindan Fethinin 700.
Yildéniimiinde Kadifekale’den izmir’e Bakmak: Izmir’in Diinii Ve Yarmi, 3. Uluslararasi Tarih
Sempozyumu Bildiri Kitabi, izmir, 2018 b, 256.
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Sekil 3.10.1 Genel harita.

Kaynak: Cadoux.
Kent tiyatrosu glniimiizde Kadifekale olarak adlandirilan Pagos Dagi eteginin
kuzeyinde Temasalik olarak adlandirilan bolgeye konumlandirilmistir®®> (Sekil
3.10.2).

%85 Tiyatro konumu igin bkz. Richard Chandler, Travels in Asia Minor: or an account of a tour made at
the expense of the Society of Dilettanti, Oxford, 1775, 58, Akin Ersoy, Antik Smyrna/izmir, 2016, 39.
Kaz1 Toplantilar1 Sonucu, Cilt 2, 2017 435, ilhan Pinar, Antik izmir’in Sanat Mabedi izmir’deki
Roma Tiyatrosu, 1. Baski, IBB Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi, Izmir. 2013, 19, William J.
Hamilton, Researches In Asia Minor, Pontus, And Armema; With Some Account Of Their
Antiquities And Geology, 1842, 56.
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Sekil 3.10.2 Kent haritasi.
Kaynak: Cadoux.

Yakin zamana modern yerlesimin altinda olan yapi son yillarda yapilan ¢aligmalarda

giin yliziine ¢ikarilmaya baglanmistir (Sekil 3.10.3).

Sekil 3.10. 3 Smyrna tiyatrosu genel goriiniimii.

Kaynak: Sear, 353, Plan 360.
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Su an yiiriitiilen ¢aligmalar ile kent tiyatrosunun scaenenin ilk katinin korundugu
gozlemlenmektedir. Caveadaki calismalarda ise sadece ima caveanin ligte biri
oraninda bir kisim giin yiiziine c¢ikarilabilmistir. Caligmalar devam ettigi igin

orkestranin durumu hakkinda net bir bilgimiz bulunmamaktadir(Sekil 3.10.4).

HI @l Fu 2] [ ci [T Al z X ¥ w ¥ u ;| El

Sekil 3.10.4 Son yillardaki ¢alismalar dogrultusunda yapilan ¢izim.

Kaynak: Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 292, Fig.13.

Smyrna antik kentinin akropol eteklerinde yer alan tiyatrosu kente hakim bir
konumdadir. Tiyatro Helenistik Donem gelenegi olan yamaca yaslama ozelligi
kullanilarak insa edilmistir. Yapida tiyatronun ii¢ ana unsuru olan scaene, cavea ve
orkestra bulunmaktadir. Scaene, kesme tas bloklardan insa edilmistir**®. Yedi odadan
olusan yapmin odalarinin Oniinde galeri olarak yorumlanan bir koridor tespit

edilmistir*®’( Sekil 3.10.5).

86 Akin Ersoy vd. Antik Smyrna/izmir, 2017, 40. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 1, 2018 a. 71-72.
487 Scaene mimarisi hakkinda yapilan yorum ve bilgi i¢in bkz. Ersoy 40. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi,
71-72.
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Sekil 3.10.5 Sahne binas.

Kaynak: Ersoy, Anatohia Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 294, Fig.18.

Caveasina baktigimizda Helenistik Dénem mimari formu olan at nal seklindedir*®,

Cavea ii¢ boliimden olusmaktadir; ima cavea, media cavea ve summa cavea*®. Son
yillarda yapilan calismalarda ima cavea hakkinda onemli bilgiler ele gegmistir.
Ayrica yapida yer alan boliimler arasindaki iki diazomadan biri de gilin yiiziine
cikarilmistir. Roma Ddonemi’nin seyirci gegisi i¢in tasarlanan vomitorium olarak
adlandirilan tonozlu gegit caveada tespit edilen béliimler arasmdadir*”® (Sekil

3.10.6).

488 Sear, 352.
89 Caveanin boliimleri hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 352.
40 Qear, 352.
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Sekil 3.10.6 Tonozlu yapu.

Kaynak: Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 285, Fig.1.

Orkestra hakkinda Vitruvius’un tiyatro mimarisi hakkinda verdigi bilgilere
dayanarak yapilan varsayimlara gore orkestranin dikdortgene benzeyen bir form

yapisi oldugu tahmin edilmekte ve bunun sebebinin de diger mimarilerin 6l¢iileri

491

oldugu s6ylenmektedir*’. Buna gore mimarinin ¢apinin da 27 metre olmasi gerektigi

diistiniilmektedir*>.

Tiyatronun cavea sinirlarini belirleyen analemma duvarlari, ham maddesi kire¢ tasi

olan kesme tas bloklardan insa edilmistir*>>.

Tiyatronun kapasitesine bakildiginda kimi kaynaklar yapinin 21.000 kisilik bir
seyirciyi alabilecegi kimi ise bu saymin 16.300-20.350 kisilik kapasitesi oldugunu

soylenmektedir**,

Yapmnin ilk insa tarih hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Bunlardan birisi
Vitruvius’un mimarlik kitabinda bahsettigi Smyrna antik kentinde tiyatronun

scaenenin yakinlarinda yer alan bir tapiak bulundugu, tiyatronun ise bahsi gecen

491 Orkestra hakkinda yapilan yorum igin bkz. Pimar, 26.

492 Orkestranin gap1 hakkinda yapilan yorum bilgisi i¢in bkz. Pinar, 26.

493 Akin Ersoy, Smyrna/izmir, 2018, 41. Kazi1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 1, Diyarbakir, 2019, 85.

494 Tiyatronun kapasitesi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ersoy, 41. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 85, Sear,
352.
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tapinagin tapinim goren kiiltlinden ¢ikarim yapilip, kiiltiin tapimim yillarina
dayanarak tiyatronun MO. 3. yiizyila tarihlendirilebilecegi varsaymmdir*®®. Fakat
glinimiizde bu yapmin varligit hakkinda somut bir sey bulunamadigi i¢in bu
tarihlendirme su an igin kesin degildir**®. Bir diger tarih ise Sear tarafindan MO. 2.

497

ylizy1l olarak ifade edilmistir™’. Kentin tiyatrosunun erken Roma Donemi’nde

onarim gordigi disiiniilmekte fakat son seklini kentte yasanan MS. 177-178

yillarindaki depremden sonra aldigi bilinmektedir*®.

Ayrica tiyatroda Roma
Dénemi’nde dini ritiieller yapildig: bilinmektedir*”. 17. yiizyil itibari ile kente gelen
seyyahlardan tiyatro hakkinda bilgiler alinmakta, seyyahlarin tiyatronun bazi mimari
ogelerinin hala goriildiigiinii sdyledikleri bilinmektedir’'®. 19. yiizy1l da tiyatronun

iizerinde konut insa faaliyetlerinin goriilmeye baslandig aktarilmaktadir>!.

Tiyatronun oturma alanimmin bulundugu yer gliniimiizde kazi caligmalarinin
baglamasindan hemen Onceki zamana kadar ‘‘Dana Meydant’’ ismi ile
anilmaktaydi®*2. Bu isim Ge¢ Osmanli Donemi’nde bdlgenin yerlilerinin geleneksel
bayrami olan ‘‘Dana Bayrami’’ni kutlamak i¢in kullandigi alan olmasi sayesinde
almistir. Diger yandan konum olarak da Temasalik olarak anilmakta bu ismi ise antik

503

tiyatroya bir atif veya baglanti olarak diisiiniilmektedir’™’. Giiniimiizde yapilan kazi

calismalarinda Helenistik, Roma ve Osmanli Donemi’ne tarihlendirilen buluntular

tespit edilmistir’®*,

49 Tiyatronun ilk yapim tarihi hakkindaki tarihsel ¢ikarim bilgisi igin bkz. Akin Ersoy vd. Preliminary
Report On The Theatre Of Smyrna /Izmir And The Excavations (2014-2019), Anatoha Antiqua Eski
Anadolu XXVIII, Ege Yayinlari, Istanbul, 2020, 284.

4% Ersoy, Anatola Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 284.

97 Sear, 353.

4% Tiyatronun Erken Roma Doénemi’ndeki onarmm hakkindaki diisiince ve son seklini aldigim
soylenen bilgi i¢in bkz. Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 284.

499 Roma Dénemi’ndeki ritiielsel faaliyetler hakkindaki bilgi ve daha fazlasi i¢in bkz. Ersoy, Anatoha
Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 284-285.

5% Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 285.

9119, Yiizyil hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 285.

392 [simlendirme hakkindaki bilgi icin bkz. Ersoy, 39. Kaz1 Toplantilar1 Sonucu, 435.

%3 Ersoy, 39. Kaz1 Toplantilar1 Sonucu, 435.

304 Tiyatroda ele gecen buluntular ve tarihsel bilgileri hakkindaki bilgi ve daha fazlasi igin bkz. Akin
Ersoy vd. Antik Smyrna/izmir, 2014-2015, 38. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 2, Edirne, 2016,
Ersoy, 39. Kaz1 Toplantilar1 Sonucu, Ersoy, 40. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Ersoy, 41. Kaz
Sonuclar1 Toplantisi.
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Tiyatro, donem olarak Helenistik Doneme tarihlendirilerek Ionia Bolgesindeki diger
tiyatrolar ile ortak 6zellige sahiptir. Anadolu genelinde de erken donemde insa edilen

tiyatrolar arasindadir.

Mimari kapasite olarak Ionia Bolgesinde yer alan en biiyilik ikinci tiyatro oldugu

395 Anadolu genelinde bakildiginda da yine bu ifade kullanilabilir. Ionia

sOylenebilir
Bolgesinde yer alan Miletos tiyatrosu ve Pamphylia Bolgesinde yer alan Side
tiyatrosundan da daha biiyiik olmas1 Anadolu genelindeki en biiylik ikinci tiyatro

oldugu fikrini desteklemektedir®®.

Tiyatroda yer alan donemini yansitan mimarilere baktigimizda bunun en
Oonemlilerinden biri caveadir. Caveanin yamaca yasl insa edilisi ve at nali formunda
olusu Helenistik Donem tiyatrolarinin mimari ozelliklerindendir. Bisellium olarak
adlandirdigimiz arkalikli koltuklar ise Roma Donemi’ni yansitan ozelliklerden
biridir. Ayrica caveada yer alan tonozlu yap1 olan vomitorium da Roma Ddnemi

mimari unsurlarindandir (Sekil 3.10.7).

Sekil 3.10.7 Smyrna tiyatrosu genel goriiniimii.

Kaynak: Ersoy, Anatolia Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 294, Fig.17.

%5 Ephesos antik tiyatrosu 24.000 kisilik kapasiteye sahip oldugu sdylenmekte, Smyrna antik
tiyatrosunun ise 21.000 kisilik kapasiteye sahip oldugu sdylenmektedir.

06 Miletos tiyatrosu 18.500 kisilik kapasiteye, Side tiyatrosu 17.200 kisilik kapasiteye sahip oldugu
sOylenmektedir.
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Smyrna Tiyatrosu Caveasi ve Oturma Alanlari: Seyircilerin oturma alani olan ve

tiyatronun li¢ ana mimari 6gesinden biri olan cavea, Smyrna tiyatrosunda kuzeye

507

bakacak sekilde konumlandirilmistir™’. Derinligi 152 m. olarak 6l¢iilen yap1 tipik bir

Helenistik Donem 6zelligi olan at nali formunda tasarlanmustir’®,

Yapilan
caligmalarda oturma alanlarinin 6l¢timii yapilip 31.76 derecelik bir ag1 tespit edilmis
ayrica koltuk yoOnlerinin orkestraya bakacak sekilde konumlandirildig:

509

anlasilmistir™. Cavea her iki tarafta da yer alan analemma duvari ile son bulmakta

fakat siralar analemma ile birbirine kavusmamaktadir’'®. Ima cavea, media cavea ve

U Boliimleri ayiran iki

summa cavea olmak tlizere li¢ bolimden olusmaktadir
diazomadan ima cavea ile media cavea arasinda yer alani, son yillarda yapilan
calismada bulunmus fakat media cavea ile summa cavea arasinda yer alan diazoma

hakkinda heniiz yeterli bir bilgiye ulagilamamistir>!2,

Cavea ii¢ béliimden olusmaktadir; ima cavea, media cavea ve summa cavea'3. Bu
durum Ionia Bolgesindeki ve Anadolu’daki biiyiik tiyatrolar arasinda yer almasini
saglayan onemli bir etkendir. /ma caveanin on kerkis ve on dokuz siradan, media
caveanin on iki kerkis ve yirmi bir siradan, summa caveanin ise yirmi iki kerkis yirmi

lic siradan olustugu sdylenmektedir’'* (Sekil 3.10.8).

07 Sear, 352.

%8 Cavea formu hakkindaki bilgi i¢in bkz. Sear, 352.

%9 Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 288.

10 gnalemma hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 352.

511 Sear, 352.

12 Ima cavea ile summa cavea arasinda yer alan diazomanim varhg: hakkindaki bilgi icin bkz. Ersoy,
41. Kaz1 Sonuglar:1 Toplantisi, 86.

513 Qear, 352.

>14 Caveanin boliimleri hakkindaki bilgi ici bkz. Sear, 352.
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Sekil 3.10.8 Cavea canlandirmasi.

Kaynak: Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII,286, Fig.3.

Son yillarda yapilan kazi c¢alismalarinda ima cavea hakkinda bazi bilgilere
ulasilmistir. /ma caveada yapilan calismalarda antik kaynaklardan bildigimiz on

dokuz adet oturma sirasinin on biri giin yiiziine ¢ikariimistir®' (Sekil 3.10.9).

Sekil 3.10.9 Ima cavea bolimii.

Ersoy Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIIIL,289, Fig.8§.

Boliimdeki kerkislerin ikisi tespit edilmistir>'®. 11k kerkis analemma duvarma bitisik
olup ima cavea ile media cavea arasinda yer alan diazomadan baslayip orkestraya

dogru inmekte olup bu klimaksden sadece yedi adeti in situ olarak tespit edilmistir’!’

>15 Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 289.

>16 Tespit edilen kerkisler hakkindaki bilgi icin bkz. Ersoy, Anatolia Antiqua Eski Anadolu XXVIII,
289.

>17 Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 289.
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(Sekil 3.10.10). Tespit edilen ikinci kerkisde ise herhangi bir basamaga

rastlanilmamistir®'®,

Sekil 3.10.10 Cavea ile orkestra arasinda yer alan merdivenler.

Kaynak: Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIIIL,290, Fig.10.

Bunun yani sira ima caveanin basladigi yerde A. Ersoy’un tarifiyle “paradosdan
gelen izleyiciyi ima caveaya ulastiran” alanda in situ klimaksler tespit

edilmistir’'°(Sekil 3.10.11, Sekil 3.10.12).

>18 Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 289.
>19 Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 289.

153



Sekil 3.10.11 Caveanin sahne binasindan goriinimd.

Kaynak: Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII 290, Fig.11.

Sekil 3.10.12 Diazomadan inen merdivenler.

Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 291, Fig.12.

Yedi adet tespit edilen basamaklarin boyutlari; 1,38 m genislik, 0,25 m yiikseklik ve

0,28 m derinlik olarak &l¢iilmiistiir>?°.

Ima cavea ile media cavea arasinda yer alan diazoma son yillarda yapida ortaya
cikarilan boliimler arasindadir. Yaklasik genisligi 1,78-1,80 m olarak olgiilen ve

zemini tas plakalar ile doseli yapida birinci diazomadan media caveaya ¢ikis igin bes

>20 Basamak boyutlar1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII,
289-290.
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521

adet klimaks de in situ halde tespit edilmistir’~". Klimaks olgileri; 0,90 m genislik,

22 Klimakslerin her iki

0.25 metre yiikseklik, 0.30 metre derinlik olarak ol¢tilmiistiir
kenarinda kesme kire¢ tasindan yapilmis 1.05 metre yiikseklikte parapet bloklar
tespit edilmistir’>. Yapinin oturma alanlar kire¢ tasindan yapilmistir’?*, Oturma
koltugunda yapilan dl¢iimde bir oturma koltugunun o6lgiileri; 0.80 metre derinlige,

525

0.40 metre yiikseklige sahip oldugu bilinmektedir’~. Bu dl¢iiler Vitruvius’un vermis

oldugu standart oturma alan1 6lgiileri ile Snemli 6l¢iide drtiismektedir’?®. Son yillarda
yapilan calismalarda c¢ikarilan koltuklarda profilli bir formla karsilasilmistir?’.
Oturma alaninin profile baktigimizda; zeminden diiz bir sekilde baslayip ardindan i¢
biikey devam ederek devam eden bir profil sergileyen koltuk dis biikey kavis yaparak
oturma diizliigline ulagsmaktadir. Ayrica oturma alanlarmin iki pargali olarak

528 Yapilan kazi ¢alismalarinda aciga ¢ikarilan caveanin bir

tasarlandig1 anlagilmistir
kisminda eksik olan oturma alanlari i¢in seyyahlarin bu oturma alanlarint sehrin
baska yapilarinda kullanmak amaciyla devsirdikleri yorumunu yaptiklar dile

getirilmektedir’?’( Sekil 3.10.13).

Egim Agis
n7Te

Sekil 3.10.13 Son yapilan ¢aligmalarda aciga cikarilan oturma alanlari ¢izimi.

Kaynak: Ersoy, 40. Kaz1 Sonuclar1 Toplantis1,88, Cizim 1.

521 Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 288.

522 Klimaks olgiileri icin bkz. Ersoy, Anatola Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 288.

523 Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 288.

524 Oturma alam1 ham maddesi hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ersoy, Anatola Antiqua Eski Anadolu
XXVIII, 289.

5% Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII, 288-289.

526 Vitruvius’un vermis oldugu oturma basamagi olgiileri hakkindaki bilgi igin 25. sayfaya bkz.

>27 Ersoy, 41. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 87.

>28 Oturma alam1 formu hakkindaki bilgi i¢in bkz. Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII,
288-289.

>29 Ersoy, 41. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 86-87.
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Smyrna tiyatrosu oturma alan1 malzeme olarak Ephesos, Erythrai, Magnesia
tiyatrolari ile benzerlik gostermektedir. Form olarak Phokaia tiyatrosu oturma alani
ile énemli dlgiide benzerlik gdstermektedir. Olgiisiine baktigimizda ise Ephesos,

Phokaia ve Metropolis tiyatrolari ile yakin dlgiilere sahiptir.

Smyrna Antik Tiyatrosunda Ozel Oturma Alanlari: Smyma tiyatrosunda &zel
oturma alani olarak bisellium olarak adlandirdigimiz oturma alanlarinin varlhig
bilinmektedir. Ancak bu koltuklardan bir tanesi hakkindaki bilgi yalmizca erken
aragtirmacilarinin  sdylemlerine dayanmakta ve dolayisiyla bize kesin bir bilgi
sunmamaktadir. Buna gére koltuga deginen iki farkli kaynak bulunmaktadir. ilki
yakin donemli bir kaynakta caveanin dogusunda denizi goren seref koltuklari

oldugunu sdylenmektedir>>°.

Ancak maalesef bu koltuga dair bir veri ele
gegmemistir. Ayrica yazarin da koltuk hakkinda detay bilgisi vermeyisi koltugun
niteligini anlamamiza da izin vermemektedir. Smyrna tiyatrosundaki 6zel oturma
alanina deginen ikinci kaynakta ise tiyatroda biselliumun var oldugu dile
getirilmektedir®!. Fakat bahsi gecen 6zel oturma alam hakkinda bu bilgi haricinde
herhangi bir bilgi ya da kalinti bulunamamustir. Ifadelerin paralelligi her iki yazarin
da aymi 6zel oturma alanindan bahsedildigini diisiindiirtse de, bugilin oturma alani
hakkinda yeterli bir bilgi olmayis1 konu hakkinda yorum yapilmasina miisaade

etmemektedir. Olasilikla burada bahsi gegen koltuk yukarida da deginildigi gibi

yapinin hazir tag kaynagi olarak goriildiigi siirecte tasinmis olmalidir.

Hakkinda somut bilgilere sahip olmadigimiz bu 6zel oturma alanmnin yani sira
tiyatroda son yillarda yapilan ¢aligmalarda ele gecen ve diazoma Oniinde yer alan
biselliumlar da bulunmaktadir. Tiyatronun biselliumu ima cavea ile media cavea
arasindaki diazomanm Oniinde, ima caveanmn en ist sirasinda konumlandirildigi

boliimde yer almaktadir (Sekil 3.10.14).

230 Seref koltugu bilgisi i¢in bkz. Cadoux, 178.
>31 Tiyatroda varlig1 bilinen bisellium hakkindaki bilgi igin bkz. Sear, 352.
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Sekil 3.10.14 Diazoma 6niinde yer alan biselliumlar.

Kaynak: Ersoy, Anatoha Antiqua Eski Anadolu XXVIII,289, Fig.7.

Koltuklarin ka¢ adet olduklari, hangi 6l¢ciilere sahip olduklar1 hakkinda yeterli bilgi
olmadig1 icin net bir say1 ve 6l¢ii verilememektedir. Kire¢ tagindan yapilan koltuk
form olarak tek kisiliktir ve ¢ok sade bir sekilde tasarlanmiglardir. Asagidan diiz bir
sekilde baslayan form yukar1 dogru kavis yapip oturma alanina geldiginde bir diizliik
ile bitirildigi gorilmektedir. Oturma koltuklar1 kirik oldugu i¢in tam formu hakkinda
net bir sey sdylenememektedir. Ayrica oturma yerinin ucundan sirtlik yerine kadar
kavisli bir form yiikselir. Koltuklar kirik oldugu i¢in nasil sonlandig1 hakkinda kesin
bir sey sOylenememektedir. Koltuklarin bulundugu siranin sonunda kerkis
bitimindeki son koltugun klimaks tarafinda olan kisminda aslan ayagi detayi yer
almaktadir. Oturma alanlarinin arkasinda ve iizerinde herhangi bir ithaf yazisi
bulunmamaktadir. Hangi tarihte yapildiklar1 hakkinda net bir bilgi bulunmamakla
birlikte biselliumlarin, Roma Donemi’'nde proedrialarin orkestralarda yapilan
diizenlemeler nedeniyle kaldirilmasi iizerine ortaya ¢iktiklar1 bilgisinden yola

cikilarak Roma D&nemi’ne ait olduklarini 6n gérmemize izin vermektedir.

Ionia Bolgesinde yer alan biselliumlara baktigimizda, Ephesos tiyatrosu ve Miletos
tiyatrosunda biselliumlara rastlanmaktadir. Her iki tiyatroda da oturma alan1 Smyrna
tiyatrosunda oldugu gibi form olarak tek kisiliktir. Sade iscilik ve yan yana
konumlandirilma durumu hem Smyrna hem de Miletos ve Ephesos tiyatrolarinda
ortak Ozelliklerdendir. Fakat Miletos Tiyatrosundaki biselliumlar ima caveadaki

oturma alanlar1 ile biitliinciil bir yap1 olusturmazken Smyrna tiyatrosunun
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biselliumlar1 ima caveada yer alan oturma alanlar1 ile bir biitiin halinde
konumlandirilmistir. Ayrica Smyrna ve Miletos biselliumlari ilk diazoma 6niinde yer
alirken Ephesos biselliumu ikinci diazoma Onlinde yer almaktadir. Oturma
alanlarinin  Olciileri hakkinda net bir bilgi olmadigi icin bir karsilastirma
yapilamamaktadir. Yapilis tarihleri i¢in de net bir bilgi bulunmamaktadir. Fakat ti¢
tiyatronun da Roma Donemi’nde onemli imar faaliyetleri gordigi bilinmektedir.
Koltuklarinin Roma D&nemi’nde ortaya ¢ikmis koltuklar olduklar1 diistiniildiigiinde,
li¢ tiyatroda da yer alan 6zel oturma alaninin Roma Dénemi’nde bu koltuklarin insa

edildigi ve donem bazinda ortakliga sahip olduklari yorumu yapilabilir.

Anadolu’daki bisellium 6rneklerine baktigimizda bu drneklerin form olarak farklilik
ve benzerlikler gosterdigini gérmekteyiz. Ornegin Lykia Bolgesinde yer alan Kibyra

tiyatrosunun bisellium koltuklar1 sade bir form ve yan yana konumlandirilmasina

532

karsin iki kisilik bir oturma alani olarak tasarlanmigtir’>~. Kilikia Bolgesinde yer alan

Estia tiyatrosunda bulunan bisellium koltugu da yine sade bir islikle olup iki kisilik

bir oturma alani olarak karsimiza cikmaktadir’>

. Bunlarin yani sira yine Lykia
Bolgesinde yer alan Kadyanda tiyatrosunun biselliumlar sade iscilikli yan yana ve
tek kisilik tasarlanmistir. Ayrica bu oturma alaninin ithaf metnine koltugun sirtliginin

i¢inde yer verilmistir>>*,

3.11. Teos Antik Kenti Tiyatrosu

Teos antik kenti giiniimiiz Izmir ilinin Seferihisar ilgesinde yer almaktadir®.
Tiyatro, antik kentin kuzey yamacinda, akropoliin giineydogu yoOniinde

konumlandirilmistir>® (Sekil 3.11.1).

%32 Biselliumun Lykia Bolgesi ornekleri icin bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis, 173,
Fig. 61.

>33 Biselliumun Kilikia Bolgesi 6rnekleri icin bkz. Y1lmaz, 217.

>34 Biselliumun Lykia Bolgesi ornekleri igin bkz. Ozdilek, Lykia Tiyatrolarina Genel Bakis, 172, Fig.
60.

535 Y1lmaz, 74.

>3¢ Tiyatro konumu hakkindaki bilgi i¢in bkz.Musa Kadioglu, 2012-2013 Teos Kazi Caligmalar1 (3. -
4. Sezon), 36. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 3, 2014, 453, Sear, 354. Bean, 142.
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Sekil 3.11.1 Kent plani.

Kaynak: Kadioglu, 36. Kazi1 Sonuglar1 Toplantisi, 465, Plan 2.

Teos tiyatrosu giiniimiizde ciddi anlamda tahribata ugramis tiyatrolar arasindadir. Tki
boliimden olustugu bilinen caveanin ima cavea boélimiinde sadece birkac sira
izlenmektedir. Ust siralar ve summa cavea bolimiinde sadece oturma siralarinin
izleri kalmistir. Caveanin en iist bolgesinde yer alan tonozlu galeri giinlimiize kadar
iyi koruna gelen mimari bodlimlerdendir. Scaenenin temelleri korunmustur.

Orkestranin yarim daire formu hala izlenebilen detaylardandir (Sekil 3.11.2).

Sekil 3.11.2 Cavea ¢izimi.

Kaynak: Sear, Plan 363.
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Tiyatro gilinlimiizde onemli Ol¢iide tahrip olmus durumdadir. Cavea form olarak
gayet iyl durumda olsa da oturma siralarinin biiyiikk bir kismi gilinlimiize
ulagmamustir. Ayrica caveanin en {ist boliimiinden yer alan tonozlu galeri girigleri de

gayet 1yl durumda goriinmektedir.

Teos tiyatrosunda yapilan ¢aligmalarda yapi ana hatlan ile agiga ¢ikarilmistir. Bu

kapsamda scaenede scaene frons ve proscaenesine ait mimari parcalar ele

geemistir” (Sekil 3.11.3).

Sekil 3.11.3 Caveanin genel goriiniimii.

Kaynak: Kadioglu, 36. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 486, Resim 6.

Scaene 37,50 m uzunlugunda, 8,20 m genisligine sahip oldugu tespit edilmistir’®.

Alt1 odasi bulunan yapmin bu odalart kapatan 6n duvart ve bes kapisi

bulunmaktadir®>®

. Yapmin duvarlar1 har¢h tag duvar bir diizenlemeye sahipken on
duvar olarak adlandirilan boliimiin yine har¢li fakat kesme tas bloktan oriildiigii

anlasilmistir™*?, Iki katli oldugu diisiiniilen scaene kuzey giiney yonlii olacak sekilde

>37 Musa Kadioglu vd. 2014 Y1li Teos Kazi Calismalari (5. Sezon), 37. Kazi Sonuclar1 Toplantis, 3.
Cilt 3, 2015, 460.

>38 Musa Kadioglu, Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayimnlari,
1. Baski, Istanbul, 2021, 291.

339 Sahne binas1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 291.
>40 Kadioglu, Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 291.
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59,80 m genisliginde, dogu-bat1 yoniinde ise 84,60 m uzunlugunda dl¢iilmiistiir*!.

3,5 m uzunlugunda dogu ve bati analemmaya uzanan pulpitum temellerine ve

542

kaidesine ulasiimistir**?. Ug adet gegite sahip olan yapinin 1 m genislik ve 60 cm

derinlige sahip yarim daire formuna sahip bir nisi oldugu anlagilmistir>®,

Caveasina baktigimizda bu boliimiin ima cavea ve summa cavea olarak iki boliimden
olustugu anlasilmistir™. Summa caveada ciddi tahribat oldugu tespit edilmistir bu
nedenle tiyatrodaki oturma siralarmin toplam sayist giinlimiizde net olarak
bilinmemektedir’*®. Fakat buradaki 5 adet girisi oldugu bilinen fakat son yillarda
yapilan ¢alismalarda girislerin sekiz adet oldugu anlasilan tonozlu yapi giinlimiize

546

kadar ulasmistir®®. Ima caveada oturma siralar1 hakkinda daha fazla bilgiye

ulagilmistir fakat calismalar hala devam etmektedir (Sekil 3.11.4, Sekil 3.11.5).

Sekil 3.11.4 Tiyatro ¢izimi.

Kaynak: Kadioglu, 41. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 382, Plan 2.

>4 Scaene hakkindaki bilgi i¢in bkz. Kadioglu, Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 287.

>42 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 291.

43 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 291.

>4 Cavea boliimleri hakkindaki bilgi icin bkz. Sear, 354, Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi,
454,

>45 Kadioglu, 36. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, 454.

>4 Tonozlu yap1 hakkindaki bilgi i¢in bkz. Musa Kadioglu vd. 2016 Yili Teos Kaz1 Calismalari (7.

Sezon), 39. Kaz1 Sonuclarn Toplantisi, Cilt 3, Bursa, 2017, 236, Yilmaz, 74, Kadioglu, Teos:
Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.
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Sekil 3.11.5 Tiyatronun havadan gorseli.

Kaynak: Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 507, Resim 10.

Roma Donemi mimari detayr olan yarim daire formu Teos tiyatrosunun

orkestrasinda goriilmektedir, orkestrada yapilan calismalarda dikdortgen sekilde

547

beyaz mermer kaplamalar ve orkestra duvari tespit edilmistir’™*’. Bu duvarda 80 cm

capinda, 75 cm genisliginde yedi adet nis agia cikarilmig ve bu nisin orkestra

etrafina esit bir sekilde dagilacak sekilde konumlandirildigr anlasilmistir™*®,

Orkestraya inmek icin dogudan on adet, batidan ise sekiz tane klimaks ortaya

549

cikarilmistir'®”. Klimaks basamaginin yiiksekligi 0,22 m, genisligi 0,37 m olarak

tespit edilmistir’>® (Sekil 3.11.6).

47 Orkestra hakkinda bilgi icin bkz. Kadioglu, 37. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 461-462, Musa
Kadioglu, 2015 Yili Teos Kazi Caligmalar1 (6. Sezon), 38. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, Cilt 2, 2016,
495. Kadioglu, Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 287.

>48 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 291.

>49 Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 496.

250 Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 496.
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Sekil 3.11.6 Tiyatro caveasi.

Kaynak: Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 506, Resim 9.

Tiyatronun analemmasinda yapilan calismada batidaki analemma duvarimin kireg
tasindan yapilmis kesme tas duvarin sandik formlu oldugu anlasilmistir’>!. Bati
analemmada 145 cm genisliginde 95 cm kalinliginda bir payanda bulunmakta ve ug
kisimlarda dikey yonlii bordiirlerin oldugu bilinmektedir’*2. Bunun yani sira bati

yoniinlin baslangi¢ kisminda agiga ¢ikarilan payanda hakkinda analemma duvarimi

belirli dlgiiler ile konumlandirilan payandalarin destekledigi yorumu yapilmistir>>?,

Ayrica analemma duvarina bitisik caveayaya ulagimi saglayan 4 adet basamak agiga

554 555

cikarilmistir>®. Klimaksin diazomaya kadar uzandig1 anlagilmistir’>”. Ayrica kentte

tiyatronun kurucusu olan Dionysos’a atfedilmis bir tapinak bulunmaktadir>>°.

! Analemma hakkinda bilgi i¢in bkz. Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 496, Kadioglu M.
Vd. 2019, 374.

%52 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 289.

53 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 289.

>54 Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 496.

5 Musa Kadioglu M. vd. 2018 Yili Teos Kazi Calismalari (9. Sezon), 41. Kazi Sonuclari
Toplantisi, Cilt 3, Diyarbakir, 2019, 374.

36 Teos tiyatrosunda bulunan Dionysos Tapinagi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Musa Kadioglu,
2010 Yili Teos Kaz1 Raporu (ilk Sezon), 33. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 3, Malatya, 2011, 429-
460, Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 437-471, Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi,
485-508, Kadioglu, 39. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 229-250, Kadioglu, 41. Kazi Sonuclar:
Toplantisi, 365-388.
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Yapilan c¢aligmalara gore Teos tiyatrosunun seyirci kapasitesi 5,600 kisi oldugu

sdylenmektedir®’.

Tiyatronun tarihlendirilmesi ve gelisiminin izlenmesi adina seyyahlarin Teos
tiyatrosu hakkinda kaydettikleri bilgiler bulunmaktadir. 1739 ile 1796 yillar1 arasinda
tiyatroyu gelip goren seyyahlar tiyatronun planlarini ¢izmis tonoz varligindan

bahsetmis ve kapasitesi hakkinda bilgi vermislerdir®>®

. Ayrica tiyatroyu farkl bir
yere konumlandiran 6nemli 6l¢ilide tahrip olmasina karsin {ist boliimleri ve scaenenin
bir boliimiiniin izlenebildigine deginmislerdir’>®. 19. yiizyilda gelen seyyahlar ise
tiyatronun konumuna, tiyatro ve Dionysos tapmagin varligima deginmis, caveadaki
oturma alanlarindan mermer olanlarin olmadig: fakat kirec¢ tasindan yapilan oturma

560

alanlarinin  bulundugunu dile getirmislerdir Ayrica tiyatrodaki analemma

diizenlemesi ve tonozlu yapinin varligindan bahseden seyyahlar bu ozelligi

dolayisiyla tiyatroyu Roma Dénemi yapisi olarak adlandirmislardir®®!

. Bunlarm yani1
sira caveadaki en {ist oturma siralarinin varligina ve velarium olarak adlandirilan
yaptya da deginmislerdir®®?. 1921 ila 1924 yillar1 arasindaki Fransiz arastirmalarinda,
oturma alanlarinin korunmadigi, ¢evredeki eski yapilarda kire¢ tasindan yapilmis
aslan ayagi kabartmasi bulundugu ve bunun tiyatro proedriasina ait oldugu ve son
olarak MO. 2. yiizyila ait bir yazitin tiyatroya ait olup tiyatronun MO. 2. yiizyila
tarihlendirilebilecegi yorumu yapilmistir®®. Son yillarda yapilan galigmalarda ele
gegen bir yazitta Dionysos Bayramindan ve tiyatrodaki faaliyetlerden bahsedildigi ve
bu yazitin MO. 4. yiizyila tarihlendirildigi bilinmektedir’®*. Bu yazitla tiyatronun

varliginm MO. 4. yiizylla kadar uzandigi yorumu yapilmaktadir®®

. Tiyatronun
geneline bakildiginda form olarak Helenistik Dénem 6zelligi olan yarim daireden
bliylik cavea yapisi tiyatroyu Helenistik Doneme tarihlenebilecegini

gostermektedir’®. Fakat tiyatrodaki bazi mimari teknikler ve scaenedeki mimari

57 Y1ilmaz, 74.

>%8 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 285.

>%9 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 285.

560 Seyyah bilgilendirmesi icin bkz. Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 285.

>61 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 285.

*52 Oturma alam hakkindaki bilgi igin bkz.; Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 286.
>63 Kadioglu, Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 286.

64 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 293.

%5 Tiyatronun tarihlendirilmesi hakkindaki bilgi icin bkz. Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve
Kentsel Doku, 293.
>66 Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 453.
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Ogeler yapiyt Roma Donemi’nde onarim goriip donem Ozelliklerinin tiyatroda var

367 Caligmalarda ele gecen mimari parcalar ve yazitlar

olduguna isaret etmektedir
tiyatroda MS. 1. yiizyilda imar calismalar1 yapildigin1 gdstermektedir®®. Ayrica MS.
2. ylizyiln ikinci evresinde orkestra yakinindaki oturma siralarimin sokiilerek yeni

diizenleme yapildig1 anlagilmaktadir®®,

Yap1 seyirci sayist bazinda bakildiginda Ionia Bolgesindeki orta boyutlu tiyatrolarin
arasinda yer almaktadir. Anadolu’daki tiyatrolarda Milas tiyatrosu Lykia Bolgesinde
Patara tiyatrosu Phrygia Bolgesinde Aizonai tiyatrosu gibi tiyatrolarla yaklasik
oranda kapasitelere sahip olan yap1 Anadolu’daki orta boyutlu diyebilecegimiz

tiyatrolardandir®’® (Sekil 3.11.7).

Sekil 3.11.7 Tiyatronun genel goriintiisil.

Kaynak: Kadioglu, 41. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 387, Resim 11.

Teos Tiyatrosu Caveas1 ve Oturma Alanlari: Tiyatronun caveasi giineydogu

571 572

yoniine bakacak sekilde insa edilmistir’’’. Caveanin ¢ap1 86 m olarak dl¢iilmiistiir

Caveada Helenistik Donem ozelliklerine ¢okg¢a rastlanmaktadir. Helenistik Donemde

*67 Kadioglu, 36. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 453.

>%8 Kadioglu, 38. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 495.

>%9 Kadioglu, 38. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 495.

>70 Milas tiyatrosu 5.500, Patara Tiyatrosu 6.850, Aizonai Tiyatrosu 11.225.
>71 Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 453.

372 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 287.
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goriilen yamaca yash inga tiirii burada goriilmektedir’’®. Ayrica yine Helenistik
Donem 6zelligi olan yarim daireyi 6 derece astigi tespit edilerek anlagilan at nali

374 Bunlarin yan1 sira Roma

formu ile bir baska donem 0Ozelligine sahiptir
Dénemi’nde goriilen tonoz mimarisi caveada var olan mimarilerdendir’”®. Yap1 iki

boliimden ve bir diazomadan olusmaktadir (Sekil 3.11.8).

Sekil 3.11.8 Tiyatronun genel goriintiisii.

Kaynak: Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 475, Resim 5.

Oturma siralar1 “‘Teos mermeri”’ olarak adlandirilan mermerden yapilmistir’®,

Oturma siralar torus olarak adlandirilan bir profile sahiptir’”’. Bir oturma alaninin
Olctileri; yiiksekligi 37 cm oturulan alan 36 cm ve ayak koyma boliimii 28 cm olarak
tespit edilmistir’’®. Bu 6lciiler Vitruvius’un vermis oldugu standart oturma alam

57 Oturma alaninin formuna baktigimizda;

Olciileri ile 6nemli 6l¢lide uyusmaktadir
diiz bir sekilde yiikselen yap1 oturma diizlemine yaklastiginda disa dogru kavis yapip

ardindan diiz bir sekilde dis yaparak oturma diizlemine ulasan bir profil

>3 Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 453.

"% Caveamin formu hakkindaki bilgi i¢in bkz. Kadioglu, 36. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, 453.
Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 287.

> Tonoz hakkindaki bilgi igin bkz. Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 495.

>’ Numan Tuna, Teos Arastirmalari 1995, 14. Arastirma Sonuclar1 Toplantisi, Cilt 1, Ankara,
1997, 223

377 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.

578 Tuna, 223

579 Vitruvius’un vermis oldugu oturma basamagi dlgiileri hakkindaki bilgi igin 25. sayfaya bkz.
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izlenmektedir. Oturma diizleminde oturma alaninin sonlandig1 yerden bir dis yaparak

asag1 seviyede ayak koyma yerinden devam ederek sonlanir (Sekil 3.11.9).

+ 4P 4+ AP 4
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R

Sekil 3.11.9 Oturma alani ¢izimi.
Kaynak: Yilmaz, 74.

Kerkidese ulasimi1 saglayan klimaksler oturma siralarina yapisik  sekilde

diizenlenmemis, klimaksler 66x34x19 m. O&lgiilerine sahiptirler’®,

Son yillarda
yapilan ¢aligmalarda kerkis basamaklar1 dlgtileri i¢in 0,37 metre genislikte ve 0,22
metre yiikseklige sahip oldugu anlasilmistir®®!. Bu basamaklarin orkestradan yukari
dogru ilk 6 adetinin ham maddesi teos mermeri iken bundan sonrakilerin krem ve bej
rengi olan kire¢ tagindan yapildig: tespit edilmis ve bu durumun donemsel degisimle

582

baglantili oldugu yorumu yapilmistir’®*. Oturma siralarinin sonunda Helenistik

Dénemden beri yapilan aslan ayagi detaylar1 yer almaktadir™®?.

Cavea ima cavea ve summa caveadan olusmaktadir. Ust boliim oturma alanlari ile
ilgili 12 kerkisi oldugu sdylenmekte ve sadece oturma alanlarinin tas karigimli harg
taban1 korunmustur’®*. Bu bdliim kemer ve tonozlu bir yapmm iizerine
konumlandirilmistir’®>,  Hala zeminine ulasilamayan tonozlu yapinin  son
caligmalarda yiiksekligi 4,50 m., genisliginin ise 2,90 ila 3,00 metre arasinda
degistigi tespit edilmistir’®®. Ayrica 1,30 m.’lik bir girise sahip 8 adet kemerli
yapisinin oldugu bilinmektedir®®’. Bu béliimdeki ozellikler summa cavea hakkinda

cok bilgiye sahip olmasak da Roma Donemi’nde insa edildigi fikrini

>80 Kadioglu, 36. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 454.

*81 Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 496.

>82 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.

>83 Kadioglu, 36. Kazi Sonuglar1 Toplantisi, 454.

384 Ust boliim ile ilgili bilgi igin bkz. Sear, 354, Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 454.
°85 Kadioglu, 38. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 495.

86 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.

*87 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.
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588

giiclendirmektedir’®®. Alt boliimdeki korunmus alan daha fazladir. 6 kerkis ve

bunlara ulasimi saglayan 5 klimaks bulunustur>®

. Diazoma kalintilarina baktigimizda
1 metre genisligine sahip yapmni taban harcina denk gelinmistir’®. Dikdértgen
formda kesme tas bloklardan yapilmis olan ve summa caveay1 destekleyen diazoma

591

duvarina sahiptir’”'. Kaideye sahip olan yapinin kaidesinin, yliksek¢e plinthos olarak

adlandirilan blogu, tizerinde de i¢ biikey formda devam eden bir profile sahip oldugu

592

ve bu yapinin 45 cm olarak 6l¢iildiigii bilinmektedir’”~. Kaidenin iizerinde ise 60 ila

140 cm arasinda degiskenlik gosteren ve birbirine kenetlerle bagli olan bloklarin

oturtuldugu sdylenmektedir’®*.

Yapilan calismalarda diazomadan ima caveaya dogru krem ve bej olamak iizere iki
farkli renkte ve kire¢ tasindan olmak iizere 8 sira in situ oturma alanlar

594

bulunmustur’™®. Ayrica orkestrada yapilan ¢alismalarda ima caveanin orkestradan

baslayan ilk ii¢ sirasinin sokiildiigii anlagiimigtir>®>,

Teos tiyatrosunun oturma alan1 malzeme olarak, bolgedeki diger tiyatrolarin oturma
alani farkli bolgedeki bu malzede yapilmis oturma alanina sahip tek tiyatrodur. Form
olarak en yakin oldugu bolge tiyatrosu Ephesos tiyatrosudur. Bu benzerligi
Metropolis, Priene ve Notion tiyatrolar izlemektedir. Olgii olarak en yakin oldugu

tiyatro yine Ephesos tiyatrosu olmustur.

Teos Tiyatrosu Ozel Oturma Alanlari: Son yillarda yapilan calismalarda Teos
tiyatrosunda birden fazla proedria tespit edilmistir®®. Fakat bu oturma alanlari
hakkindaki bilgiler yetersiz oldugu i¢in form konum gibi bilgiler hakkinda yorum

yapilamamaktadir.

>88 Bahsi gecen fikir i¢in bkz. Kadioglu, , 37. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 460.

%89 Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 454. Alt boliimdeki kerkides sayist igin farkli goriisler
bulunmaktadir. Bunlar; 10 adet, 13 adet ve {izeri kerkides olarak degigsmektedir, bkz. Sear, 354,
Yilmaz, 74.

% Diazoma hakkindaki bilgi icin bkz.; Kadioglu, 36. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, 454, Kadioglu,
Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.

91 Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.

92 Kadioglu, Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288. Plinthos kelimesi i¢in bkz. Er, 315.

3% Kadioglu, Teos: Yaztlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 288.

9 Ima caveada yer alan oturma alami hakkindaki bilgi i¢in bkz. Kadioglu, 37. Kaz1 Sonuclar
Toplantisi, 461. Kadioglu, Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 287.

39 Kadioglu, 38. Kazi Sonuclar1 Toplantisi, 495.

% Proedria hakkindaki bilgi i¢in bkz. Kadioglu, 37. Kaz1 Sonuglar1 Toplantisi, 461. Kadioglu,
Teos: Yazitlar, Kiiltler ve Kentsel Doku, 287.
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

Tiyatro kavrami tiyatro mimarisinden daha da eskiye dayanmaktadir. Tiyatral
hareketlerin varligimin insanligin avci toplayict doneminden itibaren bilindigi
sOylenmektedir. O donemlerde ritiiel amaglh av Oncesi tiyatral hareketler ve danslar
yapildig1 dile getirlmektedir. Insanlik erken kiiltiirlenme siirecinde pek cok seyi
anlamlandirtiktan sonra tiyatral hareketleri eglence olarak gormiis, Dionysos dininin

ortaya cikisiyla birlikte yeniden ritiiel 6zelligini geri kazanmustir.

Zeus ve Olimlii Seleme’nin oglu olan Dionysos bir rivayete gore babasinin
baldirindan diger bir rivayete gore pargalanan bedenin kardesi ve biiylik annesinin
toplamasinin ardindan diinyaya gelmistir. Vejetasyon tanrisi olarak da bilinen
Dionysos tapinimi oldukga fazla olan bir tanri oldugu bilinmektedir. Din topluluguna
kolay kolay herkesin giremedigi ve orada gizli ritiiellerin yapildigr sdylenmesinin
yani sira onun adina senlikler de diizenlenmistir. Yilin belli zamanlarinda adina
senlikler diizenlenen Dionysos, bagin bah¢enin tanrisi olarak da adlandirilmakta ve
lizim hasati zamaninda da adina senlikler diizenlenmektedir. Bu senliklerde yapilan
danslar ve tiyatral goOsterilerin olasilikla halk tarafindan giinliikk hayatta
devamliliginin  olmasini istemesi {izere tiyatro mimarisinin ortaya c¢iktig1

diistiniilmektedir.

Tiyatro mimarisi ilk ortaya ¢ikisi Klasik Donem sonuna dayanmaktadir. Bir cavea ve
yuvarlak bir orkestra ile baslayan tiyatro mimarisi bir siire bu sekilde devam etmis
daha sonra ihtiyaca binaen sahne binasi da mimariye eklenmistir. Boylece tiyatro
mimarisinin ili¢ ana elementi olusmustur. Tiyatro mimarisi donem ilerledikce
degisimlere ugrasmistir. Tahta olarak baslayan cavea donem ilerledik¢ce tasa
dontigmiistiir. Bir diger yap1 olan sahne binasi da yine tahta olarak baslayip daha

sonra tasa evrilen yapilardandir. Roma Donemi’ne gecildiginde ise halkin e§lence



anlayisinin degismesiyle birlikte mimaride de degisler goriilmiistir. Bu donem
caveaya ihtiyaca binaen bir bolim daha eklenmis, kullanilarak hem gegit hem de
destek amaclh kullanilmasi i¢in tonoz sistemleri yapilmis, 6zel oturma alanlari bu
donemde artig gOstermis, orkestra yarim daire formuna getirilip dénem oyunlarina
uygun olacak sekilde yeniden diizenlenmis, sahne binasina eklemeler yapilip cavea
ile birlestirilmistir. Boyle tiyatro son seklini Roma Doénemi’nde almistir. Bizans
Donemi’nde Hristiyanliga gecilmesiyle yonetime din adamlarinin miidahil olmasi ve
tiyatronun halka kotii 6gretiler sundugu bahane edilmesi {izerine tiyatro kullanimi
eski 6nemini kaybetmeye baslamistir. Donem ilerledik¢e yagmalanan farkli kullanim
amaglart i¢in hizmet veren tiyatro zaman ilerledik¢e kullanilmamaya baslamistir.
Giliniimiize saglam gelen tiyatrolarin geneli toprak altinda kalarak ya da bulundugu

kent terk edilerek bu giine ulagsmistir.

Anadolu’daki tiyatro mimarilerine bakildiginda 120’nin {izerinde tiyatro oldugu
anlasilmistir. Bolgesel dagilimlarin farkli yapildigi bazi bolgede her kentte 1 tane
varken bazi bolge kentlerde birden fazla oldugu, Likya Bolgesinin en fazla tiyatroya
sahip bolge oldugu tespit edilmistir. Ayrica Anadolu’daki tiyatrolarin her doneme
hitap eden ve ve donemsel degisimleri en iyi sekilde izleyecegimiz yapilar oldugu da

dikkat ¢eken unsurlardandir.

Tiyatro mimarisi hakkinda yapilan c¢aligmalarda yapinin caveasi hakkinda yeterli
calisma yapilmadigi, caveanin biitiinciil anlamda arastirilmadigi anlagilmistir. Bunun
lizerine tez ¢alismasi kapsaminda caveayr genelden Ozele biitiinciill anlamda

arastirma karar1 verilmistir.

Tiyatronun {i¢ ana boliimiinden biri olan cavea mimarisine bakildiginda ima, media
ve summa cavea olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir. Caveadaki boliimleri bélen
diazoma, boliimlerin igerisinde kerkisler, kerkisleri bolen klimaks olarak adlandirilan
merdivenler, oturma siralar1 ve oturma alanlari yer almaktadir. Ayrica donem
ilerleyince vomitorium olarak adlandirilan hem cavea deste§i hem seyirci gecidi
olarak adlandirilan tonozlu yapi1 da mimariye eklenen bdliimlerden biridir. Basit
oturma alanlar1 kesme tag ve oyma olarak ikiye ayrilmaktadir. Genel olarak kesme
tag kullanilip kaya oyma her alanda bulunmadigi ve hos bir goriintli vermedigi igin
nadir tercih edilmistir. Kesme taslar caveaya asagidan yukari dogru cavea

konumlandirilancak olan alanin hazirlanmasinin ardindan yerlestirilerek konulur ve
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bu sekilde caveanin oturma alanlari inga edilir. Basit oturma alaninin yani sira 6zel
oturma alan1 olarak adlandirilan halkin yiiksek ziimresine hitap eden oturma alanlari
yer almaktadir. Tez kapsaminda bes adet farkli zlimreye hitap eden 6zel oturma alani
tespit edilmistir. Bu oturma alanlarindan ilki Helenistik Donemden beri varligi
bilinen, orkestra kenarinda yer alan, taht formlu, din adamlar1 ve rahipler i¢in
ayrilmis olan proedria, ima caveanin merkezine ve orkestraya en yakin yere
konumlandirilmis olup, bir grup insani i¢ine alabilecek boyutta olan, Roma
doneminde ortaya ¢iktig1 diisiiniilen, imparator locasi olarak da adlandirilan pulvinar,
aditus maxsimusun lizerine konumlandirilan oyun bagis¢ilarin ve oyun ydneticileri
icin yapilmig olan, Roma Doénemi’nde ortaya ¢iktigi yorumu yapilan tribunalia,
diazomanin lizerinde yer alan ¢ift kisilik olup bazi tiyatrolarda tek kisilik formu da
goriilen ve bir kisiye adanmis olan, Roma Doénemi’nde ortaya c¢iktigi diisiiniilen
onurlandirma koltugu olarak da bilinen bisellium, son olarak formunu katlanabilir
sandalyeden alan, orkestra kenarina konumlandirilan, Roma Ddnemi’nde ortaya
ciktig1 diisliniilen, magistratlar senatorler ve bu smifin ¢ocuklarinin oturma hakki

olan sella curulis olarak adlandirilan oturma alanlaridir.

Yapilan arastirmalar neticesinde sOzii gecen Ozel oturma alanlarinin
adlandirilmasinda terminolojik sorun oldugu anlagilmistir. Oturma alanlarina kendi
adlandirmalarindan ziyade onlar1 tanimlayan ifadeler kullanildigi goriilmiistiir.
Ifadelerle baglantili dikkat ¢eken bir diger unsurda her oturma alani icin genelde
birbirine benzer sekildeki kullanimlarin tercih edilmis olmasidir. Bu durum oturma
alanlarinin hangi ziimreye hitap ettigini anlagilmasini giiglestirmis ve boylece geri
planda bir terminoloji karisiklig1 sorunu ortaya ¢ikmistir. Bu tez kapsaminda yapilan
calismada lonia bolgesi rneklerinden yola ¢ikarak konum, form ve kisi sayis1 gibi
ana bilgilerden yola cikarak arastirma yapilmis ve basta lonia Bélgesi tiyatrolar:
olmak iizere, genel olarak 06zel oturma alanlar1 hakkinda i¢in bir 6neri terminoloji
olusturulmustur. Bu terminoloji dogrultusunda Ionia Bélgesinde yer alan tiyatrolarin
cavealarindaki basit oturma alanlar1 ile 6zel oturma alanlar1 degerlendirilmistir. Bu
degerlendirmeler sirasinda genelden Ozele cavea biitiinciil olarak ele alinmaya

calisiimistir.

Ionia Bolgesinde 11 tane tiyatro bulunmaktadir. Bu tiyatrolarin arasinda hala giin

yliziine ¢ikmamig tiyatrolar yer almaktadir. Bununla birlikte kalaninin 6nemli bir
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boliimi agiga ¢ikarilmistir. Bolgede yer alan tiyatrolarin Helenistik Donemde insa
edilmis ardindan Onemli bir bolimii Roma Donemi’nde diizenleme gecirmis
olmasindan dolay1 degisim gegiren 6rneklerin cavealarinda her iki donem 6zellikleri

de goriilmektedir.

Tiyatrolarin cavealarina baktigimizda, Helenistik Donem 6zelligi olan yamaca yash
sekilde insa edilmislerdir. Cavea formlar1 at nali olarak tasarlanmistir. Cavea yonleri
farklilik gostermektedir. Ephesos, Erythrai, Klazomenai, Smyrna ve Magnesia
tiyatrolar1 kuzey yonlii konumlandirilmisken, Metropolis, Miletos, Priene ve Teos
tiyatrolar1 gliney yonlii konumlandirilmistir. Notion tiyatrosu ise hepsinden farkl
olarak bati yonlii konumlandirilan Ionia Bolgesi tiyatrosudur. Tiyatrolarin
kapasitelerine baktigimizda Ephesos tiyatrosu yaklasik 24.000 kisilik kapasitesiyle
hem bolgenin hem de Anadolu’nun en biiyiik tiyatrosudur. Onu yaklasik 21.000
kisilik kapasiteyle Smyrna tiyatrosu ve yaklasik 18.000 kisilik kapasitesi ile Miletos
tiyatrosu takip etmektedir. Erythrai, Magnesia, Teos ve Notion tiyatrolar1 yaklasik
4.000 ile 7.500 arasida kapasiteye sahip olan tiyatrolardir. Metropolis tiyatrosu
yaklasik 2.600 ve Phokaia tiyatrosu yaklasik 2.400 kisilik kapasite ile Ionia

Bolgesinin kiiciik tiyatrolari olarak sdylenebilirler*®’.

Ionia Bolgesi tiyatrolarinin cavealarinda yer alan genel oturma alanlarina
baktigimizda, genel anlamda form olarak benzerlik gostermektedirler. Zeminden
yukar1 diiz bir sekilde baglayip oturma diizlemine yaklastiginda kavis yapip diiz bir
sekilde sonlanan bir form izlenmektedir. Sadece Phokaia ve Erythrai tiyatrolarinda
farklilik goriilmektedir. Phokaia tiyatrosunda zeminden diiz bir sekilde baslayip
ardindan i¢ biikkey devam ederek yiikselmekte, oturma diizlemine yaklastiginda diiz
bir sekilde dis yapip ardindan disa bir kavisle oturma diizlemine ulagmaktadir.
Erythrai tiyatrosunun caveasinda ise iki farkli oturma alam1 formu bulunmaktadir.
Erythrai tiyatrosu caveasindaki genel oturma alanlar1 diger tiyatrolar gibi zeminden
diiz bir sekilde yliksel oturma alani formu izlerken, sira sonunda yer alan oturma
alanlarinda i¢ biikey kavisli olan form goriilmektedir. Ayrica Ionia Bolgesi
Tiyatrolarinda yer alan gelen oturma alanlarmin Olgilileri Vitruvius’un belirtmis
oldugu bir oturma alaninin standart Olgiileri ile de onemli 6l¢iide Ortiismektedir.

Bolgedeki tiyatrolarin oturma alanlari gelen olarak karsilastirdigimizda; malzeme

>97 Tiyatrolarin kapasiteleri hakkindaki bilgiler i¢in bkz. Sear ve Yilmaz.
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olarak Ephesos, Erythrai, Magnesia ve Smyrna tiyatrolarinin benzer malzemelerden
yapilmig oturma alanlarina sahip oldugu gibi kendi 6zellerinde mermer eklemelere
sahip tiyatrolarinda varlig1 bilinmektedir. Form olarak bakildiginda ise bolgedeki
tiyatrolarin formlarmin genel olarak birbirine benzedigi fakat Phokaia ve Smyrna
tiyatrolariin form olarak digerlerinden daha girintili bir profile sahip olduklari
goriilmektedir. Ayrica Erythrai tiyatrosunun sira sonu oturma alanlar1 ise Ionia
Bolgesinin en girintili profiline sahip oturma alanidir. Olgiilerine bakildiginda ise
Ephesos, Phokaia, Metropolis ve Smyrna tiyatrolarinin yakin ol¢ciilere sahip oldugu
anlagilmaktadir. Bolgenin en kiiclik oturma alanina sahip tiyatrosu ise Priene
tiyatrosudur. Helenistik Donemin bir diger 6zelligi olan sira sonunda yer alan aslan
ayagl detayr bu bolgede Ephesos, Phokai, Metropolis, Miletos ve Smyrna
tiyatrolarina da goriilen mimari detaylardandir. Erythrai tiyatrosunda ise aslan ayagi

yerine kdsebent kullanimi tercih edilmistir.

Helenistik Donemden beri varligini bildigimiz proedria, Ephesos, Priene, Teos ve
Metropolis tiyatrolarinda goriilmekte ve Helenistik Donem 6zelligi tasiyan bir diger
mimari detay olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Roma Donemi’ne gelindiginde
tiyatrolarda da donem degisimi ile birlikte bazt mimari degisimler gorilmistiir.
Ornegin Teos tiyatrosu, Notion tiyatrosu gibi tiyatrolarda Roma Dénemi’nin énemli
mimari 6gelerinden biri olan tonoz kullaniminin varligi bilinmektedir. Yine tonozla
insa edilen bir yap1 olan vomitorium Ornegi Ephesos, Miletos ve Smyrna
Tiyatrolarinda goriilen doneme 0Ozgli yapr detaylarindandir. Roma Doénemi’nde
ortaya c¢ikan Ozel oturma alanlar1 olarak bilinen 6zel oturma alanlar1 yine bdlge
tiyatrolarinda goriilen bir diger donem ozelligidir. Priene ve Miletos tiyatrolarinda
pulvinar, yine Miletos, Smyrna ve Ephesos tiyatrolarinda bisellium olarak

adlandirilan 6zel oturma alanlar1 bulunmaktadir.

Cavealarda genel oturma alanlarinin yani sira halkin ytiksek ziimresine hitap eden bu
oturma alanlar1 son derece dikkat ¢ekicidir. Tiyatro mimarisi agisindan oldukca
zengin olan Anadolu, 6zel oturma alanlar1 yoniinden de onemli Orneklere sahiptir.
Tez kapsaminda yapilan calismada bes farkli 6zel oturma alani tespit edilmistir.
Ayrica 6zel oturma alanlarini tanimlayan ¢alismalarda bu terimlerden ziyade daha

cok koltuklarin islevini tanimlayici genel ifadeler kullanildigini ve ortak bir
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terminoloji olmadigi, bunun sonucunda ise terminoloji sorunun ortaya c¢iktigi

anlagilmistir.

Bu durumu 6rneklendirecek olursak, proedria olarak adlandirilan varligi Helenistik
Donemden beri bilinen terimin hala bazi arastirmacilar tarafindan kullanilmasi yerine
““onur koltugu’’ seklinde koltugu tanimlayici ifadelerin tercih edildigi goriilmiistiir.
Bir diger oturma alani olan pulvinarda da yine ‘‘imparator locasi’’ ifadelerine
rastlanilmistir. Konum olarak caveanin en ug¢ kisimlarinda yer alan tribunaliaya
baktigimizda yine ‘yonetici koltugu’’ ifadesi oldukc¢a fazla rastlanan kullanim
sekillerindendir. Ayn1 donem ortaya ¢ikan sella curulis ve bisellium ise en g¢ok
karistirilan oturma alanlaridir. Bisellium bir kisiyi onurlandirma adina yapilmis bir
oturma alani iken sella curulis magistratlar, ardindan hem magistratlarin hem de
senatdrler icin ayrilmis oturma alanidir. Fakat bu tanimsal farkliligin ayriminin
yapilamamas1 koltuklarin birbirine karigtirilmasi ve sonucunda tanimlamalarin ve
konumlandirmalarin yanlis yapilmasi gibi birbirini tetikleyen sorunlara neden
olmaktadir. Bu baglamda ortaya c¢ikan sorunlarin terimlerin kendine 6zgii net
tanimlarinin olmamasindan kaynakladigr anlagilmistir. Elde bulunan tanimlarin
oldukg¢a yetersiz olmasi bu sorunlar ile karsilagilmasini kaginilmaz kilmistir. Bir
koltuk terimin taniminda; koltugun konumu, formu, ka¢ kisilik oldugu, belli
standartlara sahip 6l¢iileri gibi temel tanimlara uymasi beklenmektedir. Fakat mevcut
tanimlarda bu tanima en yakin olan proedriada bile kag¢ kisilik oldugu net olarak
ifade edilmemekte, sadece formundan yola ¢ikilarak tek kisilik oldugu kanisina
varilmaktadir. Diger yandan yukarida adi anilan farkli 6zel oturma alanlarinda benzer
tanim eksikliklerine rastlanmistir. Bunlara bakacak olursak; pulvinarda; standart bir
0l¢i, net kisi sayisi, form ve konum bilinmemektedir, sella curuliste; standart olgiiler
ve kisi sayisi belirtilmedigi saptanmistir, tribunaliada; standart dlgiiler, belli bir form,
kisi sayist net degildir, son olarak biselliumda; standart 6l¢ii, konum gibi ¢ok temel
tanim eksiklikleri oldugu anlagilmistir. Bu durum arastirmacilarin kendi bakis acilari
ile yaptiklar1 birbirinden farkli adlandirmanin ortaya ¢ikmasinin temel kaynagi
olmustur. Bu sorunlara getirilecek ¢6ziim, muhakkak ki tespit edilen eksikliklerin
giderilmesi ile saglanacaktir. Oncelikle Anadolu’da yer alan tiim tiyatrolarin 6zel
oturma alanlar1 saptanmali ve hepsi kendi terimi Ozelinde degerlendirilip
tamimlarinda eksik olan alanlara ortak standartlar belirlenmelidir. Ozellikle form ve

standart Olgiilerin bilinmesi oturma alaninin in situ olmadig bir alanda bulunmasi
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durumunda o koltugun tanimlanmasinda 6nemli bir kriter olacaktir. Bu dogrultuda
olusturulan ortakliklar sonucu terimler Anadolu’da ¢ikan ve ¢ikacak olan Ozel

oturma alanlarin1 daha iyi adlandirilmasini saglayacaktir.

Bu tez kapsaminda olusturulan terminoloji yukarda oOnerilen sekilde yapilan
degerlendirilme kriterleri esas alinarak hazirlanmis ve Onerilen terminoloji
dogrultusunda Ionia Bolgesinde bulunan 6zel oturma alanlari degerlendirilmistir.
Buna gore; Ephesos, Priene, Metropolis ve Teos tiyatrolarinda proedrialarin
bulundugu saptanmigtir. Fakat Teos tiyatrosu proedriasini tanimlamak ve
yorumlamak i¢in yeterli bilgi bulunamamistir. Priene ve Miletos tiyatrolarinda
pulvinar, Smyrna, Miletos, Ephesos tiyatrolarinda ise bisellium saptanmistir. Bunun
yani sira Ephesos, Miletos ve Priene tiyatrolar1 birden fazla 6zel oturma alanina sahip
tiyatrolar oldugu dikkat ¢eken Onemli bir detaydir. Bolgedeki proedrialar
baktigimizda form ve konum olarak ayni Ozelliklere sahiptirler. Hepsi orkestra
kenarma konumlandirilan taht formlu ve tek kisilik olarak tasarlanmislardir. Mimari
detaylarina baktigimizda her tiyatronun kendi detay farkliliklar1 bulundugu hatta
tiyatro ig¢indeki proedrialarin bile kendi aralarinda mimari detay farkliliklar1 oldugu
tespit edilmistir. Ephesos tiyatrosu proedrias1 form detaylar1 olarak daha kavisli bir
yap1 izlemektedir. Bezeme detaylar1 ise Priene ve Metropolis proedrialarindaki
bezeme detaylarindan daha fazladir. Fakat Metropolis tiyatrosunda yer alan Grifonlu
koltuk olarak adlandirilan proedria lonia Bolgesinde yer alan proedrialar arasidaki
en ihtisamli ve bezemeli 6rnek olmasi ile ayrilmaktadir. Metropolis ve Priene
tiyatrolarinin proedria konumlart ve mimari detaylar1 agisindan birbirleri ile daha
fazla benzerlik gostermektedir. Her iki tiyatroda da bes adet proedria yer almakta ve
merkezde sunaklar bulunmaktadir. Burada dikkat ¢eken unsur ise proedrialarin
konumlandirilma diizenlemesidir; her iki tiyatroda da sunagin dogusunda ii¢ adet
proedria, batisinda ise iki adet proedria bulunmaktadir. Mimari detaylarda ise aslan
ayag detaylarindaki eklem ve tirnak islemeleri, ayak formlari, oturma diizlemi ve
sirtlik formu her iki tiyatro proedriasinda da 6nemli 6l¢iide benzerlik gostermektedir.
Fakat bezeme diizenlemesi, aslan ayaklarinin bacak kisminda yer alan kas detaylari
ile ise birbirlerinden ayrilmaktadir. Metropolis tiyatrosunun bazi proedrialarinin
aslan ayaklarinin disa ya da ice meyilli olarak diizenlenmisken Priene proedrialarinin

yerle paralel bir sekilde konumlandirilmis olmasi, ithaf metinlerinin yerleri,
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Priene’de yer alan eksedral diizenlemenin Metropolis tiyatrosunda olmayisi gibi

farkliliklar mevcuttur.

Ozel oturma alanlar iginde yer alan bir diger alan pulvinardir. Priene ve Miletos
tiyatrolarindaki pulvinarlara baktigimizda birbirleri ile benzerliklerinden ziyade
farkliliklar1 oldugu anlasilmaktadir. Aralarindaki benzerlik ise konum ve yapildiklari
malzemedir; her iki tiyatronun pulvinarida mermer kapli ve ima caveanin
merkezinde yer almaktadir. Bununla birlikte Miletos pulvinar orkestra parapetinin
hemen arkasinda konumlandirilmisken Priene pulvinarinin orkestra arasinda 5 sira
bulunmaktadir. Fakat bu durum i¢in Priene tiyatrosunda yer alan sunak géz Oniine
alindiginda gorilis agisinin kapatilmamasi adina orkestra ile 6zel oturma alam
arasinda bu kadar mesafe olmasi normal karsilanabilir. Kisi sayist agisindan
bakildiginda Miletos pulvinar Priene pulvinarindan daha yiiksek kapasiteye sahiptir.
Form olarak Priene pulvinari mimari detaylar1 ile caveanin genel oturma

alanlarindan ayrilirken Miletos pulvinarinda bu durum siitunlar ile saglanmaktadir.

Ozel oturma alanlar1 igindeki son formu olusturan biselliuma baktigimzda Smyrna,
Miletos ve Ephesos tiyatrolarinda yer alan oturma alam ii¢ tiyatroda da onemli
Olciide benzerliklere sahiptir. Konum olarak diazoma oniinde oluslari, tek kisilik ve
sade bir iscilik ile tasarlanmalari, yan yana dizilim gdstermeleri gibi ortak 6zellikleri
bulunmaktadir. Malzeme olarak farklilik gosteren Ionia Bolgesi biselliumlart Efes ve
Miletoste yapt malzemesi mermerken Smyrna da kire¢ tasindan yapildigi
goriilmektedir. Ayrica Roma Dénemi’ne ait oldugu bilinen bisellium ii¢ tiyatronun da
Roma Doénemi’nde gegirdigi imar faaliyetleri géz ontine alinarak Roma Donemi’nde
yapilmis olduklari yorumu getirilerek yapildiklar1 donemle de ortak 6zellige sahip
olduklar1 anlasiimaktadir. Bunlarin yam sira farkliliklar1 da bulunmaktadir. Ornegin
Ephesos tiyatrosunun biselliumu media caveanin en iist sirasinda diazoma 6niinde
yer alirken Smyrna ve Miletos biselliumlart ima caveanin en ist sirasinda ve
diazoma Oniinde yer almaktadirlar. Bu durum tamamen tiyatronun cavea sayist ve
dolayistyla kapasitesi ile baglantili bir diizenleme oldugu anlagilmaktadir. Ayrica
bazi1 biselliumlarda yan diizenlemeler mevcuttur. Buna goére Ephesos tiyatrosunda
kosebendi bulunan bir biselliumun varligi bilinitken Smyrna ve Miletos

biselliumlarinda buna rastlanilmamistir.
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Ionia Bolgesi tiyatrolarinin caveasina ve caveasinda yer alan gerek genel gerek 6zel
oturma alanlarma bakildiginda; yapildiklar1 yer, form, konum gibi o6zelliklerde
farkliliklar goriilse de 6nemli Slgiide birbirlerinden etkilenerek insa edildikleri dikkat
cekmektedir. Ayrica bdlge tiyatrolarin yapilis tarihlerinin Helenistik Doéneme
dayanmasina ragmen Onemli bir boliimiiniin glinlimiize kadar gelip, yapildig
donemden son haline kadarki gelisiminin 6nemli bir boliimiinii izlememize olanak

sagladiklar1 anlagilmistir.

Tez kapsaminda yapilan ¢alismada tespit edilen gerek Anadolu tiyatrolarin gerekse
Ionia Bolgesi tiyatrolarinda goriilen 6zel oturma alanlarinin terminoloji sorunu
sadece terminolojik bir karmasadan daha fazlasidir. Bahsi gecen terimler sadece bir
mimari adlandirmamakta ayni zamanda sosyal statliyli de temsil etmektedir. Bu
baglamda bakildiginda terminolojik sorun sosyal anlamda da donem haklim
tanimamiza engel olmaktadir. Ozel oturma alanlarmin dogru adlandirilmasi, oturma
alaninin bulundugu kent hakkinda bize 6nemli 6l¢iide sosyal veriler sunacaktir. Ionia
Bolgesine bu ac¢idan bakildiginda Ionia kentlerinin, yonetici, dini siniflarinin oldugu,
ayrica onurlandirdiklar1 bireylerin bulundugu, bu smifa ait bireylerin tiyatroya

katilim saglandig1 yorumu yapilabilir.

Bolge tiyatrolarinda proedria, pulvinar ve bisellium olarak adlandirilan {i¢ farkl 6zel
oturma alanlar1 bulunmaktadir. Bunlarin arasinda en ¢ok tercih edilenin proedria
oldugu anlagilmistir. Bu durum bolgedeki tiyatrolarin énemli bir boliimiin varliginin
Helenistik Doneme dayandigi ve bu donemde belirgin bir bi¢imde dini sinifa énem

verildigi yorumunu yapmamiza olanak saglamistir.

Tiyatrolar bulundugu kentlerdeki sosyal ve siirecle baglantili olarak bir takim dikkat
ceken Ozellikleri bulunmaktadir. Bu duruma Ionai Bolgesi tiyatrolarinda Ephesos ve
Miletos tiyatrolarinda karsilagilmaktadir. Ephesos’u ele aldigimizda kentin Roma
Donemi’nde baskent oldugu bilinmektedir. Ayrica yine Roma Dénemi’nde tiyatroda
genisleme yapildig1 anlagilmistir. Tiyatronun bu donem genislemesinin kentin
baskent olup bolgenin gozde bir kenti olmasi ve daha fazla seyirci almasiyla
baglantili oldugu yorumu yapilabilir’®. Bir diger nokta olan Flavius Hanedanlig

doneminde yapilan tiyatrodaki imar faaliyetleridir. Bu hanedanligin hem mimari

5% Ephesos antik kenti hakkindaki bilgi igin bkz. Oguz Tekin, Eski Yunan ve Roma Tarihine Giris,
fletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2008, 223.
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faaliyetlere hem de tiyatro mimarisine dair faaliyetlere 6nem veren bir yOnetici sinif
oldugu bilinmekte, bu durum Ephesos tiyatrosundaki yenilemelerle de

anlasiimaktadir®®.

Ayrica tiyatroda ele gecen ¢ok sayida onurlandirma metni
bulunmaktadir. Tiyatroda yer alan onurlandirma adina yapilmis olan biselliumlarin
da bu metinlerle iliskilendirilebilecegi yorumu yapilabilir®®. Bir baska tiyatro olan
Miletos tiyatrosunda yer alan imparator locasi olarak bilinen pulvinarin Faustinanin
ziyaret lizerine yapildigi bilinmektedir. Faustinanin, Marcus Aurelius’un esi olmasi

ve Marcus Aurelius’un 6nemli bir yonetici olmasinin 6zel oturma alaninin siyasi

anlamda 6nemli bir yeri oldugu yorumunu yapmamiza olanak saglamistir.

Yapinin 6l¢eklendirilmesine bakildiginda, bu durumun tiyatronun bulundugu kentin
biiyiikliigiinden ziyade o kentin 6nemli bir konumda olusu ile alakali oldugu
sOylenebilir. S0yle ki Ephesos’un hem liman kenti hem de baskent olusu, Miletos ve
Smyrna’nin liman kenti oluslart kente gelen insan sayisinin fazla olusundan dolay1
tiyatroya katilimin artacagi, buna istinaden tiyatrolarin 6l¢eklerinin arttirilmis oldugu

yorumu yapilabilir.

Tiyatro cavealarinda yer alan bisellium olarak adlandirdigimiz diazoma 6niinde yer
alan arkalikli koltuklara bouluterion ve stadion yapilarinda da rastlanilmistir.
Aphrodisias bouluterionunda ve Magnesia Selge ve Aphrodisias stadionlarinda bu

orneklerle karsilagimigtirs®!

. Ayrica Aphrodisias stadionunun caveasinin merkezinde
tez kapsaminda pulvinar olarak adlandirdigimiz  “imparator locasi” da
bulunmaktadir®?. Bu yapilarda bahsi gegen oturma alanlar i¢in &zel oturma alani
adlandirmasi yapilmamistir. Fakat stadionun tiyatro ile benzer islevi gérmesi, bazi
kentlerdeki tiyatrolarin bouluteriondaki gibi meclis i¢in dnemli kararlarin alindig1 yer
olarak da kullanildig1 bilinmektedir. Bu durumlar géz oniine alindiginda stadion ve
bouluteriondaki diazoma 6ntlinde yer alan arkalikli koltuklar i¢in bisellium, stadionda

caveasinin merkezinde yer alan loca i¢in pulvinar adlandirmasi yapilabilir.

5% Flavius Hanedanligi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Tekin, 242-248.

600 Epheosos epigrafik bilgileri igin bkz; Krinzinger ve Ruggendorf, 375-401.

601 Aphrodisia bouluterion drnegi hakkindaki bilgi ve gorsel icin bkz. Filiz Ozdem, Cultural Heritage
of Aydin, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2015, 28. Magnesia i¢in; Secda Saltuk, Antik Stadyumlar,
Inkilap Yayimlari, Istanbul, 1995, 55 Selge icin bkz. Saltuk, 76-77, Aphrodisias i¢in bkz. Saltuk, 60-
62. Aphrodias stadionu pulvinar bilgisi i¢in bkz. Abdurrahman Uzunaslan, Mimari Tipoloji ve
Fonksiyon Agisindan Aphrodisias Stadyumu, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Say1 21, 2010, 11-42.

602 Aphrodisias stadionu pulvinar bilgisi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Uzunaslan, 11-42.
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Cavealarla ilgili yapilan ¢calismada Anadolu’daki biiyiiklii kiigiikli farkli 6lgeklerde
tiyatrolarin cavealar1 degerlendirilmistir. Tez kapsaminda degerlendirilen Ionia
Bolgesi cavealarinda da farkli 6lgekli cavealar oldugu anlasilmistir. Ayrica bolge
tiyatrolarinda basit oturma alanlarinin yan1 sira 6zel oturma alanlart da
bulunmaktadir. Biiylik dlgekli tiyatrolarda 6zel oturma alanlar1 bulundugu gibi orta
hatta kiiclik 6l¢ekli tiyatrolarda da 6zel oturma alanlart oldugu tespit edilmistir. Buna
ornek olarak Metropolis tiyatrosu verilebilir. Yapi, lonia Bolgesinin kiiglik 6lcekli
tiyatrosu olmasina ragmen tiyatroda bes adet proedria bulunmaktadir. Bu durum bize
0zel oturma alanlarimin tiyatrolarin dl¢eginden ziyade bulundugu kentte yasayan

yiiksek ziimre ile alakali olacagi yorumunu yapmamiza olanak saglamaktadir.
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SONUC

Tiyatro kavrami ortaya ¢ikisi insanligin aver toplayicit oldugu zamanlara
dayanmaktadir. Insanlar av gibi 6nemli bir yolculuk éncesi bu yolculuktan basariyla
donmek i¢in bir yardim isteme ihtiyaci iizerine ritiieller yapip bu ritiiellerer dinsel
anlamlar yiikleyip danslar ve tiyatral hareketler ile bu ritiielleri gergeklestirmistir.
Istek ve ihtiyaglarmi anlamlandirmasmin ardindan ise bu anlam kaybolmustur.
Donem ilerledik¢e dinsel anlamini yeniden kazanan tiyatro bu durumu Dionysos’un
dinine borgludur. Dionysos dogum tarzi ile diger tanrilardan farkli bir yere sahiptir.
Yasantis1 ve dinine tabi olan miiritlerine 0gretileri ile bu farklilig1 korumaya devam
etmistir. Kendisine yapilan tapinimdaki ritiiel faaliyetleri tiyatronun bildigimiz
anlamini kazanmasinda 6nemli katkilar saglamistir. Senliklerinde yapilan danslar ve

oyunlarin ardindan tiyatro mimarisine ihtiya¢ duyulmustur.

Tiyatro mimarisi ilk olarak orkestra ile baslamistir. Danslar ve oyunlar baslangicta
yalnizca bir diizliikten ibaret olan bu alanda icra edilmistir. Akabinde ise seyirci i¢in
orkestra merkez alinarak cavea insa edilmistir. Bunu artan talep ve ihtiyag
neticesinde scaene formunun yaratilmasi izlemis ve scaemenin ingasi ile oyunlar
sahneye tagmmustir. ilerleyen dénemlerde sahneye eklenen yeni mimari geler
orkestranin Onem kaybetmesine bununla birlikte formunda kiigiilmesine sebep
olmustur. Tiyatro mimarisinin insasinda Roma Donemi’nin énemli mimari olan
Vitruvius dikkate alinmasi gereken bir takim unsurlar oldugunu séylemistir. Bunlar
seyirci konforu ve sagli ayn1 zamanda oyunlarin en iyi sekilde seyirciye iletilmesi
icin gerekli oldugunu savunmustur. Mimarinin gelisim ve degisiminde donem
ilerledikge farkliliklar goriilmeye baglanmistir. Buna donemde yasanan oyun
zevklerinin degisimi ve teknolojinin gelisimi onemli bir etkendir. Helenistik
Doénemde caveanin yamaca yash olarak insa edildigi bilinmektedir. Bunun sebebi
temelde, caveanin ylikiinii tastyacak bir mimari teknige heniiz sahip olmamalaridir.

Bunun yani sira bu siiregte cavea at nali forma sahiptir. Scaene ile caveanin en istii



sirasinin ayni boyda olmasi ses iletimi i¢in dnemli bir etkendir. Ayrica orkestra
Helenistik Donemde danslarin tiyatro gosterilerinde 6nemli yer tutmasi orkestranin
tam yuvarlak olmasini saglamistir. Bunun yam sira kentin 6nemli din adamlar1 igin
proedria olarak adlandirilan 6zel oturma alanlar1 da yapilmistir. Roma Dénemi harct
olarak adlandirilan bir ingaat malzemesinin bulunmasiyla tonozlar insa edilmis ve
cavea igin yamag gereksinimi ciddi 6nem arz etmemeye baslamistir. Ayrica cavea
yarim daire formuna getirilip scaene ile birlestirilmistir. Orkestra Roma Donemi ile
yarim daire formunu almistir. Ayrica bu doénem oyunlarin kontrolii ve oyun
bagiscilart i¢in tribunalia olarak adlandirilan 6zel oturma alanlari, magistratlar igin
sella curulis ve orkestra diizenlemesi sonucu kaldirilan proedrialarin yerini de
bisellium olarak adlandirilan 6zel oturma alanlarimin aldig1 disiiniilmektedir. Bu
donem gladyatér ve su oyunlari, atli araba oyunlari, vahsi hayvan oyunlar1 gibi
degisen oyun zevkleri ile orkestrada yeni diizenlemeler de yapilmistir. Ge¢ Antik
Caga gelindiginden tek tanrili din inanci ile tiyatrolar hor goriilmeye baslanmig kotii
bir amaca hizmet ettigi ileri siirlilmiis ve bu nedenle tiyatrolarin kullanimlari
degistirilmis ya da kapatilmistir. Fakat buna ragmen devam eden tiyatrolarda oldugu
bilinmektedir. Ayrica tiyatrolarin bu donemde tahrip edildigi bilinmektedir. Antik
kentler isglevlerini yitirdiginden tiyatrolarda ya terk edilmis ya da toprak altina

gizlenmistir.

Anadolu’da antik donem tiyatrolarindan ¢ok sayida 6rnek mevcuttur. Her bolgede
ayni oranda olmayan tiyatro dagilimi bolgeye gore farklilik gostermistir. Bunun yani
sira Anadolu tiyatrolarinda hem Helenistik Donem hem de Roma Donemi’ne ait
mimari 6zellikler goriilmektedir. Ornegin Priene tiyatrosunun yamaca yash olusu ve
at nal1 formu, yarim daireden genis olan ve sikistirilmis toprak zeminli orkestrasi ve
etrafindaki proedrialan ile tipik bir Helenistik Donem tiyatrosudur. Aspendos
tiyatrosunda ise caveasi ise tonozlu olusu scaene ile birlesik olusu, tribunalia gibi
Roma Donemi 6zellikleri ve oturma alanina sahiptir. Bunlarin yani sira Ephesos
tiyatrosunda Helenistik Donem 6zelligi olan yamaca yasl cavea 6zelligi bulundugu
gibi Roma Donemi’ne ait orkestra diizenlemesinin oldugu da goriilmekte bu durum

bir Anadolu tiyatrosunda her iki déonem 6zelliginin de olabildigini géstermektedir.

Tiyatro yukarida da kismen deginilen {i¢ temel 6geden olusur. Bunlar arasinda

sliphesiz onem arzedecek bolim caveadir. Bu tez kapsaminda seyircilerin oturma
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alan1 olan caveadaki hem basit hem de 6zel oturma alanlari degerlendirilmistir.
Cavea tiyatrodaki seyircilerin oturma alani olarak kullanilan ana yapidir. Caveada
oturma alanlari, yiirlime yollari, oturma alanlar1 arasindaki gecisin saglandigi yollar
gibi boliimleri bulunmaktadir. Oturma alanlar1 ya kayaya oyularak yapilmakta ya da
tag bloklar hazirlanan cavea zemini iizerine konumlandirilarak insa edilmektedir.
Oriilen siralar belli bir egim ile yapmin saglam bir sekilde oturmasi amaciyla
asagidan yukar1 dogru siralanir. Ayrica oturma alanlarinin bazen mermer kaplandigi
da bilinmekte bazi 6rneklerde de sira sonlarinda yer alan oturma alanlarinda kolgak
ve aslan ayag1 detaylari islendigi gézlenmektedir. Donemin énemli sosyallesme alani
olarak bilinen tiyatrolara kentin her ziimreden bireyi gelmektedir. Halk icindeki
sosyal smif farkliligi tiyatrolarda yer alan 6zel oturma alanlarinda en iyi sekilde
anlasilan konulardandir. Bu baglamda siradan insanlarin caveada oturduklari, yiiksek
ziimreden insanlara ise 6zel oturma alanlar1 yapildig: bilinmektedir. Bunlar donemsel
olarak farklilik gosteren koltuklar; proedria, bisellium, tribunalia, pulvinar ve sella
curulis gibi 6zel oturma alanlarindan olusur. Buna karsin giinlimiizde bu oturma
alanlarinin isimlendirilmesi bir takim karisikliklar1 beraberinde getirir. Buradan
hareketle bu tezin ana amagclarindan biri de bahsi gecen 6zel oturma alanlarinin belli

kriterler ¢cergevesinde ele alinip terminoloji olusturulmasidir.

Diger yandan calismanin bir diger hedefi de Ionia Bolgesi tiyatrolarinin caveadaki
basit oturma alanlarinin da incelenmesidir. lonia Bdlgesinde 11 tane tiyatro
bulunmaktadir. Bu bahsi gecen tiyatrolarin arasinda hala giin yiiziine ¢ikmamis
tiyatrolarin varligi bilinmektedir. Bunun yani sira 6nemli bir bolimii agiga
cikarildigin1 sdylemek miimkiindiir. Bolgedeki tiyatrolar1 hem Helenistik Donem
hem Roma Donemi izleri tasidigindan dolayi tiyatrolarin cavealarinda her iki donem

ozellikleri de goriilmektedir.

Tiyatrolarin cavealarina baktigimizda, Helenistik Dénem 6zelligi olan yamaca yash
ve at nali formunda tasarlanmistir. Cavea yonleri farklilik géstermektedir. Kuzey ve
giiney yonli agirlikli olmakla birlikte batt yonli caveaya da rastlanilmistir.
Tiyatrolarin kapasitelerine baktigimizda Ephesos tiyatrosu yaklasik 24.000 kisilik
kapasitesiyle hem bolgenin hem de Anadolu’nun en biiyiik tiyatrosudur. Bunun yan
sira  diger tiyatrolarin geneli orta Olcekli olup kiiglik Olgekli olarak

tanimlayabilecegimiz tiyatrolarda bulunmaktadir.
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Ionia Bolgesi tiyatrolarinin cavealarinda yer alan genel oturma alanlarina
baktigimizda, genel anlamda form olarak benzerlik gostermektedirler. Zeminden
yukar1 diiz bir sekilde baglayip oturma diizlemine yaklastiginda kavis yapip diiz bir
sekilde sonlanan bir form izlenmektedir. Bunlarin yani sira form farkliligi gosteren
oturma alanina sahip tiyatrolarda bulunmaktadir. Ayrica Ionia Bolgesi Tiyatrolarinda
yer alan gelen oturma alanlarin 6lgiileri Vitruvius’un belirtmis oldugu bir oturma
alaninin standart Olctileri ile de 6nemli dlgiide ortiismektedir. Bolgedeki tiyatrolarin
oturma alanlarin1 gelen olarak karsilastirdigimizda; malzeme olarak birbirine benzer
malzemeleri kullanan tiyatrolar oldugu gibi kendi bulundugu alandan kolay
erisebilecegi ham maddelerden faydalanan tiyatrolarda bulunmaktadir. Ayrica
mermer kaplama da yine bolgede tercih edilen oturma alan1 malzemeleri arasindadir.
Olgiilerine bakildiginda ise bdlgenin en kii¢iik oturma alanma sahip tiyatrosu ise
Priene tiyatrosudur. Fakat genel olarak boélge tiyatrolarmin oturma alani dlgiileri
birbirine yakin oranda yapildigi tespit edilmistir. Helenistik Donemin bir diger
0zelligi olan sira sonunda yer alan aslan ayagi detay1 bolge tiyatrolarina da goriilen
mimari detaylar arasindadir. Farkli olarak Erythrai tiyatrosunda ise aslan ayagi yerine

kosebent kullanimi tercih edilmistir.

Helenistik Donemden beri varligini bildigimiz proedria, Anadolu tiyatrolarinda
giiniimilize kadar ulasmamasina karsin lonia Bolgesi tiyatrolarinda 6nemli 6lgiide
korunarak giiniimiize kadar gelmistir. Roma Doénemi’ne gelindiginde tiyatrolarda
goriilen mimari degisimlere Ionia Bolgesi tiyatrolarinda da rastlamaktayiz. Ornegin
Teos tiyatrosu, Notion tiyatrosu gibi tiyatrolarda Roma Doénemi’nin énemli mimari
Ogelerinden biri olan tonoz kullanimi, vomitorium 6rnegi gibi doneme 6zgli yap1
detaylar1 bolge tiyatrolarinda goriilen degisim detaylarindandir. Roma Dénemi’nde
ortaya ¢iktigi yorumu yapilan 6zel oturma alanlari bolge tiyatrolarinda goriilen bir
baska donem ozelligidir. Pulvinar ve bisellium olarak adlandirilan 6zel oturma

alanlar1 bolgede bulunan oturma alanlaridir.

Tiyatrolarin cavealarinda genel oturma alanlar1 ve yliksek ziimresine hitap eden 6zel
oturma alanlar1 yer almaktadir. Antik donem tiyatrolar1 acisindan olduk¢a zengin
olan Anadolu, 6zel oturma alanlar1 yoniinden de zengin oldugu yorumu yapilabilir.
Tez kapsaminda yapilan ¢aligmada bes farkli 6zel oturma alani tespit edilmistir.

Bunun yani sira 6zel oturma alanlarina ait terimlerin kullanilmadigi bunun yerine
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koltuklarin islevini tanimlayan ifadelerin tercih edildigi ve ortak bir terminoloji

olmadigi, bu durumun ortaya terminoloji sorunun ¢ikardigi tespit edilmistir.

Tanimlayici ifadeleri orneklendirecek olursak, proedria olarak adlandirilan varligi
Helenistik Donemden beri bilinen terim i¢in bu kadar eski bir terim olmasina ragmen
hala terim yerine ‘‘onur koltugu’’ seklinde koltugu tanimlayic1 ifadelerin tercih
edildigi tespit edilmistir. Bu durum pulvinarda ‘‘imparator locas1’’, tribunaliayada
“‘yonetici koltugu’’, ifadesi oldukga fazla rastlanan kullanim sekillerindendir. Bunun
yani sira aynt donem ortaya ¢ikip birbiriyle karigtirilan sella curulis ve bisellium ise
en cok karstirllan oturma alanlaridir. Bisellium bir kisiyi onurlandirma adina
yapilmis bir oturma alani iken sella curulis magistratlar ve senatdrler i¢in ayrilmis
oturma alanidir. Fakat tanimsal ayrim sorunsali koltuklarin birbirine karistirilmasi,
tanimlama ve konumlandirmanin yanlis yapilmasi gibi birbirini tetikleyen sorunlara
neden olmaktadir. Bu durumun sebebinin 6zel oturma alanlarinin terimlerinin
kendine 06zgili net tanimlarinin olmamasindan kaynakladigi anlagilmistir. Var
olanlarin da oldukc¢a yetersiz olmasi bu sorunun daha da i¢inden ¢ikilmaz bir hal
almasina neden olmustur. Bir koltuk terimin taniminda; koltugun konumu, formu,
kag kisilik oldugu, belli standartlara sahip olgiileri gibi temel tanimlarin var olmasi
gerekmektedir. Fakat mevcut tanimlarda en eski terimden ayni donemde ortaya
¢iktigt yorumu yapilan terimlere kadar hepsinin kendi 6zelinde tanim eksikleri
oldugu i¢in anlagilmistir. Bu durum da arastirmacilarin terimlerin tam olarak neyi
ifade ettigini anlayamadigindan dolay1 kendi yorumlart dogrultusunda tanimlamalar
yaptiklar1 distiniilmektedir. Terimsel karmaga sorununa getirilecek ¢oziim, dncelikli
olarak eksik tanimlarin giderilmesi ile olacaktir. Bunun i¢in ilk olarak Anadolu’da
yer alan tiim tiyatrolarin 6zel oturma alanlar1 tespit edilip her oturma alani kendi
terimi 6zelinde degerlendirilip tanimlarinda eksik olan bdliimlere ortak standartlar
getirilmelidir. Ozellikle form ve standart olgiilerin ortak paydada bulusmasiyla
cikacak olan bir oturma alaninin in situ olmadigr bir durumda o koltugun
tanimlanmasinda kurtarici bir kriter olacaktir. Bu baglamda olusturulan ortaklik ile
terimler Anadolu’da ¢ikan ve c¢ikacak olan 0zel oturma alanlarini daha bilingli

adlandirilmasina olanak saglayacaktir.

Bu tez kapsaminda olusturulan terminoloji yukarda oOnerilen sekilde yapilan

degerlendirilme kriterleri esas alinarak hazirlanmig ve Onerilen terminoloji
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dogrultusunda Ionia Bolgesinde bulunan 6zel oturma alanlari degerlendirilmistir.
Buna gore; bolgede ti¢ farkli 6zel oturma alani oldugu tespit edilmistir. Bunlar
bisellium, proedria ve pulvinardir. Bazi tiyatrolarda bir 6zel oturma alani varken
bazilarinda birden fazla oldugu goriilmiis, bazilarinda ise hi¢ rastlanilmamistir.
Ayrica baz1 tiyatrolarda yeterli veri olmadig i¢in 6zel oturma alanlar1 hakkinda
yapilacak yorumlamalar eksik kalmistir. Ozel oturma alanlari sunulan tanim &nerisi
dogrultusunda kendi aralarinda degerlendirilip mimari detaylarina bakilmas,
benzerlikleri ve farkliliklar1 oldugu anlasilmistir. Bunun yani sira bir tiyatro i¢inde
yer alan ayni 6zel oturma alanlar1 arasinda bile farkli mimari detaylar olabilecegi

gorilmistiir.

Ionia Bolgesi tiyatrolarinin caveasina ve caveasinda yer alan gerek genel gerek 6zel
oturma alanlarinin pek c¢ok acidan birbirinden etkilendigi anlagilmigtir. Ayrica
bolgedeki  tiyatrolarin  ilk  yapildiklar1  tarihlerin =~ Helenistik ~ Doneme
tarihlendirilmesine karsin 6nemli bir boliimiiniin giiniimiize kadar gelip, hitap ettigi

donemler hakkinda gelisimlerini izlememize olanak sagladiklari anlagilmistir.

Bunlarin yam1 sira 6zel oturma alanlarinin kentin siyasi ve sosyal yapisi
dogrultusunda ortaya ¢iktig1 yorumu yapilmistir. Yine bu dogrultuda tiyatrolarda
genislemeye gidildigi diistiniilmektedir.

Tiyatro mimarisi ile benzer igleve sahip olan stadiaon ve bouluterionun islevinin
gerektigi durumlarda tiyatroda goriilmesi iizerine, her iki mimaride yer alan tez
kapsaminda 0zel oturma alami tanimlarina uyan oturma alanlari oldugu tespit
edilmistir. Bu yapilardaki tanimlara uyan oturma alanlar1 i¢in de aynmi terimlerin

kullanilmas1 6nerisinde bulunulmustur.

Sonug olarak bu tez calismasiyla ilk kez Ionia Bolgesinde yer alan basit ve 6zel
oturma alanlar1 bir biitliinliik igerisinde ele alinmig mimari, form ve kullanim
detaylar1 tizerinde durulmustur. Ayrica bunlarin yam sira tiim tiyatro ¢alismalarini
ilgilendiren bir sorun olan 6zel oturma alanlari i¢in ortak bir terminoloji olusturma
baglaminda da Oneriler getirilmistir. Calisma Ionia Bdolgesi tiyatrolarnin cavea ve
orkestralan iizerinde yer alan basit yahut 6zel oturma alanlarinin varligi ile bolgede
hem Helenistik hem de Roma Dénemi’nde sinifsal bir ayrimin var oldugunu agik bir

bicimde ortaya koymaktadir. Buna gore lonia Bolgesi tiyatrolarinda Hellensitik
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Donem’de proedria Roma Donemi’nde ise Ozellikle bisellium ve pulvinar gibi 6zel
oturma alanlarmin tercih edildigi saptanmistir. Roma Donemi’ndeki renovasyonlarla
ortaya ¢ikan bu 6zel oturma alanlar tiyatrolarin insa evreleri ve degisen formlari
hakkinda da bizleri diger pek ¢ok detay gibi bilgilendiren unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Diger yandan s6z konusu oturma alanlarinin her birinin kendi igerisinde
gerek form gerek malzeme bakimindan detaylarda farkliliklar tasisa da bir biitiinliik
sergiledigi goriilmektedir. Buna gore Ozellikle Helenistik Ddéneme tarihlenen
proedrialarin ¢ok gosterisli siislemeleriyle en dikkat ¢eken grup oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Pulvinarlarin caveadan soyutlanan formlar1 ve bazen farkli mimari
orgelerle vurgulandiklari, biselliumlarin ise cavealart birbirinden ayiran daha yalin
formlara sahip olduklar1 goriilmektedir. Ayrica Roma Donemi’ne 6zgii oldugu bu
gruplar icerisinde Ionia Bolgesi i¢in en ¢ok tercih edilenin proedria oldugunu da
sOylemek miimkiindiir. Bu 6zel oturma alanlarmin sadece tiyatro mimarisinin bir
pargasi olarak degil ayn1 zamanda bulundugu kentlerinin sosyal yapisini da yansittig

anlasilmistir.
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TABLOLAR
Tablo 1.1. Genel Tiyatro Terminoloji Tablosu

GENEL TiYATRO TERMINOLOJi TABLOSU

Orkestra Korolarin sdylendigi Helenistik Donemin basinda oyunlarin oynandigi, Roma
Déneminde su oyunlar: vahsi hayvan oyunlarinin oynandig: alan®®,

Scaene Scaene®™.

Proscaene On scaene®®.

Parascaene Sahne kenarlarinda yer alan ekleme boliimleri®®,

Scaene Frons Sahne cephesi®’.

Thyromata Scaenenin ikinci katinda yer alan biiyiik kap1°%®.

Cavea Seyircilerin oturma alan1®®’.

Diazoma Caveada yer alan seyircilerin yiiriime yolu®'°,

Kerkis Caveayada her bolimde klimaksler ile ayrilan dilim seklindeki boliimlere
verilen ad®!!,

Gradus Caveanin her bir katina verilen ad®!2,

Ordines Caveada yer alan her bir oturma sirasina verilen ad®'3.

Subsellia Her bir oturma alania verilen ad®'.

Vomitorium Tonozlu seyirci gegidif!>.

Ima cavea Caveanin orkestraya yakin olan agirlikli olarak seckinlerin oturdugu ilk
bdlim®'e,

Media cavea Caveanin ortasinda yer alan agirlikli olarak plebler olarak adlandirilan sinifin

893 Orkestra hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Er, 285, Vitruvius, 102-113

604 Scaene hakkinda daha detayl bilgi igin bkz. Er, 361, Ferero Teatri Classici in Asia Minore IV;
Deduzioni e Proposte.11, Vitruvius, 102-113, Bieber, 196.

895 proscaene hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Er, 324.

696 parascaene hakkinda daha fazla bilgi iin bkz. Er, 299.

897 Scaene frons hakkinda daha detayl bilgi icin bkz. Er, 361.

698 Thyromata hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Er, 402.

899 Cavea hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Er, 77, Fiechter, 66-74, Vitruvius, 102-113

®10 Diazoma hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Er, 100.

611 Kerkis hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Er, 208.

®12 Gradus hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Sear, 1-4.

®13 Ordines hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Sear, 1-4.

614 Subsellia hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Sear, 1-4.

815 Vomitorium hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Er, 429, Bieber, 167-188, Fiechter, 75-126.
816 Ima cavea hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Sear, 3.




oturdugu bolim®'”.

Summa cavea Caveani en iistiinde yer alan ihtiya¢ nedeniyle ortaya ¢ikan agirlikli olarak
halkin oturdugu boliim®'8,

Proedira On sirada yer alan tek kisilik taht formundaki oturma alanlar1 proedria olarak
adlandirilirs?.

Tribunalia Aditus maximus lizerine konumlandirilmis oturma alanlari tribunalia olarak
adlandirilir®,

Bisellium Roma Dénemi’ne tarihlenen diazomanin 6niinde yer alan iki kisilik olup tek

kisinin oturmasi i¢in tasarlanan bazi tiyatrolarda tek kisilik formlar1 da goriilen
arkalikli oturma alanlan bisellium olarak adlandirilir®?!,

Pulvinar Bir grup insan1 i¢ine alacak ve oturulan yeri caveadan bir parapet yahut yan
diizenlemeler ile ayrilmis olan loca bigimli oturma alanlar1 pulvinar olarak
adlandirilir®?2,

Sella Curulis Orkestra kenarinda konumlandirilmis, tek kisilik ve katlanabilen sandalye

formunda olan oturma alanlar1 sella curulis olarak adlandirilir®?.

817 Media cavea hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Plebler hakkinda bkz. Ross, 703, Sear 2-3,
Rawson, 85 Bir donem halkin bekar olan erkeklerinin oyunlart izlemesinin yasak oldugu
bilinmektedir. Fakat imparatorun dogum giiniinde tiyatro oyunlarimi izleyebildikleri bilinmektedir.
Ayrica asker ve gazilerinde bu bdliimde oturdugu bilinmektedir.

®18 Summa cavea hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Ferrero, Teatri Classici in Asia Minore IV;
Deduzioni e Proposte, 63-64, Sear, 2.

819 Proedria hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Er, 323,

820Tyibunalia hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Er, 404 ve 412, Mitwirkung, 2428-2431. Oturma
alan1 konumu i¢in bkz. Bohec, 948-952.

621 Bisellium hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Er, 61, Wissowa, 502.

822 pylvinar hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Er, 328, Mitwirkung, 1977-1978, Berg, 242-248.

623 Sella curulis hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Ozdilek, Rhodiapolis Tiyatrosu ve Likya
Tiyatrolari, 60, Mitwirkung 1310-1313.
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Tablo 2.1. Ionia Bolgesi cavealar genel ve oturma alani tablosu.

Basit
Tiyatrolar Cavea Oturma | Proedria Bisellium Pulvinar

Alam
Ephesos
Erythrai
Klazomenai
Phokai
Magneisa
Metropolis

S

Miletos
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Priene

Notion

Smyrna

Teos Proedria
oldugu
bilinmekte
fakat gorsel
bulunamamusti

T.
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